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PREFACE) 


Nous voudrions que ce livre fiat pour les éléves un secours, sans étre une 
tentation et un danger. Quelques jugements hativement retenus qu’ils répéteront 
sans controle, voila trop souvent le profit qu’ils attendent d’un manuel de littérature. 
Ils chargent leur mémoire de formuies abstraites, parent maladroitement leur style 
d’une phraséologie critique, et se croient savants parce qu’ils ne se comprennent pas 
eux-mémes. Au fond, ils n’ont dans l’esprit qu’une collection d’étiquettes. Il faut donc, 
pour les préserver de cette sorte de psittacisme critique et faire d’eux des esprits 
solides et des lecteurs intelligents, leur offrir avant tout des réalités concretes. 
Notre effort tient dans cette formule: minimum d’appréciations critiques ; maximum 
de documentavion. 


Ce précis essentiellement réaliste est avant tout un recueil de faits: dates, 
événements biographiques, analyses précises, exemples des procédés habituels des 
écrivains appuyés sur des citations et des renvois, illustrations documentaires, rensei- 
gnements de toute nature sur la vie litteraire, artistique et sociale aux grandes époques 
de notre histoire, etc. L’art classique, par exemple, la tragédie du xvue siécle, la lutte 
philosophique au xvme peuvent-ils étre compris, si l’on ne s’est fait par tous ces 
moyens, une idée des salons, de l’organisation des théatres, du régime des lettres sous 
Yancienne monarchie? Pour juger une ceuvre ou simplement pour penetrer un texte, 
l’intelligence a besoin des données de V’histoire. Nous avons voulu, aidés par Vimage 
authentique’, permettre a nos jeunes lecteurs de devenir sans trop de peine les 


1. Ce livre est le premier précis classique de littérature francaise qui soit non seulement aussi 
copieusement, mais aussi scientifiquement illustré. Toutes les gravures sont authentiques et aussl 
contemporaines des ceuvres que possible , beaucoup sont inédites et ont éte photographiées pour la 
premiére fois dans les collections francaises et étrangéres. Les multiples recherches qu’elles ont 
arté et une vie nouvelles peuvent en sortir pour l’enseigne- 
ment littéraire. Nous serions heureux, en particulier, si ces gravures contribuaient 4 introdnire dans les 
classes de lettres des exercices qui ont beaucoup de succés dans l’enseignement historique, comme 
la description détaillée d’une illustration par écrit, la rédaction sur images, etc., etc. Notre plus vif 
souhait serait qu’on arrivat a sétonner un jour, comme on s’étonne aujourd’hui pour Uhistoire, que 
Yenseignement littéraire ait pu se passer si longtemps d’un auxiliaire indispensable. 

On nous permettra de faire remarquer que nous avons veillé, avec un soin scrupuleux, 4 ce que 
toutes les gravures, sans exception et dans tous leurs détails, puissent étre mises sous tous les yeux 

: 2 


a 


exigées n’auront pas été inutiles si une cl 


Wi 


contemporains du passé. Nous souhaitons les aider 4 se « tormer ie goit », comme 
on disait autrefois, mais en partant de toutes les réalités historiques ou littéraires. 


Au surplus, documentation ne veut pas dire érudition, et trop de détails 
secondaires, dans un ouvrage de ce genre, seraient un encombrement plus qu’une 
richesse. Nous avons cherché a dire l’essentiel, sans plus, et a respecter, dans le 
développement que nous lui donnions, l’importance relative de chaque période dans 
l’enseignement. Un appareil savant efit été également une parure vaine’ et déplacée- 
‘Une indication de chapitre ou de scéne, quoique moins précise qu’une indication 
de page dans une édition déterminée, nous a paru une référence plus commode pour 
des jeunes gens qui doivent se contenter de la premiére édition venue, souvent méme 
d’extraits classiques. Nos « Lectures. complémentaires », auxquelles il conviendrait 
naturellement d’ajouter des ouvrages généraux comme la grande Histoire de la 
Littérature francaise de Petit de Julleville, Histoire du Thédtre de M. Lintilhac, 
les ouvrages de M. Hémon, etc., n’ont pas davantage la prétention détre des 
bibliographies complétes. Il faut et il suffit qu’eiles permettent d’amorcer des études 
plus sérieuses. 


C’est ainsique ce manuel tache d’étre un précis, dans toute la force du terme. Nous 
nous sommes efforcés de plus de le rendre méthodique. Comme le disent justement 
les instructions ministérielles, explication doit rattacher le passage a Pceuvre, l’ceuvre 
a auteur, Pauteur 4lépoque. Pour connaitre l’époque, on se reportera aux tableaux 
d’ensemble qui précédent chaque siécle, bref raccourci du mouvement politique, social, 
littéraire, artistique et scientifique, et, pour plus de détails sur les moments impor 

tants, aux chapitres spéciaux que nous leur avons consacrés. Pour connaitre I’auteur, 
on trouvera les principaux événements de sa vie, les traits saillants de son caractére. 
Pour connaitre l’ceuvre, on aura ici d’abord les idées personnelles de I’écrivain sur son 
art, puis l’analyse de ses ouvrages et l’exposé des principales idées qu’ils renferment, , 
enfin l’étude de ses procédés favoris d’artiste. Vie, caractére, théories littéraires, étude 
de Foeuvre, étude de art, tel est le plan auquel sont généralement soumis nos chapitres, 
aussi uniformément que possible. Des titres nombreux, que fait saillir la disposition 
typographique, sont combinés pour servir au lecteur 4 la fois de guide et de résumé. 


Cest done un ouvrage d’initiation 4 la lecture de nos chefs-d’ceuvre que nous avons 
eu le dessein de réaliser, avec l'espoir de former pour les maitres des auditeurs mieux 
prepares. Mieux préparés d’abord, parce qu’ils auraient sous la main tous les renseigne- 
ments matériels nécessaires et que le professeur pourrait se consacrer librement a sa 
tache d’éveilleur @idées; mieux préparés ensuite, parce qu’ils n’auraient dans l’esprit 


Vit 


_. €ie2 que de concret, et auraient pris peu a peu, nous lespérons, l’habitude de la préci- 
sion, le sentiment que toute idée qui ne repose pas sur un fait est le plus souvent 
discutable ou fausse, et auraient ainsi commencé tout doucement, en méme temps 

_ que leur formation littéraire, l’'apprentissage de l’esprit scientifique moderne. 


On nous dispensera de dire en détail tout ce que notre travail doit aux ouvrages 

qui l’ont précédé’. Dans un livre de vulgarisation élémentaire, c’est presque un devoir 

de prendre le bien des éléves partout ot il se trouve. Nous l’avons trouvé souvent 

dans les livres signalés 4 la fin des chapitres comme lectures complémentaires. Nous 

esperons encore améliorer le livre grace a la collaboration de tous nos collégues et 

lecteurs. Toutes les remarques et critiques qu’on nous transmettra seront les bien- 
venues puisqu’elles aideront ce manuel a devenir moins imparfait. 


AVERTISSEMENT DE LA NOUVELLE EDITION 


Nous avons considéré comme un devoir de remercier le public de sa bienveillance 
soutenue en lui offrant une édition d’abord complétée par des tableaux synchroniques pour 
faciliter les études de littérature comparée et regrouper par la chronologie les ceuvres 
séparées par les nécessités de l’analyse, ensuite mise a jour pour la période contempo- 
raine. Car nous avions pensé, dés 1912, que Vhistoire littéraire, méme scolaire, doit con- 
‘duire jusqu’au seuil du présent. Mais l’actualité de 1912 est déja du passé. Nous avons 
donc poussé jusqu’a 1926. II va sans dire que nous n’avons ni la possibilité d’etre histo- 
riens déja,ni la prétention d’étre prophétes. Nous nous ensommes tenus a notre formule, 
qu’on nous a fait le grand honneur de nous emprunter, de méme qu’on nous a suivis dans 
Ja voie de Villustration documentaire que nous avions ouverte, et nous avons taché sim- 
plement, dans l’exposé d’une situation littéraire aussi riche que confuse, d’étre « précis » 


et «méthodiques ». 
On nous croira sans doute sur parole, si nous ajoutons que notre nouvel exposé de la 


itté ine, sil a été pour a ta i ory Sté 
littérature contemporaine, s’il a été pour nous la tache la plus passionnante, n’a pas été 
la moins hérissée de difficultés et que nous ne saurions nous flatter de les avoir 


toutes surmontées. 1926. 

1. Quant aux rdles des trois collaborateurs, malgré leur étroite subordination a l'unité de l’ceuvre_ 
voici comment ils peuvent a peu prés étre précisés : lidée premiére du livre revient a M. Abry, qui l’a 
préparé étant professeur au Lycée de Besancon et qui s’est assuré la collaboration de M. Audic pour 
une partie du texte, et de M. Crouzet pour l’ensemble de J'illustration. Mais les trois auteurs ont discuté 
et arrété ensemble tous les détails de la méthode; puis aprés la mort de M. Audic, qui le privait d’une 
si précieuse collaboration, M. Abry a fait seul, soit la mise au point, soit la rédaction définitive du texte 
que M. Crouzet a revu deux fois, mais uniquement a un point de vue objectif et 4 un point de vue 
pédagogique. Liillustration seule (avec les légendes) est de M. Crouzet; le texte, de MM. Abry et Audic, 
qui doivent de sincéres remerciements a4 quelques collégues qui ont bien voulu les aider de leurs 
conseils, en particulier a MM. Charrot, professeur au Lycée de Besancon,et Dimoff, professeur au Lycée 
de Lyon. — Nos remerciements aussi a tous ceux qui, par de multiples et diverses autorisations, nous 
ont facilité la tache de ‘illustration. 
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LA LANGUE FRANCAISE‘ 


La langue romane (jusqu’au x1 siécle). — La formation du francais (x1°-xy* siécle). 
Le frangais aux xvi*, xvii’, xvure et x1x° siécles. 


LA LANGUE ROMANE (jusqu’au xi? siécle). — Notre langue nationale n’est 
pas indigéne, et il lui a fallu plusieurs siécles pour arriver a dégager son 
originalité. 

le Le Jatin en Gaute. — La conquéte romaine fit adopter peu a peu aux 
Gaulois vaincus la langue des Romains vainqueurs, et substitua en Gaule le latin 
au celtique dune maniére si complete, qu’on a peine aujourd’hui a retrouver, 
dans quelques mots ou dans quelques tours, la trace du parler celtique primitif. 
Ce latin de Gaule survécut a la ruine de empire romain et résista A V'invasion 
franque du vé siécle, qui l’enrichit de quelques éléments germaniques, mais sans 
modifier les caractéres essentiels de l’idiome. 

2° Garactéres du roman. — Cet ancien idiome porte le nom de « roman » en 
commun avec les autres langues néo-latines a leurs origines (italien, espagnol, 
portugais, roumain). Le roman, c’est le latin populaire qui s’est transformé en 
passant par la bouche d’un peuple différent. 

a) Le vocabulaire. — La phonétique étudie en détail? les lois qui régissent ces 
divers phénoménes de transformation. La loi qui domine toutes les autres, c’est 
la persistance dans le mot roman de la sylabe accentuée dans le mot latin 
(Vavant-derniére ou l’antépénultiéme suivant les cas) : Ex. bonitatem, bonté ; — 
ministérium, métfier, etc. Toutefois, il est arrivé qu’un certain nombre de mots 
ont été transcrits directement du latin par les savants sans tenir compte de la 
prononciation. Ce sont les mots d’origine savante qui parfois font double emploi 
avec le mot populaire, dérivé du méme original latin (doublets). Ex. auscultare 
donne écouter (populaire) et ausculter (savant), captivum donne chélif (populaire) 
et caplif (savant), etc. ne: : Dae ; 

b) La syntaxe. — Le peuple, qui aprégeait la prononciation, simplifiait aussi la 
syntaxe. Le roman ne garde du latin que deux genres sur trois (le neutre se res- 
treignant), trois déclinaisons sur cinq, deux cas (le cas sujet et le cas régime) sur 
six®. D’une maniére générale il a tendance 4 décomposer lidée en ses divers 
éléments : le roman est plus analytique que le latin. On le voit bien en particulier 
a Vemploi de formes composées dans les temps passés ou dans la conjugaison 
passive, et 4 l'emploi de prépositions pour marquer les rapports entre les mots. 
(Ex. «j’ai aimé » au lieu d’amavi; « je suis aimé » au lieu d’amor; « le livre de Pierre » 


au lieu de liber Petri). 


1. Il est impossible d’esquisser un historique du frangais sans utiliser les travaux de M. Brunot 
dans sa Grammaire historique de la langue francaise, ses chapitres sur Vhistoire de la langue dans la 
grande Histoire de la Littérature francaise de M. Petit de Julleville et son Histoire de la Langue fran- 
caise en cours de publication. Notre Introduction doit beaucoup 4a ‘tous ces ouvrages. Ry 3 

2. Pour une étude plus détaillée voir CrovzeT, BeRTHET, GALLIOT : Grammaire PEOREGISE: SURT 
et compléte (H. Didier, éd.),en particulier le chapitre intitulé: Origines et développement du francais. 

Joici is déclinaisons conservees : 
ae eating. — Sing. : sujet, murs ; régime, mur — plur.: sujet, mur ; regime, murs. 
: sujet et régime : pere — plur.: sujet et régime : péres. 


2 Déeclinaison masculine. — Sing. : at : te 
3° Déclinaison féminine. — Sing. : sujet et régime : rose — plur.: sujet et régime : roses. 


x INTRODUCTION 


3° Les plus anciens monuments de Ia langue. — Quelques textes trés anciens 
nous montrent ce passage du Jatin au roman en train de s’accomplir. Ce sont 
les Serments de Strasbourg échangés en 842 entre Charles le Chauve et Louis le 
Germanique ;la Cantiléne de Sainte Eulalie, court récit en vers du martyre de cette 
sainte, et la Vie de Saint Léger, du x siécle. 


LA FORMATION DU FRANGAIS (xi°-xye siécle). — D’ailleurs il s’en fallait 
bien que la langue romane fit parlée en Gaule d’une facon uniforme. 


fo Les dialectes. —Chaque province avait son dialecte avec ses caractéres 
propres, dialecte dont les patois d’aujourd’hui sont Ja lointaine survivance. Ces 
dialectes se classaient en deux grands groupes suivant la fagon dont on disait 
« oui »: oil au nord de la Loire (langue d’oil) — oc au sud de la Loire (langue 
d’oc). Dans la langue d’oil, le dialecte de I’Ile de France n’était d’abord rien de 
plus que les autres dialectes : le picard, le normand, ou le bourguignon. 


20 Unification territoriale et linguistique. — Mais, A partir du xive siécle, ce 
dialecte, le « francais », suit la fortune des Capétiens et des Valois. Son domaine 
s’étend avec le domaine royal jusqu’A ’avénement de Louis XII (1498), jour ou 
lon peut considérer Vunité territoriale de Ja France comme achevée. La prédo- 
minance définitive du francais est donc due, comme on le voit, a des causes - 
politiques. \ 

30 Garactére du frangais. — Dans lle de France l’évolution du roman s’est 
poursuivie dans le sens de 1» simplification. A partir de xe siécle, il n’y a plus 
qu’une seule déclinaison ; au xive les cas disparaissent: le cas régime, naturelle- 
ment le plus employé, subsiste seul, et l’s final aprés avoir été la caractéristique 
d’un cas n’est plus que le signe du pluriel. C’est ce qu’on appelle ’époque du 
« Moyen francais », époque un peu confuse et anarchique au point de vue linguis- 


lique comme au point de yue politique. La langue ne trouve son équilibre qu’au 
xve siécle. 


LE FRANGAIS AU XVI° SIECLE. — Mais elle n’en était qu’a ses débuts. Elle 
était encore séche et pauvre, faute d’idées A exprimer, faute aussi du sentiment 
artistique capable de faire chercher un plaisir dans la beauté de la forme. 


1c La Iutte avec Ie Jatin. — La Renaissance Ja transforma et Yenrichit en lui 
donnant a la fois ’expression de grandes idées et le sentiment de J’art. Le 
frangais se trouvait en effet jusque-la en concurrence avec le latin, la langue des 
clercs, seule employée dans |’Eglise, PUniversité, les sciences et la philo- 
sophie. L’exemple de I’Italie, ot la langue nationale était illustrée par les 
chefs-d’ceuvre de Pétrarque et de Dante, le désir de rendre Vinstruction acces- 
sible a un plus grand nombre, amenérent de bons esprits a penser que la 
langue vulgaire devait se substituer partout au latin. Le Champfleury de Geoffroy 
Tory fut le premier manifeste en faveur de notre « vulgaire » (1529). Suecessive- 
ment le francais conquit les mathématiques, Vhistoire, lPérudition (Henri 
Estienne), la médecine (Ambroise Paré). Le roi lui-méme s’en méla et par Pordon- 
nance de Villers-Cotterets (1539), bient6t abandonnée il est vrai, décréta que les 
actes de justice seraient rédigés en francais. La bruyante campagne de la 
Pléiade (Défense ef illustralion de la Langue’ francaise par Du Bellay — 1549) n’est 
qwune manifestation entre beaucoup d’autres, et nos poétes servirent la langue 
plus par leurs ceuvres que par leurs théories, lui donnant surtout le souci de lart. 


— 
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2° Les néologismes. — Pour répondre A tout ce qu’on exige d’elle subitement 
et se montrer digne rivale du latin, notre langue a besoin d’un vocabulaire plus 
complet. On sesert des mots dialectaux, des termes archaiques (alenter — retarder : 
ditier — poéme ; plaier — blesser, etc.); on crée des mots nouveaux (entrevoir, 
dégotiter, tacitement, etc.); on emprunte 4 V’Italie et a Espagne (accort, artisan, 
banqueroute, batifoler, escadron, etc.); au latin et au grec (classique, commuer, 
émotion, exceller, lyrique, métamorphose, philologue, naumachie, etc.). Le vocabu- 
laire atteint de cette fagon une richesse dont on peut avoir une idée par la 
langue de Rabelais. 

3° Les premiers grammairiens. — La liberté individuelle reste grande. Mais 
on commence a songer a la réglementer. Silvius Ambianus (Jacques Dubois) (1532), 
Meigret (1550), Robert Estienne (1557), Ramus (1562) donnent les premiers traités 
de grammaire. On ne respecte pas encore beaucoup la régle, mais on se fait 
progressivement a lVidée quelle existe. 


LE FRANGAIS AU XVIF- SHECLE. — Au xvite siécle la régle s’impose a tous 
rigoureusement, grace aux efforts combinés de la société et des grammairiens. 

1c L’épuration. — Malherbe, le « docteur en négative », donne le branle, et 
désencombre la langue de tous les termes inutiles. Son ceuvre est continuée par 
les salons, les Précieux, Académie francaise ; la correction et la pureté du style 
deviennent la préoccupation générale. Mais on s’applique surtout a fixer avec 
précision le sens des termes. 

2° Le hon usage. — C’est alors que’s’établit la distinction entre le mauvais et 
le bon usage, que Vaugelas dans ses Remarques sur la langue francaise (1647) 
définit ainsi : « C’est la facon de parler de la plus saine partie de la cour confor- 
mément a la facon d’écrire de la plus saine partie des auteurs du temps. » 
« Parler Vaugelas » devient une obligation si impérieuse que Corneille retou- 
che ses ceuvres pour se conformer aux décisions du grammairien, et que, dans la 
seconde partie du siécle, Bouhours, dans ses Remarques sur la langue francaise 
(1674), se contente de remettre au point Poeuvre de Vaugelas. En cas d hésitation, 
il est possible maintenant de recourir a des dictionnaires : celui de Richelet 
(1680), celui de Furetiére (1690) et surtout celui de PAcadémie frangaise (1694). 


3° Nouvelles conquétes du frangais. — Le progrés continu de la langue lui 
permet d’expulser le latin de ses derniéres forteresses : la philosophie (Discours 
de la méthode de Descartes), Ia théologie catholique! (Les Provinciales de Pascal), 
et méme l’enseignement, puisque Richelieu avait décidé en 1640 que les lecons 
se feraient en francais au Collége royal. Cette rivalite Vou le francais sortait 
triomphant lui avait été profitable et la phrase, en reussissant a se degager de la 
construction latine qui l’entravait encore au XvI° siecle, avait trouvé une forme 
ample, équilibrée et souple, dont la période de Bossuet est le type parfait. 


LE FRANGAIS AU XVII: SIECLE. — Tout ce travail pour amener la langue a 
son maximun de pureté se continue au xvu° siecle. 

1° Le purisme. — La grammaire prend de plus en plus d’importance a se 
complique, sans grand profit, de theories philosophiques sur le mea Sea 
maire francaise de Condillac, 1775). Elle n’a aucune peine a se faire ohéir. Si le 


1. C’était chose déja réalisée par les protestants, depuis I’Instifution chrétienne de Calvin (1541), 


XII : INTRODUCTION 


progrés des sciences fait entrer aans le vocabulaire un assez grand nombre 
de mots scientifiques et techniques (journalisme, éclectisme, électricite, crypto- 
graphie, etc.), en revanche le purisme est 4 son plus haut point. Non seulement 
on se moque des néologues (Dictionnaire néologique de Panlalon Phebus, 1725) et 
Voltaire déclare que « l’essentiel est de savoir se servir des mots en usage » 
(Siécle de Louis XV, ch. XLIII), mais les poétes préferent le détour des périphrases 
a ceux des mots qu’ils considérent comme trop bas. 


2° La clarté et Ja finesse. — Le style arrive, au-moins en prose, a un 
maximum de précision et de clarté. Ces qualités sont encore augmentées par 
Lévolution de la phrase qui cesse d’étre ample et périodique pour devenir breve 
et coupée. La phrase du xvule siécle est courte, nette, souvent spirituelle, mais 
avec tant d’aisance qu’elle reste accessible a toutes les intelligences. Aussi le 
francais, maintenant maitre chez lui, peut-il se répandre a l’étranger, et devenir 
la langue universelle de l'Europe lettrée. 


LE FRANGAIS AU XIX° SIECLE. — Au xix® siécle ce respect de Ja langue et 
de la discipline grammaticale fait place 4 un effort nouveau pour donner aux 
écrivains, avec plus de liberté, le moyen de rendre leur Jangue plus personnelle, 
plus variée et plus pittoresque. 


1° Influence littéraire. — Les diverses écoles qui se sont succédé ont travaillé 
dans le méme sens. Romantiques, réalistes, symbolistes mémes, tous ont cherché 
le mot qui fait image, ou le mot propre strictement représentatif de Pobjet, Pour 
cela ils ont puisé dans tous les vocabulaires. Termes archaiques (liesse, brandes, 
discords, palefroi, moutier, etc.), termes techniques (chambranle, linteau, etc.), termes 
exotiques chez Leconte de Lisle ou Loti, mots patois chez George Sand, voire 
méme mots d’argot dans Victor Hugo et Balzac, viennent bigarrer la langue, et 
lui donner une exubérante richesse qui rappelle, toutes differences gardées, celle 
du xvre siécle. Balzac est en un sens plus prés de Rabelais que de Voltaire. La 
phrase trés souple suit le mouvement de la pensée, sans sinquiéter de faire 
violence aux régles établies (Michelet, Les Goncourt). Renan, dans sa limpidité 
classique, est une exception. 


\ 


2° Influence scientifique, politique et populaire. — Le bel usage est une 
superstition du grand siécle que la Révolution a détruite. Les progrés de la 
science aboutissant aux découvertes pratiques, les improvisations de la tribune, 
Pétude des langues étrangéres, la fusion des classes dans la démocratie, autant 
de causes — sans compter la place plus restreinte laissée A l’étude des humanités 
dans Venseignement — qui ont contribué d’une part a ouvrir la porte A une 
foule de néologismes, d’autre part a faire disparaitre, au moins dans la langue 
parlée, le souci méticuleux du bien dire. 


CONCLUSION. — Malgré cela, comment pourrait-on craindre pour l’avenir 
d’une langue qui a fait preuve au cours des siécles d’une telle vitalité? Tantét 
plus sobre, tantot plus riche, elle n’a jamais failli A ses qualités natives de netteté 
et de clarté, Asa « probité » comme disai! Rivarol. Elle a été et reste dans la main 
de nos écrivains un instrument d’une délicatesse souple, ouvrier des chefs- 
dceuvre les plus variés. Et aujourd’hui encore, bien qu’elle se voie contester dans 
Yunivers sa suprématie comme langue parlée, elle est reconnue toujours comme 
sans égale pour sa valeur artistique. 


oe NORTHFIELD, MINN. 
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CHAPITRE 1 
LE MOYEN AGE 


VUE GENERALE 


CARACTERES GENERAUX. — Lhistoire littéraire désigne du terme de moyen 
age toute la période qui s’étend de nos premiéres chansons de geste (x1 siécle) 
ala Renaissance (xvie siécle). Durant ces cing siécles, la foi semble étre comme 
un centre autour duquel se groupent les peuples. C’est a elle qu’on doit les 
Croisades, les cathédrales, la Tréve de Dieu. Sur ce monde féodal la force régne 
plus que l’esprit ou la beauté; l’état de guerre est presque constant. Pourtant, au 
milieu de toutes ces luttes, ot les individualités s’opposent et se défendent, la France, 
peu a peu, se constitue, et les principaux genres littéraires naissent tour a tour. 

Cette littérature primitive est presque exclusivement indigéne. Sans doute 
on y retrouve la trace d’influences venues de la Bretagne, de la Provence, et 
méme de lantiquité et de Orient. Mais ce sont des sujets, des légendes (dont 
beaucoup. circulent de peuple 4 peuple), qu’on emprunte, bien plus que des 
procédés dart qu’on imite. Du reste la notion d’art est le plus souvent absente. 

On rencontre le beau par instinct plutot qu’on neVlatteint par procédé. Enfin 
on n’a pas idée davantage de ce quest la différence.des temps; on n’a pas le sens 
historique. Le public se représente le passé a image du présent, et quand, rassasié 
de merveilleux, il commencé a prendre piaisir a la reproduction exacte de la 
réalité, sa naiveté ne s’inquiéte pas de vérité historique. 


{re Période (XI-xlll: siécle). — L’organisation politique et littéraire. 


1° Les faits sociaux. — Du xi¢ au xure siécle la dynastie capétienne entre- 
prend le travail patient de lunification frangaise. Philippe-Auguste (1180-1223), 
Louis IX (1226-1270), Philippe IV le Bel (1285-1314), par des moyens divers, 
agrandissent le domaine royal. 

a) La féodalité. — Mais depuis que, dans l’empire de Charlemagne démembré, 
chaque propriétaire a dt chercher a défendre ses biens contre les invasions, et a 
profité de la faiblesse du pouvoir central pour se tailler une suzeraineté, l’orga- 
nisation de la société est féodale, et non monarchique. Le seigneur vit dans son 
chateau, révant des exploits des preux que racontent les poétes, et désireux de 
les égaler dans ses luttes contre ses voisins, ou, mieux, en allant au loin, dans 
la magie de l’Orient, faire croisade contre linfidele. Bientot, la cheyalerie aidant, 
il s’appliquera 4 se montrer dévoué serviteur de sa dame, dont il s’essaiera a 
_ célébrer en vers, dans les tournois poétiques, la beauté et les vertus. 

h) La bourgeoisie. — Ve leur cété, les habitants des villes, enrichis par le 
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commerce et l'industrie, ne veulent plus, a partir du xue siécle, se contenter de. 
la situation précaire 4 laquelle resteront condamnés les manants des campagnes, 
taillables et corvéables 4 merci. Par la révolte ou a prix d’argent, nombre 
d’entre eux obtiennent des chartes d’affranchissement. La bourgeoisie constituée 
en communes et en corporations devient, elle aussi, une classe et une force. 

c) L’Université. — Nobles et bourgeois furent longtemps égaux en ignorance. 
Mais au xure siécle l’enseignement s’organise. En 1215 les statuts de Université 
de Paris sont rédigés par Robert de Courson. Robert de Sorbon fonde la 
Sorbonne, en 1255. Les différentes Facultés se créent peu a peu (théologie, droit, 
médecine et arts). On enseigne en latin la philosophie théologique ou scolastique, 
et lon apprend a raisonner dans l’abstrait en méme temps qu’a démonter 
minutieusement le mécanisme de lesprit. Les anciens, comme Aristote et les 
Péres de lEglise, sont pour les scolastiques des autorités souveraines, et de leurs 
principes on déduit, par le syllogisme, d’autres vérités. 


2° Les lettres. — Il y avait la en réalité trois mondes distincts, ayant chacun 
leurs gotits particuliers. 

a) Aux seigneurs convenaient les chansons de geste, récits d’exploits cheva- 
leresques (Chanson de Roland, Aliscans, Chanson des Lorrains), les romans 
bretons, contes d’aventures et d’amour (Tristan et Iseult, 1a Charrette, le Chevalier 
au lion, Perceval), ou bien encore, pour les esprits déja plus positifs, les chro- 
niques en prose de Villehardouin et de Joinville racontant la quatriéme Croisade 
et la vie de saint Louis. Ainsi sont nées la poésie épique et Vhistoire, et déja la 
poésie lyrique est en train de se constituer, 

b) A ces productions de l’esprit chevaleresque, les bourgeois préféraient des 
contes A rire, plus voisins des réalités coutumiéres: les fabliaux, satire des travers 
éternels de l’humanité et des mceurs du temps; le Roman de Renart, oui les animaux 
faisaient la lecon aux hommes et parodiaient les usages de la cheyalerie. _ 

c) Les clercs mirent en honneur une littérature plus sayante, et en particulier 
une poésie morale et allégorique dont le chef-d’ceuvre est le Roman de la Rose. 
On y retrouve, a coté des subtilités de la galanterie et de la scolastique, un 
esprit frondeur qui ne respecte que la science. 


3° Les arts. — Dans toutes ces ceuvres il y a encore beaucoup d’inexpérience 
ou de grossiérete. L’art de cette €poque apparait davantage, sinon dans les cha- 
teaux massifs qui couronnent les collines, ou dans les églises romanes qu’alour- 
dit le plein-cintre, au moins dans les cathédrales gothiques de Paris, de Reims, 
d’Amiens de Laon, de Beauvais, etc., dentelles de pierre découpées en ogives, que 
peuple un monde de statues, et qu’éclaire la lumiére multicolore des vitraux. 


2¢ Période (xive siécle). — La désozganisation. 


1° Les faits sociaux. — Le xive siécle remit tout en question, et méme l’exis- 

tence du pays. Ce siécle marque a la fois ’apogée et 1e déclin de la chevalerie. ° 
; : : 

C’est elle en effet qui est responsable en partie des désastres de Crécy et de 


(0 
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Fic. 1. — Un milieu Moyen Age. (B-N.Ms.) 


Cette iilustration est un document sur le milieu liltéraire et social du Moyen Age. L’encadrement de 
les habitants, les scénes de Ja vie au Moyen Age. — Le motif 


va. miniature montre la rue, les maisons, 
principal: « Pierre Salmon offrant, en présence de Jean, duc de Berry, ses Lamentations a Charles VI » 
rappelle une habitude fréequente au Moyen Age, ou les chroniqueurs s’attachaient toujours a un personnage iE ‘ 
sant, comme aun patron. Il ‘ournit une collection de portraits authentiques de personnages historiques Fiieee 

erry, ioua au xtv° siécle le rdle de protecteur des lextres et des arts : ‘ 


en particulicr, Jean, duc de 
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Poitiers, les plus grands de la guerre de Cent ans (1337-1453). De cette tourmente, 
ou le régne de Charles V fut la seule accalmie, le pays, désolé par la peste (1348), 
la guerre et les Grandes Compagnies, sortit pourtant, grace 4 Jeanne d’Arc, 
meurtri, mais vainqueur. Désormais, il y avait une France et une patrie. 

20 Les lettres, — La littérature est bien image de cette époque néfaste et 
vide. Les poétes lyriques s’ingénient en des inventions brillantes et stériles, 
comme les prouesses chevaleresques dont Froissart, dans ses Chroniques, fait 
des tableaux pittoresques et complaisants. 

3° Les sciences. — Pourtant c’est au xiv siecle qu’on voit apparaitre en Europe 
des inventions qui vont créer la vie moderne: la boussole, la poudre et le papier. 
On n’en tirera toutefois vraiment parti qu’au siécle suivant. 


3¢ Période (xve siécle). — La formation de la France et de lesprit 
modernes. 


1° Les faits sociaux. — Aux horreurs de la guerre de Cent ans succéde une 
période de calme relatif. La bourgeoisie s‘enrichit, Pignorance-populaire diminue. 
Louis XI (1461-1483) travaille adroitement a la formation de lunité francaise et a 
Yétablissement de la royauté absolue..Par ses qualités comme par ses défauts, 
c’est un roi bourgeois, et l’on pourrait croire mort l’idéal chevaleresque, si cet idéal 
ne se réveillait pour les guerres d’Italie,folles équipées au point de vue politique, 
mais qui, du moins, eurent l’avantage de faire connaitre aux Francais émer- 
veillés une civilisation nouvelle et supérieure a la leur. 

2° Les lettres. — Les lettres retrouvent de la vigueur. Commines, dans ses 
Mémoires, nous indique les curieux dessous de son temps. La poésie lyrique 
se révéle capable de la grace aimable de Charles d’Orléans et de l’art émouvant 
de Villon. Surtout un genre se développe: le thédtre. Mystéres et farces (Maitre 
Pathelin, vers 1470) sont le passe-temps favori d’un public nombreux, que n’effraie 
pas la longueur des spectacles et qu’une mise en scéne rudimentaire suffit 4 
contenter. 

3° Les sciences. — C’est au xve siécle aussi que l’imprimerie se répand en 
France. Le premier livre sorti de nos presses parait en 1470. Désormais Ja 
connaissance des ouvrages anciens ou modernes ne sera plus le privilége d’un 
petit nombre de lecteurs. L’esprit humain pourra s’émanciper de l’ignorance. 


CONCLUSION. — Le moyen age prend donc fin au milieu des plus belles 
promesses. Mais un renouvellement était pourtant nécessaire. La France avail 
su, d’elle-méme, se donner la poésie, l’histoire, la satire, le drame, sans qu’aucun 
genre eut toutefois trouvé sa forme définitive. Les ceuvres sont touffues, confuses, 
tantot naives, tantot pédantes et compliquées, tantét grossiéres, — belles seulement 
par accident. Ce sont les ébauches d’apprentis bien doués, auxquels ont manqué 
les modéles qu’allaient fournir I’Italie et l’antiquité. Seul l’art architectural avait 
atteint, a la fin du xe siécle, la perfection. Mais aprés trois siécles, il était bon 
qu’un idéal nouveau vint s’offrir a nos artistes. 


Littérature chevaleresque. / y 
SS ee eh be 
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Chansons de geste et romans ¢piques. 

Les Chansons de geste. — Caractéres généraux. La Chanson de Roland : 
L’auteur, Le sujet. L’histoire. Les caractéres et les sentiments. L’art. 

Les Romans épiques. — Origines. Caractéres généraux. Tristan et Iseult. 
Chrétien de Troyes. Lais de Marie de France. Aucassin et Nicolette. 

Les Romans antiques. — Le Roman d’Alexandre. Caractéres généraux. 


_ DIVISION : Chansons de geste et romans épiques. — On divise ordinai- 
rement notre poésie épique en trois groupes de poémes ou trois cycles: cycle de 
Charlemagne ou cycle francais, cycle breton, cycle antique. 

Mais le premier de ces groupes est le seul aux ceuvres duquel convienne le 
nom d’épopées. Les poémes qui le composent ont pour sujets des légendes 
historiques et étaient appelés au moyen Age Chansons de geste!. Quant aux 
ceuvres réunies dans les deux autres cycles, ce sont des romans d’aventures 
plut6t que des épopées. Nous étudierons done d’abord les chansons de geste et 
ensuite les romans épiques. 


LES CHANSONS DE GESTE 
I. Caractéres généraux. 


ORIGINE DES GHANSONS DE GESTE. — JLorigine des chansons de geste 
est assez obscure. 

1° Anciennes hypothéses. — Longtemps on a cru que nos épopées natio- 
nales avaient pour origine des cantilénes dont l’inspiration remontait jusqu’aux 
événements eux-mémes. Les chefs francs, disait-on, avaient des chanteurs qui 
célébraient leurs exploits, et cette poésie, déja développée sous les Méro- 
vingiens, aurait pris un nouvel essor a ’époque de Charlemagne. Les épopées 
arrivées jusqu’a nous ne seraient que des remaniements de ces poémes antérieurs. 

2° Les Chansons de geste et les pélerinages. — Mais nous n’ayons gardé 
aucune de ces cantilénes primitives. On a constaté, au contraire, que le Péle- 
rinage de Charlemagne, par exemple, était destiné a étre chanté a la foire du 
Lendit ot lon exposait les reliques de l’abbaye de Saint-Denis, soi-disant 
rapportées de Jérusalem par Charlemagne, et, d’une maniére générale, que 
chaque légende carolingienne se rattache 4 un pélerinage ou a, un monastére °. 
Ce qui est un souvenir de la réalité, ce sont donc l’église et la foire de Saint-Geri 


1. Geste (en latin gesta: faits, actions) signifie @’abord « histoire De Une chanson de geste est un 
poéme historique. L’histoire dont il s’agit est d’ailleurs toujours mélée @inventions: qui Ja déna- 
turent. — Le mot geste désigne aussi parfois un groupe de poémes sur un méme sujet ou sur des 
sujets analogues: par exemple, la Geste de Charlemagne. 


2. Joseph BéviEer, Légendes épiques. 
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de Cambrai, dans Raoul de Cambrai, ou les sanctuaires de Bordeaux, de Blaye, 
de Roncevaux, dont le nom se retrouve dans la Chanson de Roland. Quant aux, 
faits eux-mémes, ils sont ou inventés, ou profondément modifiés, suivant le 
caprice du poéete. 

Il est admissible que les poétes se soient inspirés de traditions populaires 
ou de légendes de la vie des saints. Mais les chansons de geste sont des ceuvres 
nées de l’imagination, non des foules, mais d’un homme, et destinées a divertir 
le public des grandes foires ou 4 édifier les pélerims qui se rendaient aux grands 
sanctuaires. Telle est du moins la plus récente explication. 


LES DIFFERENTES GESTES. — Dés le moyen age on a divisé les chansons 
de geste en groupes appelés eux aussi gestes. Les principales gestes sont : 

1° La Geste du roi ou de Charlemagne: Chanson de Roland (xi° siécle); le 
Pélerinage de Charlemagne (xt siécle); Huon de Bordeaux (xtr siécle). 

2° fa Geste de Guillaume d’Orange, adversaire des Sarrasins et défenseur de 
Louis, fils de Charlemagne : Girard de Vienne; Charrot de Nimes; Couronnement 
de Lonis; Aliscans (xr siécle); Aimeri de Narbonne (xime siécle) imité par Victor 
Hugo dans Aymerillot (Légende des Siécles). 

3° Ea Geste qui réunit les poémes représentant fa luffe des ane vassaux 
contre Charlemagne (x11¢ siécle). A cette geste appartient la Chanson de Renaud 
de Montauban, deyenue par la suite le roman des Quatre fils Aymon. 


4° La Geste féodale s la Geste des Lorrains; .Raoul de Cambrai (x1le siécle). 


RECITATION DES CHANSONS DE GESTE. — Ces chansons de geste, comme 
les poémes primitifs des Grecs étaient destinées, non pas a étre publiées, mais 
a étre écoutées. 

1° Treuvéres et jongleurs. — Quelquefois le poéte ou trouvére les chantait 
lui-méme, comme laéde antique. Le plus souvent c’était le réle d’un chanteur 
ou jongleur (Fic. 2), qui se rendait aux fétes populaires ou dans les chateaux et 
récitait em s'accompagnant d’un violon grossier appelé vielle. 

2° E*anditoire. — L’auditoire réuni pour P’entendre, composé de mananfs ou 
de gentilshommes, était peu cultivé. I] exigeait, non pas une harmonie délicate 
ou une analyse profonde des sentiments, mais des aventures nombreuses et 
variées, capables de produire en lui des émotions fortes. C’est ce qui explique a 
la fois les qualités et les défauts de nos poétes du moyen age. 

3° Les sujets. — Aussi les exploits merveilleux ne manquent-ils pas dans les 
chansons de geste. Ce sont, dans le Pélerinage de Charlemagne, les fanfaronnades 
presque comiques des douze pairs. C’est, dans Girard de Vienne, le duel entre 
Roland et Olivier, imité par Victor Hugo dans la Légende des Siécles. C’est Ie 
combat de Guillaume contre une innombrable armée de Sarrasins dans Aliscans. 
C'est Begue, chassant le sanglier, entrainé par son ardeur jusque sur les terres 
de son ennemi Fromont, dont les serfs et les gardes-chasses le massacrent en 
pleine forét (Geste des Lorrains), C’est Raoul, féodal brutal et féroce, poursuivant 
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Ernaut, en une chasse dont Victor Hugo s’est peut-étre inspirs dans l’A‘gle du 
Casque (Raoul de Cambrai). , 

Il y a dans ces récits quelquefois une malice ironique et plaisante, coume 
dans le Pélerinage de Charlemagne, plus souvent une grandeur sauvage ou 
héroique, qui devait frapper vivement des Ames primitives et qui, a des esprits 
plus cultivés, donne souvent encore la forte émotion du sublime. 


4° La forme. — Il est évident que pour un public naif, c’est du fond méme 
du récit que nait lintérét, beaucoup 
plus que de l’art de la forme. 

ay La versification. — La versifi-. 
cation est encore rudimentaire. Les 
chansons de geste sont composécs 
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de laisses ou couplets, assez courts dans les AN . 
anciennes chansons, plus longs dans Jes | wos ~\\ 
plus modernes. Les vers sont de dix syllabes | 4\ ® 
dans la plupart des chansons de geste. 
Dans le Peélerinage de Charlemagne, et 
dans quelques ceuvres postérieures, ils 
soni de douze syllabes. 

Dans les chansons les plus anciennes les 
couplets sont écrits en vers terminés par 
une assonance, pour laquelle on se contente 
de la ressemblance de sonorité de la der 
niére voyelle, sans tenir compte des lettres qui 
suivent. Il y a assonance entre exemple, avenante, 
France (Couronnement de Louis, v. 8). Dans les 
chansons les plus récentes, les rimes remplacent 
les assonances. I] y a rime entre aimerai, aurai, F16.-2. — in Jonglenr: _ 
Bertolai, recoverrai (Raoul de Cambrai, vy. 2787), _ Le jongleur est dessiné a Vintérieur d'un V 


majuscule (lettre dite ornée ou historiée). fl esi le 


4 
SS t 4 type de ces musiciens ambulants, en méemetemps 
»? bs stale 2° Sas my ECE CLOSES les gienteats et acrobates, qui en s’accompagnant 


mémes expressions reviennent souvent pour ee ee peed na ces cage 
exprimer un sentiment ou une idée semblable, egeste,soit des fabliaux. 
Fréquemment des laisses commencent de la méme facon, ce qui s’explique €n 
partie par les nécessités de la récitation, mais montre aussi la difficulté qu’éprou- 
vent les poétes 4 varier leur style. Tels sont les débuts suivants: 


Olivier sent que la mort l’angoisse fort.... Roland sent que la mort le presse.... 
Roland sent que la mort est prés.... Roland sent que la mort l’entreprend.... 
(Chanson de Roland, v. 2010, 2259, 2297, 2355.) 


L’expression de plus est presque toujours séche, surtout lorsqu’il s’agit 
d’autre chose que de la peinture des objets matériels, et cela parce que l’anaiyse 
des sentiments est rudimentaire. La douleur de Charlemagne sera traduite en un 
seul vers: (Charles) pleure des yeux, tire sa barbe blanche 


et la mort de la belle Aude sera racontée en quelques mots. ([bid., v.3712, 4001,3}21.) 
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La plus belle des chansons de geste du premier cycle et de toutes nos 
énopées nationales, la Chanson de Roland, aprés avoir été connue, admirée et 
imitée dans l'Europe entiére, est, pendant des siécles, retombée dans loubli, 
jusqu’au jour (1837) ot elle a été publiée par les soins de Francisque Michel, 
d’aprés le manuscrit d’Oxford (Fig. 3). 


L’AUTEuR. — Le vers qui termine le poéme: 
Ci falt la geste que Turoldus declinet 

ne nous fournit pas de renseignement sérieux sur son auteur, faute pour nous 
de pouvoir interpréter avec précision le mot declinet, qui signifie « acheve ». 
Mais Turoldus est-il un scribe qui achéve de transcrire? un poéte qui achéve de 
composer? ou un jongleur qui achéve de chanter? 

Il semble établi cependant que le poéte du Roland est un Normand et que 
son poéme date de la fin du x2° siécle. 


LE SUJET. — Marsile, roi de Saragosse, vaincu par l'empereur Charlemagne, lui envoie 
des propositions de paix. Ganelon, député auprés du roi sarrasin pour conclure un traité, se 
laisse entrainer, par sa haine de Roland et par les présents gwil recoit, a une trahison dont 
Roland sera la victime. Il décide lempereur a confier a ce dernier le commandement de 
Varriére-garde, que Marsile pourra attaquer avec des forces écrasantes dans les défilés de 
Roncevaux. 

En effet larriére-garde est surprise. Elle se défend avec la rage du désespoir, défait une 
premicre, puis une seconde armée paiennes. Mais une troisiéme armée vient a bout des derniers 
Francais. Olivier est tué, larchevéque Turpin succombe et Roland meurt enfin aprés avoir 
sonné du cor pour appeler lempereur. 

A peine Roland est-il mort que Charlemagne survient, poursuit les Sarrasins jusque 
sur les bhords de lEbre et les taille en piéces. Puis il tue Baligant, chef de tous les paiens et 
prend Saragosse ott Marsile, blessé précédemment, meurt de désespoir. L’empereur retourne 
ensuite a Aix-la-Chapelle. Aude, la fiancée de Roland, meurt en apprenart la mort du preux. 
Ganelon est acquitté par une cour solennelle convoqguée par lempereur. Mais le jugement des 
hommes est réformé par le jugement de Dieu: dans un duel judiciaire entre Thierri et 
Pinabel, ce dernier, champion du traitre, est vaincu. Ganelon est écartelé. Bramimonde, veuve 
de Marsile, est baptisée. Charlemagne, sur l'ordre de l’archange Gabriel, se prépare a de 
nouveaux combats. 


L’HISTOIRE.— L’auteur nous donne son poéme comme une ceuvre historique. 


Il est écrit dans les chartes et dans les brefs...  (v. 1684). 

Il est écrit dans l’ancienne Geste... (v. 3741). 
Cependant il respecte trés peu Vhistoire. 
1° Inexactitude des faits. — Les événements sont modifiés. La défaite d’une 


partie de Jlarriére-garde de Charlemagne devient un grand désastre. Les 
vainqueurs de cette arriére-garde ayvaient été en réalité des Gascons; ils sont 
remplacés par les Sarrasins. La trahison de Ganelon est inventée pour expliquer 
la défaite. 

Le costume des paiens et des chrétiens est uniformément celui des chevaliers 
contemporains du poéte, avec le heaume qui couvre la téte, le haubert ou chemise 
de maiiles, et ’écu ou bouclier (Fie. 4). (V. 1954, 3911; v. 2172, 3088; v 1810, 3583.) 

Ua peinture des meurs n’est pas plus exacte. Charlemagne est representé 
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Fic. 3.— Une page dela Chanson de Rol/ana.(3. d’Oxford, M3.4 
fe fac-similé reproduit dans son format a peu prés exact une page da manuscrit d' Oxford, 7 inci 
1a 1 pr 4 ¢ n ‘ sc} . manascritt principal de & 
Chanson de Roland, publié pour la premiere pots en 1837. Le manuscrit est posterteur din siecle ehron ter ae 
eue-méme, qui date de la fin du XI° siécle; il a ete écrit et conserve en Angleterre, la Clreusun de Roland etunt trés 
repandue au Moyen Age dans tous les pays d’Europe. 
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comme un suzerain féodal (v. 96). Les Sarrasins servent a la fois Mahomet, Apollon 
et Tervagant (v. 8} v. 2468). 

La géographie méme est souvent de pure invention: telles sont les contrées 
appelées Imphe, terre de Bire, etc. (v. 3995, 3996). 


20 Transformation des personnages. — Roland, dont Eginhard ne fait que 
citer le nom, devient le neveu de l’empereur, un héros parfait dont les conquétes 
sont aussi légendaires que la personne. Charlemagne, qui avait, au moment de 
Roncevaux, trente-six ans, se transforme en un vieillard a la barbe chenue, 
blanche ou fleurie. Les autres personnages: Turpin, Olivier, Marsile, Brami- 
monde, Baligant, Blancandrin sont purement imaginaires. 


3° Le merveilleux. — Enfin le surnaturel sous deux formes vient se méler 
aVhistoire. 

a) Le merveilleux chrétien. — Il y a d’abord le merveilleux chrétien qui est 
caractérisé par Vintervention de Dieu ou d’une puissance surnaturelle : Charles, 
Roland, les Francais sont les serviteurs de Dieu et des saints; en revanche, ils 
ne cessent d’étre sous leur protection immédiate : 

Charles croit en Dieu, il veut faire son service. (v. 3666). 
Dieu ne veut qu'il soit mort ni vaineu. (v. 3609). 

Charlemagne, comme Josué, arréte le soleil (v. 2458). Roland, quand il va 
mourir, tend son gant a saint Gabriel, qui le prend de sa main (vy. 2390); 
_ saint Raphaél et saint Michel emportent l’4me du preux au paradis (v. 2396). 
Saint Gabriel apparait 4 Charlemagne (v. 3993.), etc. 

b) Le merveilleux humain. — Mais il y a aussi une autre forme du merveilleux, 
qui consiste 4 préter aux héros du poéme une grandeur, une force prodigieuses, 
a représenter les faits comme plus extraordinaires que ceux de la vie réelle. 

Il faut trois armées pour venir a bout de l’arriére-garde francaise. Quand 
l’Empereur revient pour venger les siens, il tue tous les paiens (v. 2476). Quand 
il entre 4 Saragosse, il fait baptiser cent mille Sarrasins (v. 3671). Roland sonnant 
du cor se fait entendre a trente Neues (vy. 1755). D’un coup il coupe en deux un 
homme, ou il massacre vingt-quatre paiens (v. 1871). Son épée, que rien ne 
rompt, fait une bréche dans un amas de rochers (v. 2339), (Fie. 4), etc. 


LES CARACTERES ET LES SENTIMENTS. — Les Ames de ces héros sont 
en général trés simples. 5 
1° Traits communs aux différents personnages. — Les différents person - 
aages possédent en commun le courage et la foi. 
Les douze pairs sont restés en Espagne : 
Vingt mille Francais sont en Jeur compagnie. 
Ils n’ont ni peur ni-crainte de mourir. (v. 826). 


Les Francais descendent de cheval; ils se sont mis & terre, 
Et l’archevéque de par Dieu les bénit. ; (v. 1136). 


2° Traits particuliers. — Mais ces personnages se distinguent les uns des 
autres au moyen de détails particuliers et précis. 
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Charlemagne a la majesté du rang et de Page: 
La siége le roi qui tient douce France, 
la la barbe blanche et le chef tout fleuri. 
lla le corps noble et la contenance fiéxe... (v. 116). 
Sil est vaillant au combat, il n’oublie jamais qu’il est le chef sur qui tout 
repose et qui répond devant Dieu de la vie et de la gloire des siens. 
Roland (Fic. 4) est le modéle du preux vaillant et fier, poussant le courage 


jusqu’a Pobstination folle, quand il refuse d’abord de sonner du cor pour appeler 
Charlemagne: : ’ 


A Dieu ne plaise, répond Roland, 
Qwil soit dit de nul homme vivant 
Que pour paiens j’aie sonné du cor! 
Jamais mes parents n’en auront reproche. 
(v- 1073). 
A coté de la valeur téméraire de 
Roland, Olivier représente le courage 
réfléchi: 
Rolandest preux, mais Olivier est sage. 
(v. 1098).. 
Il conseille 4 Roland de son- 
ner du cor (v. 1070), et plus tard 
il le blamera de n’avoir pas suivi 
son conseil (v. 1725). Mais if lut- 
tera jusqu’au dernier souffle et 
mourra en demandant 4 Dieu de 
hénir Roland (v. 2018). 


Liarchevéque Turpin nous | /% SiG 
offre la figure, plus singuliére pour NEO 


DOYON 
a} —_ io 


nous que pour les contemporains 
du poéme, d’un prélat guerrier. 
Mais il n’oublie pas sa mission 


divine et en mourant il bénit 
em Fie. 4.—Scénes de la Chanson de Boland..Cath. de Chartres). 
2c pomipacnens 4 Ces scénes sont reproduites d’aprés ur vifrail de la cathédrale de 
Il léve la main, fait sa bénédiction. Chartres appele Vitrail de Charlemagne (xure siécle). 5 
c ‘ & ~ r Le motif central représente Roland doné | épée fend le recher plutot 

« Dieu le glorieux ait toutes vos Ames! — que de se briser ; Roland sonnant du cor, etc. 


Qu’en paradis il les mette en saintes 
[fleurs! » (v. 2194). 


Ganelon enfin n’est pas le traitre poussé au noir que l’on pourrait imaginer. 
C’est un noble et beau seigneur (v. 304). L’orgueil seu) le conduit @abord a la 
colére (vy. 283), puis 4 la trahison (v. 404). Méme sur ie point d’étre condamné 
et puni, il garde encore la fiére attitude d’un puissant baron: 


Devant le Roi se tient Ganelon. 
Ha le corps gaillard, le visage coloré. 
S’il était loyal, il ressemblerait bien a un baron. (v. 3762}. 


30 n’amour. — L’amour n’a de place que dans l’épisode trés bref, mais 
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touchant cepeadany, ot la belle Aude tombe morte aux pieds de Charlemagne, 
en apprenant que Roland n’est plus: 4 

Elle perd sa couleur et tombe aux pied: de Charlemagne. 

Elle est morte soudain, Dieu ait son ame! (v. 3720.) 

L’ART DANS LA CHANSON DE ROLAND. — La forme méme de la Chanson de 
Roland a une certaine raideur monotone. Mais si son principal intérét consiste dans 
les situations et les sentiments, elle ne manque pas d’un certain art spontane. 

1° Le pittoresque et fa variété. — Le poéte du Roland a le sens du pitto- 
resque, quand il représente, par exemple, le verger ol se tient le conseil de 
Charlemagne (v. 96), le lieu ot se livre la bataille (v. 2271). : 

Il sait varier un peu ses épisodes, soit qu'il décrive les coups qu’échangent 
les adversaires dans le combat, soit quil nous montre successivement la mort 
d’Olivier, de Turpin et de Roland. * 

2° La force et Ia grandeur. — Mais ce qui domine dans son ceuvre, c’est la 
force et la grandeur. C’est une imagination puissante que celle de la tempéte qui 
éclate lorsque Roland est défait : 


En plein midi il y a grandes ténébres; Ils ne savent pas; ils ne disent pas vrai. 
Plusieurs disent : « C’est la fin de tout, C’est la douleur pour la mort de Roland. 
C’est la fin du siécle présent. » * (v. 1431.) 


Enfin le poéte atteint au sublime lorsqw il nous montre Roland suryivant 
a tous, @un dernier regard faisant fuir encore les paiens, et mourant, la main 
tendue vers Dieu pour lui offrir son gant en signe d@’ hommage (v. 2390). 


concLusion. — La Chanson de Roland ne vaut pas “seulement par ses 
qualités poétiques. Ce qui en fait une épopéé nationale, c’est qu’on y retrouve 
lame de toute une époque et de tout un peuple, avec le sentiment de l’honneur, 
le sentiment chrétien et le sentiment de la patrie, ’amour de la douce France 
a laquelle tous ces heros sacrifient leur vie. 


LES ROMANS EPIQUES 


ORIGINE DES ROMANS EPIQUES. — A partir du xme siécle, un .certain 
nombre de trouvéres, renon¢ant a renouveler les sujets déja,traités par leurs 
devanciers, emprauntent la matiére de leur ceuvre aux iégendes étrangéres. 

1° Les Lais bretons. — Ils s’adressérent particuliérement aux légendes de la 
Grande-Bretagne introduites dans notre pays par les harpeurs bretons, qui chan- 
taient de courts poémes nommeés lais. On désigne du nom de romans les récits 
ou se trouvent groupées et développées ces légendes. Le mot roman, qui désigne 
primitivement tout récit en langue vulgaire, ou romane, doit étre particuliérement 
appliqué aux longs poémes qui n’ont pas de fondement dans la tradition nationale. 

2° La Iégende du Saint-Graal. — Plusieurs romans se rattachent a la 
légende d’un Graal, sorte de plat mystérieux, a la conquéte duquel vont Perceval 
ou Lancelot, et qui finit chez les continuateurs de Chrétien de Troyes par devenir 


le Saint-Graal, c’est-a-dire le vase ot Joseph d’Arimathie aurait recueilli le sang 
de Jésus-Christ (Fic. 5). 
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3° Légende du roi Arthur. — La figure du roi Arthur domine les romans 
vretons comme celle de Charlemagne dominait ’épopée francaise. La légende, 
contée d’abord dans une 
chronique latine du r1xe 
siécle, attribuée aA Nen- 
-hius, puis dans celle de 
Gaufrey de Monmouth 
(xue siécle) traduite par 
Wace, nous le représente 
comme un roi glorieux, 
vainqueur des ennemis de 
la Grande-Bretagne, puis, 
un jour quwil est blessé 
dans une bataille, trans- 
porté dans une ile mysté- 
rieuse, d’ou il reviendra 
pour défendre de nouveau 
les siens. Mais les chan- 
_teurs des romans bretons 
en prennent a leur aise 
méme avec la légende. 
Arthur n’est bientdt plus 
que le type du roi courtois 
et chevaleresque, autour 
duquel se groupent les 
ouze pairs de la Table 
Ronde, table ot tous vien- 


Fic.5.— Le Saint-Graal. (B.N.Ms.) 


« Comment Joseph d’Arimathie recueillit au Saint-Graal le sang précieu:e de 


nent s’asseoir en égaux Notre-Seigneur et depuis les porta a la Grant’ Bretagne. » — Au centre de lascéne, 
représentant la mise du Christ autombeau, une des saintes femmes tient le Graal, 


sans qu il y ait de place le vase qui, aprés avoir voyagé par toute la terre et avoir élé perdu,sera recherché 


3 par les chevaliers a l'Gme pure, comme Perceval le Gallois, elc.» 
d@’honneur. 


-GARACTERES GENERAUX. — Les principaux caractéres communs aux romans 

bretons sont le merveilleux féerique et amour courtois. 
1° Le merveilleux et amour. — Le merveilleux discret et religieux des 

chansons de’ geste est remplacé par un merveilleux féerique et magique qui 
envahit la nature entiére. (Voir p. 15.) 
. L’amour dontla place est si peu importante dans les chansons de geste est ici au 
premier rang. Il est présenté comme un sentiment mystérieux, d’essence supéricure 
et invincible. Au type rude du héros de la chanson de geste succede le type du 
héros courtois qui fait tout pour sa dame, et, pour elle, s’expose aux aventures. 

* Qo Versification: — A ces récits d’un genre nouveau correspond une forme 
nouvelle, ot l’introducticn de la rime’s’explique par le fait que les romans bretons 
ont été beaucoup plus que les chansons de geste destinés a étre lus, et ont du, par 


t 


, neveu du roi Marc de Cornouailles, 
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suite, avoir une fin qui satisfit ceil autant que Voreille. Ils sont écrits en vers 
de huit syllabes rimant deux par deux : 


Quand on eut enfoui le mort, Ni dame n’y remaint (reste) que celle 
S’en partirent toutes les gens; Qui sa douleur mie ne céle. 
Cleres, ni chevaliers, ni sergents (Chevalier au lion, v. 1406.) 


ROMAN DE TRISTAN ET ISEULT. — A coté de la légende d’Arthur celle de 
Tristan et Iseult ect une des plus célébres. 

1° nes auteurs. — Deux poétes anglo-normands, Béroul vers 1150, Thomas 

vers 1170, ont raconté les amours de Tristan et Iseult. Nous n’ayons que des 


fragments de ces deux romans 
dont on peut compléter le récit, 
grace aux imitations étrangeres. 
C’est ce qu’a trés heureusemen‘ 
tenté M. Joseph Bédier lorsqu’il 
a restauré et traduit le Roman 
de Tristan et Iseult. 

2° La légende. — Tristan, 


emméne avec lui Iseult la blonde gui 
doit devenir la femme du roi et quit 
est allé chercher en Irlande. (Fic.6.) 
La mére de la jeune fille a prépare 
pour les époux un breuvage dont la 
vertu est telle, que ceux gui en 
botuent ensemble s’'aimeront «a tou- 
jours, dans la vie et dans la mort», 
Pendant le voyage, par erreur 
Tristan et Iseult boivent le philtre. 
Ils sont condamnés a s’aimer tou- 
jours. Le roi Marc surprend leur 
secret et les chasse dans la forét, 
ou ils vivent seuls pendant long- 
temps, presque revenus a l'état sau- 
vage. Un jour Marc les rencontre 
et, saist de pitié, consent a reprendre 
Iseult a condition que Tristan pas- '* 
sera la mer. : Fic. 6. — Une scéne de 7r/stan et /seu/t. (B.N.Ms.) 


. - mepies 
Tristan, séparéde celle qu'il aime, « Comment le roi d’Irlande bailla sa fille a Tristan pour étre femme 
épouse une autre Iseult, fille du au roi Mare de Cornouuilles, son oncle. » — ni hee plan la reine 
et le roi, tenant Jseult par la main et la guidant vers Tristan qui 


duc Noél. Mais Vancienne passion  s'appréte & la recevoir. 
renait. Blessé par une arme empoi- 

sonnée, ilenvoie un message a Iseult la blonde en la priant de venir le quérir. Si le vaisseau 
ramene Iseult, il arborera une voile blanche, sinon la voile sera noire. La femme de Tristan 
le trompe et lui dit que la voile est noire. Tristan alors meurt désespéré et Iseult, qui était 
en réalité venue a son appel, « meurt auprés de lui pour la douleur de son ami ». 


“3 : : u 
Telle est la premiére forme connue d’aventures qui ont passionné la France 


et lEurope entiére et auxquellés la musique de Wagner a, de nos jours, donné 
une vie nouvelle. 
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CHRETIEN DE TROYES. — Le plus célébre des auteurs de romans bretons 
est Chrétien de Troyes qui passa de son temps pour le plus grand des poétes 
frangais et dont la réputation au moyen Age fut européenne. 

‘Ses Guvres. — Chrétien de Troyes, dont la vie est peu connue, a composé 
vers 1160 un Tristan aujourd’hui perdu; puis Erec; Cligés; Lancelot ou la Char- 
rette, vers 1170; Yvain ou le Chevalier au lion; enfin vers 1175 Perceval ou le 
Graal. Voici Vanalyse d’un de ses romans, le Chevalier au lion : 


Yoain, guidé par un chevalier de la cour d’ Arthur, pénétre dans I. 3 
et déchaine une tempéte terrible en versant a terre Peed one Diese he he Sar 
du pays survient ; Yvain lattaque, et le tue. Cependant il voit la femme du mort en fait 
aimer et Tépouse. Plus tard, afin de s‘illustrer, il la quitte en lui promettant de ede a 
Bout d unan. Il laisse passer le délat et, repoussé de chez lui, il n’obtient de rentre pe 
grace gwen accomplissant de nouvelles prouesses. (Au cours de ses aventures il or 
lion qui‘s'attache a lui par reconnaissance, d’ou le titre du poéme.) erin 


LE MERVEILLEUX ET L’AmMOuR. — Comme tous les auteurs de romans 
bretons, Chrétien de Troyes donne dans son ceuvre une part considérable au 
merveilleux et 4 l’amour. : 

1° Le merveilleux. — Ainsi l’eau d’une fontaine miraculeuse, versée a terre, 
suffit pour déchainer la tempéte (Chevalier au lion). Une lance 4 pennon de feu 
descend sur Lancelot avec la vitesse de la foudre et ne l’épargne que parce qu'il 
est le meilleur chevalier du monde (La Charrette). 

2° £’amour. — Mais c’est ’amour qui domine dans ces poémes. Erec est 
iétourné dela chevalerie par fo SA ASAD: SE oa 
Vamour de sa femme (Erec). 
Yvain s’éprend a premiére vue 
de la femme de celui qu’il vient 
de tuer (Chevalier au lion), 
Lancelot affronte tous les dan- 
gers pour conquérir la reine 
Gueniévre (La Charrette). 

Chrétien apporte dans ses 
peinturcs plus de finesse et de 
profondeur que les poétes ses 
contemporains, notamment 
dans le Chevalicr au lion, ou 
sont trés bien étudiés les mané- 
ges de!’amour naissant.(FIG.7.) 
Messire Yvain est encore 
A la fenétre ou il regarde; 


Et plus il s’occupe 4 la regarder, 


Plus ii l’aime et plus il la trouve 
[ belle... ric. 7, — Scene de Courtoisie. (B.N.Ms.) 


ge: 


Mais il se désespére deson vouloir, La pee meprrsente un de ces ee du chevalier avec sa dame, 
. , . . tout inspirés de Vamour courtois, source de toutes les vertus, et tels sans 
Car il ne peut penser ni croire doute que celui dont Lancelot du Lac nous a laissé le type : « Dame, pous 


Que son vouloir puisse réussir. m’avez dit en me quittant : Adicu beau doux ami, Jamais ce mot, depuis 
ce temps, ne mest sorti du coeur. C’est le mot qui fera de moi un vaillant 


(Chevalier au lion, v. 1416). homme, si jamais je le suis. » 
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CONCLUSION. — Les ceuvres de Chrétien de Troyes, comme en général les 
romans bretons, ont été, beaucoup plus que les chansons de geste, destinées a 
étre lues. Ce que les lecteurs du moyen Age y ont cherché et trouvé ce sont des 
aventures merveilleuses, c’est la peinture tantot fine, tant6t passionnée de amour, 
en un mot le genre d’intérét que la plupart des lecteurs modernes demandent 
encore a la littérature romanesque. 


LAIS DE MARIE DE FRANCE. — L’inspiration des romans bretons se retrouve 
dans les lais ou courts récits composés vers la fin du xn®siécle par une femme qui, 
néeen France, vivail en Angleterre et qui est connue sous le nom de Marie de France. 

\ 


lo Le Chévrefeuille. — Le plus connu de ces lais est celui gui est intitulé le Chévyre- 
teuille, éptsode des amours de Tristan et Iseult, ott Tristan compare le ceur des deux amants 
au chévrefeuille enlacé au coudrier. 


20 Les deux Amants. — Le Jai intitulé les deux Amants raconte la prouesse d’un chevalier 
gui pour conguérir celle gu’il aime la porte au sommet d’une montagne et meurt en arrivant. 


80 Eliduc. — Eliduc, Ja plus touchante des wuvres de Marie de France, est l'histoire 
d’un chevalier qui, séparé de sa femme, est aimé d'une jeune fille gwil aime a son tour. 
L’é0use oubliée se sacrifie ; mais plus tard Eliduc sera pris de remords et les deux amoureuses 
iroi't abriter leur douleur dans le méme couvent. 


x 


AUCASSIN ET NICOLETTE. — Il est naturel de rattacher a cette littérature 
romanesque le récit mélé de prose et de vers, ou chante-fable, intitulé Aucassin 
et Nicolette. 


L’euvre delaseconde moitiédu xvi* siécle,d’auteur inconnu, raconte les amours de Nicolette 
captive achetée aux Sarrasins, et d’ Aucassin, fils du comte Garin. Les amoureux s’échappent 
de la prison ott on veut les retenir et finissent par se réunir a Beaucaire, ott ils se marient. 


Le récit est gracieux et aimable et plait par la variété des épisodes qui 
réunissent en raccourci tous les éléments d’un roman. 


LES ROMANS ANTIQUES 


LE ROMAN D’ALEXANDRE. — Les ceuvres de l’antiquité, lues dans les écoles, 
oni aussi donné naissance 4 des romans en vers. Le plus célebre d’entre eux est 
le Roman d’Alexandre (xure siécle) composé par Lambert le Tort, puis remanié par 
Alexandre de Bernay, et dont le succés a valu le nom d’alexandrins aux vers de 
douze syllabes qui le composent. Dans toute une partie du roman les faits prin- 
cipaux de histoire d’Alexandre le Grand sont assez exactement respectés. Ce 
qui est plus curieux, ce sont certaines des aventures du héros que les auteurs nous 
montrent descendant au fond de la mer dans une cloche de verre et montant au 
ciel dans un panier qu’enlévent des griffons '. 


CARACTERE DES ROMANS ANTIQUES. — Comme le Roman d’ Alexandre, le 
Roman de Troie, le Roman d’Enéas, le Roman de Thébes ne défigurent qu’assez 
peu les données générales de V’histoire ou de la fable. Mais ils n’ont aucun sens de 


1.0 semble que Victor Hugo se soit souvenu de cet épisode qui est, du reste, une interpolation 
en écrivant son Nemrod (Fin de Satan). 
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a différence des temps. Leurs héros ressemblent A des personnages du moyen age 
Fic. 8) et les romans antiques ne différent que peu des romans bretons, si ce n’est 
wils sont moins riches d’intérét et ne contiennent pas la méme variété d’aventures. 


DECADENCE ET TRANSFORMATION DES CHANSONS DE GESTE ET DES 
?-OMANS EPIQUES. — Nos poémes narratifs du moyen Age, chansons de geste 
t romans €piques, ont été remaniés d’abord, grossis de nouveaux épisodes, puis 
ranscrits en prose. C’est sous celte forme quiils ont été imprimés au xve siécle et 
nt subsisté dans les volumes de la Bibliothéque bleue, jusqu’au jour ott l’édition de 
toland (1837) donna le signal de la résurrection de notre littérature primitive. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Chanson de Roland, éd. Léon Gautier; Extraits, par Gaston Paris. — Maurice Bou- 
hor : Chanson de Roland, traduite en vers imodernes. — Gaston Armelin : Girard de Vienne. — 
aston Paris et Langlois: Chrestomathie du Moyen Age. — Joseph Bédier : Tristan et Iseult. — 
aulin Paris: Les Romans de la Table Ronde, mis en francais moderne. — Lebesgue: Lais de Marie de 
rance mis en francais moderne (Sansot, éd.). — Ch. Gailly de Yaurines : Aucassin et Nicolette, 
daptation. — L. Roche: Les grands Récits de l’Epopée frangaise. 

Etudes. — Gaston Paris: La Poésie au Moyen Age. — La Littérature francaise au Moyen Age. 
- Léon Gautier : Epopées francaises. — La Chevalerie. — Joseph Bédier : les Légendes épiques. 


Fic. 8. — Cdipe et le Sphinx. (B.N.Ms.) 


« Comment Gdippus dit la devinale (énigme) au monstre ». L’auteur du poéme, eee ie ta acai 

‘ainsi Vimagier, se représentait les anciens comme des gens du Moyen Age. Aussi Ee ipe apparat -i 

foul a ri den cap, monté sur un cheval caparagonne, comme s’il parlait pour un tournot, en tout sem- 
Biiieia un feres Pa ras Age. Dans Viilustration comme dans le poéme, méme manque de sens historique. 


Littérature chevaleresque. 


CHAPITRE III 
» 


LES CHRONIQUEURS 


Villehardouin. — Vie et ceuvre. Caractére. Nature de l’ceuvre. Villehardouin 
narrateur. : ; Gs 

Joinville. — Vie et ceuvre. Caractére. Nature de l’ceuvre. Joinville narrateur. 

Froissart. — Vie et ceuvres. Caractére. Nature de ceuvre. Froissart narrateur. 

Commines. — Vie et ceuvre. Caractére. Nature de l’ceuvre. Commines narrateur. 


Les premiéres ceuvres historiques du moyen age sont écrites en Jatin, et 
jusqu’au xe siécle, ceux qui ne parlent que la langue vulgaire connaissent 
seulement l’histoire par les chansons de geste. Au commencement du xi¢ siécle, 
Villehardouin ouvre la série des historiens de langue francaise que Yon a 
appelés les grands chroniqueurs. 


VILLEHARDOUIN (1164-1213) 


VIE et @UVRE. — Geoffroy de Villehardouin naquit vers 1164, au chatean 
de Villehardouin (Aube). Maréchal de Champagne, il se croise en 1199, a 
Vimitation de son maitre, Thibaut II], comte de Champagne, et négocie avec 
les Vénitiens au sujet de la flotte qui doit transporter les Croisés. Aprés la 
mort de Thibaut III, il fait triompher la candidature du marquis de Montferrat 
comme chef de la quatriéme croisade. I] assiste a la prise de Constantinople et 
4a la fondation de empire latin d’Orient. 

Devenu « maréchal de Romanie » il dicte sa Conquéte de Constantinople dans 
son chateau de Messinople, en Thrace, pendant les derniers temps de sa vie, a 
lintention de ses parents et amis restés en Champagne. Il était mort en 1213. 


CARACTERE. — Villehardouin a des vertus de chevalier unies a4 des qualités 
d’homme pratique. 

Brave et hardi dans l’action (§ 362; § 436-440); et d’autre part religieux sans 
mysticisme, il a la haine de la trahison, le respect du serment, la fidélité au 
suzerain (§ 271; § 306-307; § 496). 

Mais il est avant tout un esprit pratique. Diplomate habile, orateur prudent, 
il sait faire prévaloir son avis dans les négociations (§ 11-34; § 184-190; § 283-287; 
§ 296-297). Il ne se laisse pas entrainer 4 la poursuite d’un idéal désintéressé. 
I] fait leur part aux questions de butin et de profit : 

Le gain fait fut si grand que nul ne vous en saurait dire le compte, d’or et 
d’argent, de vaisselle et de pierres précieuses, de satin et de drap de soie et de robes 
de vair et de gris et d’hermine et de tous les biens précieux qui onques furent 
trouvés sur terre (§ 250). 

NATURE DE L’GEUVRE. — Ce que Villehardouin a voulu faire en écrivant son 


livre, c’est l’apologie de la direction donnée par ses amis a la quatriéme croisade. 
oy . 
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VILLEHARDOUIN : 1b 


1° Apologie de sa politique. — 1) explique que c’était par Constantinople 
qu’on pouyait conquérir la Terre-Sainte : 


Beaux seigneurs, en Syrie vous ne pouvez rien faire : et vous le verrez bien 
' d’aprés ceux mémes qui nous ont quittés et sont allés dans les autres ports. Et sachez 
que c’est par la terre de Babylone ou par la Gréce que sera recouvrée la terre 
d’outre-mer, si elle est jamais recouvrée (§ 95). 
Par suite il ne cesse de critiquer ceux qui refusent d’aller 4 Constantinople, 
les accusant de « dépecier l’ost » (démembrer l’armée) (§ 103). 


2° Sincérité relative. — J] n’en est pas moins exact que, pour des croisés, 
aller 4 Constantinople au lieu d’aller a Jérusalem, c’était dévier. Aussi Villehar- 
douin se garde-t-il de donner sur ce point des explications nettes. I] se retranche 
derri¢re un concours de circonstances fortuites. Mais il tait la vérité plutét qu’il 
ne l’altére. Témoin oculaire des faits qu'il raconte, un des chefs les plus écoutés 
de l’entreprise, il a en mains tous les éléments d’une information précise et 
complete. Il reste malgré tout un guide suffisamment str et ainsi se trouvent jus- 
tifiées des formules comme celle-ci: 


Et bien témoigne Geoffroy, maréchal de Champagne, qui onques ne mentit d’un 
mot (§ 119). 


VILLEHARDOUIN NARRATEUR. — Esprit positif, homme d’action, Ville- 
hardouin cherche a faire comprendre plutét: qu’a faire voir les événements 
auxquels il a pris part. 

1° La sobriété. — I] ne céde pas a la tentation de raconter avec 
complaisance ses campagnes. Détails épisodiques, actes d’héroisme, sont 
sacrifiés au désir de dégager les grandes lignes. On peut voir dans’ le récit des 
deux siéges de Constantinople (§ 166 et suivants; § 236 et suivants) qu’il rapporte 
les opérations militaires en tacticien plut6t qu’en combattant. Pareillement, 
dans l’exposé des négociations, il insiste surtout sur les idées émises, parfois sans 
méme nommer ceux qui ont pris la parole (§ 20; § 43). De la une netteté ferme 
pu l'on sent un caractére et un chef. 

2° Le pittoresque discret. — I) lui arrive pourtant, comme par hasard, de 
tracer un tableau d’un trait rapide mais précis, qui se fixe dans l’esprit: 


Ainsi ils partirent du port de Corfou, la veille de la Pentecdte, qui fut mille 
deux cent trois ans apres l’incarnation de Notre-Seigneur Jésus-Christ. Et la furent 
toutes les nefs ensemble et tous les huissiers [vaisseauax de transport] et toutes les 
galéres de l’ost et assez d’autres nefs de marchands qui avec eux s’étaient mises 
en route. Et le jour fut beau et clair, et le vent doux et favorable, et ils laissérent 
aller les voiles au vent. 


Les mémes qualités de pittoresque discret et net se retrouvent dans le récit 
ie la conclusion du traité avec Venise (§ 27-28) ; dans la description de Constan- 
inople apparaissant aux yeux des croisés (§ 128); dans un episode de l’assaut de 
sonstantinople (§ 172); dans la narration de la mort du marquis de Montferral 
§ 498), etc. 

39 La forme. — Villehardouin dicte son récit destiné a un auditoire devant 
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lequel il sera lu, et auquel il est naturel que Vauteur s’adresse, comme le fon 


les poétes des chansons de geste : 
Or oyez une des plus grandes merveilles (§ 69). 
Or vous pourriez ouir étrange prouesse (§ 172). 

Aussi, comme il arrive souvent en style parle, il n’hésite pas 4 répéter un 
expression toute faite ou déja employée, du moment qu'elle traduit bien ce qui 
veut. dire : Il y eut alors grande pitié et mainte larme pleureée (§ 66). 

Ils eurent grande pitié et pleurérent moult durement (§ 117). 

Ii a soin de diviser son développement en paragraphes qui rappellent un pet 

les «laisses ». Mais en dépit de ces procédés, on voit assez que cette histoir 


concise et vigoureuse est juste a ’opposé dun poeéme épique. 


ConcLusion. — I) ne faudrait pas se laisser prendre a l’apparence de naivet 
que donne l’archaisme du style. Villehardouin est un politique réfléchi, écrivant 
comme il parlait, avec une briéveté précise et nette qui d’ordinaire s’adresse plu 
a Pintelligence qu’a imagination. 


JOINVILLE (1224-1319) 


VIE et GUVRE. — Jean, sire de Joinville, né en 1224, rencontre pour |. 
premiére fois saint Louis en 1241 4 la cour piéniére de Saumur. Sénéchal d 
Champagne, il abandonne sa femme et ses deux enfants pour suivre le roi a 1 
croisade (1248-1254). Il y gagne l’amitié de saint Louis, mais perd tout désir d 
courir a nouveau de pareilles aventures, et, une seconde fois, laisse le roi parti 
seul (1267) pour la derniére croisade. 

Il est entendu comme témoin dans le procés de canonisation de _ so: 
maitre (1282). A la priére de la reine Jeanne de Navarre, il entreprend de dicte 
I’Histoire de Saint Louis (1305-1309). Il meurt en 1319, aprés avoir élevé dans so: 
chateau un autel au roi dont il avait été l’ami. 


CARACTERE. — L/affection de saint Louis pour lui se comprend, car | 
caractére de Joinville inspire naturellement la sympathie. 


1° Les qualités de ceur, — C’est un franc chevalier, un solide combattant 
on le vit bien 4 Mansourah (§ 236). Sa piété est profonde et naive : un voeu fait 
saint Nicolas de Varangeville suffit 4 le rassurer complétement sur sa vie (§ 631-632 
Mais combien d’autres alors ont aussi la vaillance et la foi! Lui se distingue pa 
les qualités de son cceur. Il s’attendrit avec mélancolie sur son chapelai 
défunt, qu’il a recu dans ses bras disant sa derniére messe : 


Il revint a lui, et chanta sa messe tout entiérement; et onques plus 
chanta (§ 300). ‘ q 2 4 


Quand il quitta les siens, ce fut un déchirement : 


Et tout le temps je ne voulais détourner mes yeux vers Joinville, de peur que | 

coeur ne m’attendrit du beau chateau que je quittais et de mes deux enfants (§ 122 

Bon maitre et bon pére, il n’est pas moins bon ami et son déyouement picu 
pour saint Louis éclate 4 chaque page. 


. 
i 


r : 
$ ‘ 
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f 2° L’amour de la vie. — Pourtant il garde vis-a-vis de lui une certaine 
indépendance. Il est incapable du reste de s’élever aussi haut que lui. Joyeux 


compagnon, il préfére, au fond, la vie calme et agréable aux aventures. Quand 
saint Louis se croise de 


nouveau, il refuse, décla- 
rant quwil « demeurera, 
pour son peuple aider a 
défendre » (§ 735). Tout 
brave quw’il est, il tient a 
lexistence, et lorsqu’un de 
ses compagnons est d’avis 
que tous les chevaliers se 
laissent tuer pour aller 
droit au paradis, il se 
garde de l’écouter (§ 319). 
Il n’est pas disposé a sa- 
crifier sa part des joies de 
ce monde, méme au nom 
Ge la religion. Il préfére 


méme ie péche mortel a Fie. 9. — Joinville offrant son Histoire de St-Louis A Louis le Hutin. (B.N.Ms.) 
Ne > Joinville aurait dedié ses memoires ala femme de Philippe-le-Bel, Jeanne de 
la Ivpre (§ 27), et ae : efuse Navarre, qui lui avait demande de les composer, sielle n'élait morte avant la fin 
categoriquement a laver de l'ceuvre. Alors Joinville dédie son Histoire de St-Louis a Louis le Hulin (1309). 
F : HS . ied Il est dans la minialure un vieillard & cheveux blancs; il a en effet 75 ans, et Von 
comme son rol les ple Ss sait que la vieillesse de Uauteur explique cerlains caraciéres de Uceuvre. 


des pauvres : 


Sire, dis-je, les pieds de ces vilains jamais je ne laverai (§ 29). 


NATURE DE L’GUVRE. — Mais le but de Joinville est d’élever un monument 
ala gloire de saint Louis comme homme et comme chevalier. ; 

1° L’homme dans saint Louis. — En faisant incidemment son propre por- 
trait, Joinville a mis en valeur par Je contraste celui de saint Louis, On voit bien 
les affinités deleurs deux natures.Si leroi est capable de céder a des mouvements 
de colére (§ 405, 631, 661), le plus souvent il se moutre plein dune tendresse 


touchante, pour sa femme (§ 606) et pour sa mére : 5 
: Quand je vins vers lui, en sa chambre ou il était tout seul, et qu’il me vit, il 
étendit les bras et me dit : « Ah! sénéchal, j’ai perdu ma mére » (§ 603). 


Lorsque Joinville se croit en disgrace, pour avoir parlé suivant sa cons- 
cience, le roi vient vers lui amicalement, lui appuie scs deux mains sur les 
épaules, et prend soin de le rassurer et de le consoler (§ 452). 

20 Le héros et Ie saint. — Joinville et saint Louis ont donc la méme 
délicatesse de coeur. Mais quelle différence entre eux, et combien saint Louis 
s’éléve au-dessus de la moyenne de son temps, que représente assez bien 
Joinville ! Cet homme tout simple, qui s’en va rendre fa justice au bois de 


Vincennes ou au Jardin de Paris : 
en cote de camclot, surcot de tiretaine, manteau de taffetas noir, un chapeau garni 


de plumes de paon sur la téte (§ 60) 
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est un héros 4 Voccasion, d’une grandeur tranquille, comme lorsqu’il refuse de 
quitter son navire en danger de couler, de peur de semer la panique: 
Je ne mettrai pas, dit-il, les gens qu’il y a ici en péril de mort; mais je 
demeurerai céans pour sauver mon peuple » (§ 13-15; § 626-628). 

C’est en toute circonstance un saint. Son Dieu lui apprend non seulement 
la sobriété, la loyauté, méme envyers les infidéles (§ 21, 387, 764), mais encore 
Vhumilité, véritable marque du chrétien, et le renoncement. Lui, réplique a 
Joinville qu'il préfere la lepre au péché : 

x Vous parlez comme un étourdi trop pressé, car vous devez savoir qu’il n’y a 
nulle lépre si laide que d’étre en péché mortel, parce que 1’ame qui est en péché 
mortel est semblable au diable » (§ 28). 


Les deux hommes se mesurent dans cette opposition. 


JOINVILLE NARRATEUR. — Un caractére se peint dans les anecdotes et 
Joinville, au soir dune longue vie, aime a les conter (Fie. 9). 


1° £e mangue de méthode. — Mais il a la prétention dintroduire de l’ordre 
dans son récit: 

Et avant que je vous conte de ses grands faits et de sa chevalerie, vous 
conterai-je ce que je vis et ouis de ses saintes paroles et de ses bons enscigne. 
ments (Début). 

Seulement les deux parties quil annonce : 1° le chrétien, 2° le chevalier, 
sont ma: équilibrées. L’une n’a pas 70 paragraphes et l'autre en a 700 (§ 1-68 et 
68-769). De plus elles sont interrompues par une longue autobiographie 
(§ 110-616). La division est factice, car il est tel acte glorieux a la fois pour le 
chrétien et pour’le chevalier. Aussi les répétitions sont-elles fréquentes. Joinville 
raconte deux fois ’héroisme de saint Louis refusant de quitter son navire qui fait 
eau (§ 39 et 634); le discours adressé au roi par un cordelier (§ 55 et 659); le refus 
de saint Louis d’accéder 4 une demande injuste des éyéques (§ 61 et 670); sa 
loyauté vis-a-vis du roi d’Angleterre (§ 565 et 678). 

D’autre part, dans la mémoire fidéle du vieillard, les souvenirs se pressent 
en foule et les digressions sont par suite nombreuses: sur le Nil(§ 187): les mceurs 
des Bédouins (§ 249); Jean ’Ermin, artilleur du roi (§ 446); les Tartares et le prétre 
Jean (§ 471-492); litle de Lampedouse (§ 638), etc. 


2° Les croquis pittoresques. — Le livre nest donc en réalité qu’une causerie 
trés souple. Au contraire de Villehardouin, Joinville embrasse mal les ensembles. 
(Voir le récit de la bataille de Mansourah, § 228 et suivants.) Mais en revanche il a 
gardé le souvenir fidéle des moindres détails. I] voit encore saint Louis tout jeune 
avec une coiffure qui lui sied mal: 

(A la cour pléni¢re de Saumur) le roi avait une cote de velours bleu, surcot et 
manteau de satin vermeil fourré d’hermine et sur sa téte un chapel de coton qui 
lui était mal séant, parce qu’il était lors jeune homme (§ 95). . 

fl a été choqué du costume des Arabes : 


Les Béedouins ont la téte enveloppée de linges qui leur vont sous le menton;: 
de par suite de quoi ils sont laids et hideux & regarder; car leurs cheveux et leurs 
barbes sont tout noirs (§ 252). 
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Ces croquis animent et colorent Je récit. Quelquefois, dans leur simplicité 
précise, ils suffisent 4 donner l’idée d’un grand tableau : tel est ce départ de la 
flotte chrétienne, aux accents des cantiques : 


Quand les chevavx furent embarqués, notre maitre nautonnier cria A ses 
nautonniers qui étaient 4 avant de la nef et leur dit: « Votre besogne est-elle 
parée? » Et ils répoadirent : « Oui, sire; les clercs. et les prétres nont qu’a 
s’avancer ». Quand ils furent avancés, Je maitre nautonnier leur cria: « Chantez, 
de par Dieu! » Et ils s’écriérent tous d’une voix : « Veni creator Spiritus. » Et i 
cria a ses nautonniers : « Faites voile, de par Dieu! » Et ils firent ainsi (§ 126). 

CONCLUSION. — Il ne faut attendre de Joinville ni philosophie, ni méme 
grande pénétration psychologique. Il voit surtout Ie monde extérieur; c’est 
moins un historien qu’un conteur dont le récit a la précieuse qualité de parler a 
Pimagination. Dans cette Hisfoire de saint Louis,le héros et Pauteur sont également 
aimables : Pun représente ’humanité moyenne d’alors; l’autre son plus haut 
degré d’élévation. On a plaisir 4 retrouver dans ces deux portraits toute une 
époque qui revit. 


FROISSART (1337-1405 ?) - 


VIE et GEUVRES. — Au contraire de Villehardouin et de Joinville, Froissart, 
de Valenciennes, est un professionnel de Vhistoire. Aprés avoir été « clere 
de la chambre », cest-a-dire poéte et historiographe de la reine d’Angleterre, 
Philippa de Hainaut (1361-1369), et aprés avoir, dans de nombreux voyages 
entrepris aux frais de sa protectrice, réuni des matériaux, il revint dans soy, 
pays les mettre en ordre, écrire et reviser le premier livre de ses Chroniques. 
Protégé du due de Brabant, de Robert de Namur et de Gui de Blois, il fut 
pourvu (1373) de la cure de Lestine (Hainaut) et du canonicat de Chimai. 
Puis il reprit ses voyages, fut Phote de Gaston Phoebus, comte de Foix, remonta 
jusqu’en Zélande et en Angleterre. On ignore la date de sa mort. On sait 
seulement qu'il vivait encore en 1404. 

Plus qu’a ses Poésies, Froissart doit son nom a ses Chroniques. Le premier 
- livre, @abord rédigé vers 1373 sous Vinfluence anglaise, fut remanié entre 1376 et 
1383 sous l’inspiration de Gui de Blois dans le sens francais. Le second livre 
fut écrit de 1386 a 1388 Ie troisiéme en 1390, en méme temps que le quatrieme 
vtait commence. 

CARACTERE. — Froissart a été de son temps une sorte de « reporter » au 


service des grands. ee ye 
1° Le reporter. — II avait la’ passion de histoire et s’attachait chaque 


jour davantage 4 son ceuvre: 
Je suis de nouveau entré dans ma forge pour travailler et forger en la noble 
matiére du temps passé... Plus j’y suis [a mon ceuvre} et plus j’y travaille, plus je 
m’y plais (IV, 1). ; 
Mais il n’avait rien de Vérudit travaillant laborieusement sur des textes. 
On peut voir par le récit de son voyage de Pamiers a Orthez et de son séjour 


auprés du comte de Foix (III, 6 et suiv.), comment, allant a petites étapes de 
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ville en ville, de chateau en chateau, il a fait histoire contemporaine par 


interviews: 
Partout ot je venais, je faisais enquéte aux anciens chevaliers et écuy ers’ qui 
avaient été en faits d’armes et qui proprement en savaient parler, et aussi a certains 
hérauts de crédence, pour vérifier et justifier toutes matiéres (IV, 1). 


20 Le courtisan. — Sa double qualité de poéte et d’historien lui assurait 
aupreés des grands le meilleur accueil et le mettait souvent au centre méme des 
informations comme a la cour d’Angleterre ou auprés du comte de Foix: 

Nouvelles de quelque pays ou de quelque royaume que ce fit, en cette cour on 
y apprenait; car de tous pays pour la vaillance du seigneur elles y appleuvaient et 
venaient (III, 6). 

Il trouvait aussi 4 cette vie d’historien courtisan, outre des avantages 
matériels, subventions, cadeaux, etc., la satisfaction de son goit pour une vie 
large et brillante. Il ne manque pas, par exemple, de noter la générosité du 
comte de Foix: 


Quand il me vit, il me fit bonne chére et me retint de son hotel, ou. je fus plus de 
douze semaines, moi et mes chevaux bien repuset de toutes choses gouvernés (Ibid.). 


NATURE DE L’QEUVRE. — On comprend alors que sa reconnaissance ait 
voulu régaler ses hotes des belles histoires guerriéres qu il allait recueillir 
partout. 

1° Le récit des prouesses. — I] ne voit dans la guerre de Cent Ans qu’une 


collection de beaux faits @armes dont le récit devra étre un utile enseignement 
pour ceux qui youdront étre « preux » a leur tour : 

Vraiment se pourront et devront tous ceux qui ce livre liront et verront 
émerveiller des grandes aventures qu’ils y trouveront; car je crois que depuis la 
création du monde et depuis qu’on commenca premiérement 4 armer, on ne trou- 
verait en nulle histoire tant de merveilles ni de grands faits d’armes (Prologue). 

Cette conception est plus voisine de l’épopée que de Vhistoire véritable. 


2° Absence de critique. — Aussi Froissart a-t-il beau questionner autant 
qu'il le peut les représentants des deux partis en lutte, il manque, avec toute 
sa bonne foi, d’autorité historique. Il accepte sans contrdle tous les témoignages, 
jusqu’a reproduire des histoires de fées ou d’enchanteurs. D’abord favorable aux 
Anglais, il remanie ensuite son premier livre pour plaire a Gui de Blois, trouvant 
le moyen d’étre indifférent sans étre impartial. Surtout il est pénétré des 
préjugés des chevaliers auxquels il s’adresse ou dont il rapporte les propos. 
De leur part tout est bien. Les vilains au contraire ne sont que « pendaille », 


« ribaudaille », « méchantes gens ». (Voir le récit de la Jacquerie en Angleterre, 
Ft) 


FROISSART NARRATEUR. — En revanche le récit gagne en couleur et en 
vie ce qu'il perd en certitude historique. 


1° Les anecdotes. — Froissart raconte agréablement les anecdotes comme 
celles d’Olivier de Mauni qui lutte en combat singulier avec un Anglais pour 
offrir des. perdrix aux dames (I, 2™ partie, ch. 57). Il sait aussi conduire un récit - 
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romanesque comme celui du roi Edouard dont la comtesse de Salisbury 
raméne la folle passion aux régles du devoir (1, 1” partie, ch. 166). 


2° La vie féodale. — I] donne la sensation de la vie féodale avec ses 
‘combats singuliers (combat des Trente, I, 2¢ partie, ch. 7), ses fétes et ses 
cérémonies (entrée d’Isabeau de Bavieére a Paris, IV, 1.) Il ne s’indigne pas de la 
vie des routiers, qu'il fait parler avec un cynisme trés savoureux dans sa naive 
aeons Z . impudence : 
Bee ee a PO ae 27) Me — Tout bien 
giao : considéré, c’é- 
| Cats fue (Pend a/R Se tait bonne vie 
¥ : os | (dit Aymerigot 
etevve 2 Ce ynefch Mes Marcel, l’un 
as : y 4 d’entre eux); 
cout Se (a Gike Jo : 


combien nous 
AMNOAE quis 


étions réjouis 
quand nous che- 
vauchions a 
VPaventure et 
que nous pou- 
vions trouver 
dans leschamps 
un riche abbé 
ou un riche 
prieur ou un 
riche mar. 
chand, ou une 
troupe de mu- 
lets de Mont- 
pellier, de Nar- 
bonne, de Li- 
moux, de Fau- 
jeaux, de Bé- 
ziers, de Car- 
cassonne ou de 
Toulouse, char- 
gés de drap d’or 
ou de soie, de 

: : s Bruxelles ou de 
Fic. 10. — Une scéne de Froissart. (B.N.Ms.) Montivilliers, et 


« Comment Calais fut rendu au roi d’Angleterre et le meschief que ceux de la ville souffrirent, de pelleterie ve- 
encore qu’ils sé rendissent. » — La miniature représente la scéne fameuse des bourgeois de Calais, a raives 
ugant a leur téte Eustache de Saint-Pierre, venant en chemise, téte nue, pieds nus, apporter a nant des foires 
Edouard III les clefs de la ville. du Lendit ou 


d’ailleurs, ou d’épiceries venant de Bruges, ou d’autres marchandises venant 

de Damas ou d’Alexandrie! Tout était ndtre ou ranconné a notre volonté... Les 

vilains d’Auvergne et de Limousin nous pourvoyaient et amenaient en notre 

chateau les blés et la farine, le pain tout cuit, l’avoine et la litiére pour les chevaux, 

les bons vins, les boeufs, les moutons, les brebis, tout gras, et la poulaille et la 
volaille. Nous étions étoffés comme rois (L. IV, chap. 14). 

3° Les grands tableaux. — Cette méme vérité dramatique se retrouve dans 

les grands tableaux de batailles qu’affectionne Froissart. Qu’il raconte les combats 

de Poitiers (I, 2¢ partie, 64), de Cocherel (I, 2¢ partie, 165), le sac de Limoges (I, 
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2e partie, 316), les troubles de Flandre (II, 52), la Jacquerie en Angleterre (II, 106), 
V’héroisme inutile du vieux roi de Bochéme, se langant, quoique aveugle, dans la 
mélée (I, 1re partie, 288) ou le dévouement plus fécond des bourgeois de Calais 
(I, 1"e partie, 331) (Fie. 10), son imagination, aidée par les récits des témoins, voit 
les costumes et les couleurs. Froissart les indique avec précision dans une langue 
toute mélée des termes de blason, familiers aux nobles barons : 


Et ils avaient par villes et par seigneuries pour se reconnaitre l’un l'autre 
parures semblables : une compagnie des cottes faissies [bigarrées] de jaune et de 
bleu, les autres avec une bande de noir sur une cotte rouge, les autres chevronnées 
de blane sur une cotte bleue, les autres palées [coupées| de vert et de bleu, Jes 
autres ondoyées [mélées] de blanc et de rouge, les autres nuées [nuancées| de vert 
et de jaune, etc. (II, 333). 

Il fait entendre le vacarme de la lutte: 


La était le cliquetis sur ces bassinets si grand et si haut, d’épées, de haches et 
de plombées [massues] que l’on n’y entendait goutte 4 cause de la noise [vacarme}. 
Et j’ai oui dire que si tous les heaumiers de Paris et de Bruxelles étaient ensemble 
leur métier faisant, ils n’eussent pas fait si grand noise comme faisaient les combat- 
tants et les frappants sur ces tétes et sur ces bassinets (II, 337). 
On court, on frappe, on crie, om tombe. Le lecteur a impression d’assister a 
la scéne méme. 


CONCLUSION. — Aussi comprend-on le plaisir qu’ont trouvé aux récits de 
Froissart ses contemporains. I] ale don de Vhistoire pittoresque, la puissance de voir 
et de rendre les choses par l’extérieur. Et quand plus tard, au x1xe siécle, on se prit 
a feuilleter nos vieilles annales, il fut parmi les plus fétés de nos chroniqueurs: on 
contemplait chez lui le moyen Age en grandes fresques d’un coloris vigoureux. 


COMMINES (1445?-1511) 


VIE et @uVRE. — Né€ aux environs de Lille, d’une riche famille de 
bourgeois flamands anoblis, Philippe de Commines eut une carriére mouve- 
mentée de diplomate. Chambellan de Charles le Téméraire, il le trahit pour 
Louis XI, qu'il venait de sauver a Péronne. Il fut chargé par le roi d’importantes 
missions en Angleterre et en Italie, comblé par lui de dignités, d’argent et 
de fiefs enlevés a leurs légitimes possesseurs. Disgracié d’abord sous Charles VIII, 
enfermé méme a Loches dans une cage de fer et dépouillé de ses biens 
usurpés (1491), il finit par se relever et par se faire donner des missions en 
Italie (1495). 

Il rentra dans la vie privée 4 l’avénement de Louis XII (1498) et consacra ses 
loisirs 4 achever ses Mémoires. Les six premiers livres, écrits de 1488 4 1494, 
relatent les événements de 1464 4 la mort de Louis XJ; les deux derniers, écrits 
de 1497 4 1501, racontent la guerre d’Italie et s’arrétent a la mort de Charles VIII. 


GARACTERE. — On voit bien en lisant Commines que l’Age héroique est 


passé. On est loin de la bonhomie naive de Joinville ou méme de l’enthousiasme 
belliqueux de Froissart. 
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1° L’égoisme. — Commines est un diplomate peu scrupuleux gui n’a que 
son intérét et son profit pour guides. Il passe sans hésiter de Charles le 
Téméraire a Louis XI, accepte sans remords les biens confisqués des La 
Trémoille; le succés a ses yeux justifie tout : 
Car ceux qui gagnent en ont toujours Vhonneur (V, 9). 
Sec et égoiste, il était fait pour comprendre Louis XI et s’entendre avec lui. 


2° Le scepticisme, — 1] n’a point les vertus chevaleresques : son courage 
, ® , 
a Montlhéry n’est qu’ignorance du danger : 
Je me trouvais ce jour toujours avec lui, ayant moins de crainte que je n’eus 
jamais en lieu ot je me trouvasse depuis, pour la jeunesse en quoi j’étais, et que 
je n’avais nulle connaissance du péril (I, 3). 
It ne croit ni aux gens ni aux vertus. L’art supréme en ce monde est d’étre 
trompeur plutdt que trompé : tel est le résultat de son expérience : 
J’ai vu beaucoup de tromperies en ce monde, et de beaucoup de serviteurs 


envers leurs maitres, et plus souvent tromper les princes et seigneurs qui volontiers 
écoutent (I, 10). . 


| NATURE DE L’UVRE. — C’est pourquoi Commines n’écrit pas seulement 
: : a. : 
ses Mémoires pour son plaisir ou celui de ses lecteurs (Fia. 11). 


1° Intention didactique. — |] a pris une part active a la politique européenne 


de son temps: 

J’ai eu autant de connaissance de grands princes et autant de communication 
avec eux que personne qui ait été en France de mon temps, tant de ceux qui ont 
régné en ce royaume qu’en Bretagne, en Flandre, en Allemagne, Angleterre, Espagne, 
Portugal et Italie, tant seigneurs temporels que spirituels, que de plusieurs dont je 
n’ai pas eu la vue, mais par connaissance, par communications de leurs ambassades, 
par lettres et par leurs instructions, par quoi on peut assez avuir d’informations de 
leur nature et condition (Prologue). 


S’il ne dit pas tout ce qu’il sait, il saitau moins, de source stre, tout ce qu'il dit, et il 
veut faire profiter les gens intelligents de sa connaissance des faits et des hommes: 


Je fais mon compte que bétes ni gens simples ne s’amuseront point 4 lire ces 
mémoires; mais princes ou gens de cour y trouveront de bons avertissements a 
mon avis (III, 7). 

I] ne veut pas ouvrir école de chevalerie, comme Froissart, mais de politique. 


20 Les idées politiques. — Les idées et les réflexions tiennent donc une 
grande place dans ses Mémoires. 
a) La constitution. — Il a des idées trés remarquables pour son temps sur 


Vorganisation des Etats. Il a compris les avantages de la représentation nationale 


en Angleterre: 

Le roi [d’Angleterre] ne peut entreprendre une telle ceuvre sans assembler son 
parlement (qui vaut autant 4 dire comme les trois Etats), ce qui est chose tres juste 
et sainte; et les rois sont plus forts et mieux servis (IV, 1). 

Il croit aussi utile ’unité de coutume que Vunité de poids et mesures : 

Aussi [Louis XI] désirait fort qu’en ce royaume l’on usat d'une coutume et 
d’un poids et d’une mesure, et que toutes ces coutumes fussent mises en frangais en 
un beau livre, pour éviter la cautéle et pillerie des avocats, qui est si grande en ce 
royaume qu’en nul autre elle n’est semblable (VI, 5). 
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b) Le gouvernement. — Mais les procédés de gouvernement qu il préconise 
sont ceux de Louis XI. Le bon prince doit étre défiant: 
Quant 4 étre soupconneux, tous grands princes le sont et spécialement les 
sages (VI. 6). 
Entouré d@’hommes « de moyen état », le roi préférera la ruse 4 la violence, 


il emploiera tous les moyens pour parvenir 4 ses ‘ins, voire lespionnage et la 
tromperie. Les résultats 


de la politique francaise 
prouvent l’excellence de 
fa méthode: 


Jamais ne se mena traité 
entre les shrancais net 
Anglais que le sens et habi- 
leté des Francais ne se mon 
trat par-dessus celle des 
Anglais : et ont les dits 
Anglais un mot commun, 
quils m’ont dit autrefois, 
quand je traitais avec eux: 
c’est que, aux batailles quils 
ont eues avec les Franeais, 
toujours, ou le plussouvent, 
y ont eu gain, mais en 
tous traités qu/ils ont eu 
a conduire avec eux, ils 
y ont eu perte et dommage. 
En telles choses il faut 
gens complaisants et qui 


Fie.11. — Commines offre sontivre 4Angelo Cato.(B. N. Ms.) passent toute chose et 
Angelo Cato, archevéque de Vienne, avait demandé a Commines « d’écrire toute parole pour venir a la 


Sune CoMtnine at ei dais son loses ee es a rot Louis onsieme 4 eur maitre (IIL, 8). 

2° Les idées religieuses. — Chose curieuse, pour Commines pas plus que 
pour Louis XJ, il n’y a contradiction entre cette politique étrangement Oe ae de 
scrupules et la croyance 4 la Providence : 


Dieu veut toujours que l’on connaisse que les jugements et-le sens des hommes 
ne servent de rien 1a ow il lui plait mettre la main (VII, 5). 


Cette intervention de Dieu doit étre le frein de la puissance souveraine et la 
iecon des princes: 


A voir les choses que Dieu a faites de notre temps et fait chaque jour, il semble 
qu’il ne veuille rien laisser impuni, ct on peut voir évidemment que ces étranges 
ouvrages viennent de lui, car ils sont hors des ceuvres de nature et ce sont ses 
punitions soudaines, spécialement contre ceux qui usent de violence et de cruauté, 
qui communément ne peuvent étre petits personnages, mais trés grands ou de sei- 
gneurie, ou d’autorité de prince (IV, 13). 

COMMINES NARRATEUR. — Commines raconte donc pour faire penser. Il ne 
voit pas la vie comme Froissart par son apparence extérieure 


lo Les portraits. — Son regard pénétre jusqu’aux ressorts caches des 
Ames. Il déconvre en chacune celui qui fait mouvoir tous les autres. Chez 
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Edouard d’Angleterre, c’est la frivolité : 


Nulle autre chose il n’avait en pensées que aux dames (et bien plus que de 
raison) et aux chasses et a bien traiter sa personne (III, 5). 


Chez le Téméraire, c’est la vanité : 


Je n’ai vu nulle raison pour quoi il dut encourir lire [colére] de Dieu que de 
ce que toutes les graces et honneurs qu’il avait recus en ce monde, il les estimait 
toutes procéder de son sens et de sa vertu, sans les attribuer a2 Dieu comme il 7 
devait (V, 9). 

Louis XI soupconneux, rusé, mais habile et « sage », est plus complexe. 
(Voir VI, 679, 11.) Sans cacher les défauts du roi, Commines ne peut se lasser 
d’admirer sa souplesse : 

Le plus sage pour se tirer d’un mauvais pas, c’était le roi Louis onziéme, notre 
maitre, le plus humble en paroles et en habits, qui travaillait le plus a gagner un 
homme qui le pouvait servir ou qui lui pouvait nuire (I, 10). 

2° L’expression. — Chez lui lidée seule fait la valeur des mots. On peut 
voir dans ses réflexions sur la mort de Charles le Téméraire (V, 9) que sa phrase 
est longue, embarrassée, sans rythme. Mais lidée de la Providence qui domine 
le passage lui donne une certaine grandeur qui fait songer au début de 
VOraison funébre d’ Henriette de France, de Bossuet : 


Je serais assez de l’opinion de quelque autre que j’ai vu, que, Dieu donne le 
prince selon qu’il veut punir et chatier les sujets, et aux princes les sujets ou leurs 
courages disposés envers lui, selon qu’il les veut élever ou abaisser (V, 9). 


Mais ce n’est que par hasard et rarement qu'il rencontre des expression vives 
et pittoresques comme celles-ci : 
Autour des seigneurs se trouvent volontiers quelques clercs et gens de robe 


longue. A tout propos ils ont une loi au bec ou une histoire (il, 6). ‘ 
En toutes facons, une bataille perdue a toujours grande queue et mauvaise pour 


les perdants (II, 2). 


CoNncLusion. — Commines a eu la chance d’avoir a peindre une des figures 
les plus curieuses de notre histoire, et le mérite d’avoir su dégager toute Vorigi- 
nalité de son modéle. S’il n’attire pas la sympathie comme Joinville, il intéresse 
du moins par sa philosophie, sa connaissance du monde, sa psychologie delice, 
qualités déja modernes, qui vont étre bientét parmi les principales de nos écrivains, 

Ni lui ni les autres chroniqueurs ne sont de véritables historiens. L’histoire 
attendra longtemps encore son programme et ses méthodes. Mais c’est assez faire 
leur éloge de rappeler que plusieurs ont fourni sur leur temps aux romantiques 
une documentation’pittoresque, et tous aux historiens modernes des matériaux utiles. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


i in: é i ad. Wailly, 1872; éd. Bouchet, 1892. — 

iti . — Villehardouin: la Conquéte de Constantinople, éd de > ¢ 
ee aiiioire de saint Louis, éd. de Wailly, 1874. — Froissart : Chroniques, eae at ae Let- 
tenhove 1870-1877 : éd. Siméon Luce et Gustave Raynaud, 1869. — Commines: Mémoires, éd. Chante- 


-- is et Jeanroy . Extraits des Chroniqueurs. . 
Seri sdce Seam enkondsnedrs francais. — Sur Villehardouin: Sainte-Beuve, Causeries du 


lundi, 1X. — Sur Joinville: Sainte-Beuve, Causeries du lundi, Vill. — Sur Froissart : Mme J. Damen 
Froissart ; Sainte-Beuve, Causeries du lundi, XI. — Sur Commines : Sainte-Beuve, Causeries du 


lundi, 1; Faguet, Seizieme Siecle 
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Littérature bourgeoise et populaire. 
a 


CHAPITRE IV 


LA POESIE SATIRIQUE 


Les Fabliaux. Nature du genre. sna yee de quelques fabliaux. Caractéres géenéraux. 
Récits moraux. 
Le Roman de Renart. Formation. Analyse, Le comique. 


La littérature épique et romanesque avait émerveillé la société féodale. 
La bourgeoisie eut sa littérature aussi, moins pour satisfaire des besoins d’ima- 
gination que pour y retrouver les réalités coutumiéres, plaisamment reproduites 
par une verve malicieuse. Cette littérature est représentée surtout par les Fabliaux 
et le Roman de Renart. 


LES FABLIAUX 


NATURE DU GENRE. — Les fabliaux! étaient des contes destinés a la bour- 
geoisie et au peuple, comme les chansons de geste a la chevalerie. 


| 1° Récitation des fabliaux. — Eux aussi sont anonymes le plus souvent. La 
plupart d’entre eux semblent avoir été composés par des trouvéres ou jongleurs 
de profession, qui, méprisés pour leurs vices, y ont souvent laissé voir leur 
conception cynique de la vie. Au reste, la grossiereté n’était pas pour déplaire 
au public de «vilains » devant lequel ils récitaient leurs ceuvres. Et, si d’aventure 
ils avaient un auditoire de grands seigneurs, ceux-ci n’étaient guére plus raffinés. 


20 Les sources. — Les fabliaux sont donc bien l'image du pays et du temps. 
On croyait autrefois que leurs sujets venaient de l’Inde. En réalité, comme Ila 
démontré M. Bédier, leur origine est insaisissable. Ils appartiennent au fonds 
commun sur lequel travaille Phumanité. Un récit passe d’un pays a l’autre sans 
que l’on puisse déterminer quand ou comment, et se modifie suivant lesprit du 
peuple qui l’accueille et du conteur qui le répéte. 


ANALYSE DE QUELQUES FABLIAUX. — Il nous reste environ cent cinquante 
de ces contes. L’analyse de quelques-uns pourra en donner une idée 


1° Le vilain qui conquit le paradis par plaid (plaidoyer). 

Un vilain meurt. Saint Pierre le repousse, parce que personne ne le recommande. Le 
vilain fait honte a saint Pierre d’avoir renié Dieu par trois fois. Saint Thomas, que saint 
Pierre appelle a laide, s’entend reprocher le manque de foi qu’il manifesta avant d'avoir 
touché les plates du Sauveur. Saint Paul vient a son tour. Le vilain le fait souvenir qwil a 
combattu les chrétiens et gardé les vétements de ceux qui lapidaient saint Etienne. Les trois 
saints confondus aménent devant Dieu le vilain qui plaide sa cause et la gagne. 


2° Les trois aveugles de Compiégne. — 7rozs aveugles passent sur la route. Un clerc . 
qui veut rire leur dit a haute voix: « Voici pour vous trois un besant d’or », et il ne leur 
donne rien. Chacun des trois croit quelun des deux autres a regu le besant d’or. Ils arrivent 


1. Forme picarde de fableau, consacrée par l’usage. 
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a Compiégne, font bombance et se trouvent fort embarrassés pour payer. Le clerc qui les a 
sulvis promet a Vaubergiste qu'un prétre de ses.amis le paiera. Hl va, en effet, trouver le 
curé de la paroisse et lui remet dix deniers, mais en le priant d’exorciser un pauvre homme 
gut viendra le trouver un peu plus tard. Quand Vaubergiste se présente, le curé le prend pour 


un possédé et prononce sur lui les formules de Vexorcisme, sans rien lui remettre de la 
somme guwil réclame. 


; 3° Le vilain mire (le Paysan médecin). — Un paysan bat tous les jours sa femme, qui 
jure de se venger. Deux messagers passent par le village qu'elle habite, cherchant un méde- 
cin capable de guérir la fille du roi, dont la gorge est obstruée par une aréte de poisson 
La femme du paysan désigne son mari, comme un médecin fameux, mais qui ne veut exercer 
son art que quand on la battu. Le paysan, a force de coups, se reconnait médecin. On 
/ améne ala cour. Ses contorsions font rire la princesse, qui rejette l'aréte de poisson. Le 
bruit de cette guérison améne une foule de malades au médecin improvisé. Embarrassé, il 
es réunit dans une salle et leur annonce gwil va briiler le plus malade d’entre eux, dont la 
cendre servira ensuite a guérir les autres. Tous aussitét se déclarent bien portants. Le 
paysan, récompensé parle roi, promet de ne plus battre sa femme. 
On reconnait ici la donnée du Médecin malgré lui, de Moliére. 


4° La housse partie (la Couverture partagée). — Un bourgeois s’est dépouillé de ses biens 
en faveur de son fils. Sa bru, fatiguée de le nourrir, veut le chasser en ne lui laissant pour 
le couvrir gue la housse ou couverture du cheval. Le petit-fils du vieillard la iui apporte 
aprés l'avoir coupée en deux. Le pére de l'enfant lui demande la raison de son acte: le petit 
gargon répond qwil garde a son pére l'autre moitié pour le jour ow il le mettra a la porte a 
son tour. Moitié honte, moitié pitié, on garde le vieillard. 


CARACTERES GENERAUX. — Ces récits prestes, en vers de huit syllabes 
rimant deux a deux, sont animés d’un méme esprit. 


1° Le comique. — Ils n’ont pour la plupart d’autre but que de faire rire : 


Par beaux dits est oubliée 

Maintefois colére et cuisance, 

Et quand on dit les risées, 

Les fortes douleurs sont oubliées. (Le Pauvre Mercier.) 


Les auteurs ne sont pas difficiles sur le choix des moyens: calembours 
comme dans Estula, o4 des paysans s’effraient quand ils appellent leur chien 
Estula d’entendre une voix humaine (celle d’un voleur)leur répondre; bastonnades, 
comme dans le Vilain mire; inventions bouffonnes ou grossiéres, tout leur est bon, 


20 pa satire. — Les fabliaux sont irrespectueux et moqueurs. Ils gardent 
avec les puissants, nobles ou prélats, quelques ménagements. Mais ils ne tarissent 
pas sur le menu clergé, sur les vilains naifs, sur les bourgeois sentencieux et 
avares, sur les maris trompés. Toutes les vulgarités de la nature humaine sont 
1d collectionnées, dans une satire assez vulgaire elle-méme, et.qui s’en prend aux 
individus plutét qu’aux classes sociales. 

3° Le naturel. — Ces peintures ont du moins le mérite de reproduire avec 
sxactitude la vie de tous lesjours, les gestes et les attitudes familiéres. Voici le 
sortrait d’une veuve qui cherche a se remarier : 

Comme un autour qui vient de muer 


Et qui va s’ébattant dans Jair, 


Ainsi va la dame 
Se montrant de rue en rue. (La Veuve, } 
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Ailleurs, c’est une coquette en train de -se parer et de se regarder au miroir: 


Beau sire, dit-elle, ga viens; ; 
Prends ce miroir, ainsi le tiens 

Devant moi; que je le voie, : 

Pour que je sois bien attifée. (L’Epervier). 

Ce sont, comme onle voit, de petits coups de crayon précis, c’est l’observation 
qui débute par la caricature. Du reste nulle amertume. On aime la vie et la bonne 
chére et on le dit sans facon, dans une langue sayoureuse: 

Je sais vin 

Si bon que jamais tel ne fut planté. 
Qui en boit, c’est droite santé ; 

Car c’est un vin clair, frémissant, 


Fort, fin, frais, friand sur la langue, 
Doux et plaisant a l’élever. (Les Trois Dames de Paris.} 


RECITS MORAUxX. — On peut rapprocher des fabliaux des récits qui gardent 
la méme allure, mais qui se distinguent par une intention morale ou méme 
édifiante, analogue a celle que l’on trouvait déja dans la Housse partie. En voici 
deux exemples : 


FIG. 12. — Un Fabliau: Le Cheva/ier au bari/let. (B.N.Ms.) 


1° Le Chevalier au barisel (ou barillet) (baril) (Fic. 12) Ui 7 
d é é - 12). — Un chevalier refusait 
repentir, Un moine lui promet le pardon de Dieu s’il va remplir a la riviére un se tees 


baril qu'il lui confie. Le chevalier descend a la riviére et ne peut remplir le barisel. Il fait 


lessai dans d’ ivieres 5 7 R b 2 he 
dautres riviéres ; toujours Veau s’écarte et le barisel reste vide, jusgu’au jour ou 


pris du_regret de ses fautes, il verse une larme... dont le barisel est aussitét rempli. 


> 
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2° Le Tombeur (jongleur) de Notre-Dame. — Uz tombeur ou faiseur de tours s’est retiré 
dans un couvent. Attristé de voir tous les moines servir Notre-Dame & leur maniére, tandis 
qu'il ne peut les imiter, il se rend devant lautel de la Vierge, et la il se livre a ses tours 
d@autrefots. Le prieur, qui en est informé, le fait venir. Le pauvre homme s’explique et le 
prieur, touché de sa naiveté,Vinvite a continuer a honorer Notre-Dame selon ses moyens. 


Quand il meurt, la Vierge descend du ciel entourée danges pour recueillir ’ame de son fidéle 
serviteur. 


Ce genre différent répondait a un gofit qui allait se développer, celui 
de la littérature didactique. 


LE ROMAN DE RENART (xi et xur® siécles). 


FORMATION DU ROMAN DE RENART. — Le Roman de Renart est une sorte 
d’épopée familiére ot les animaux sont représentés vivant en société comme 
les hommes. 

1° Les «branches». —I\) se compose d’enyiron vingt-cing contes ordinairement 
désignés sous le nom de branches, écrits en vers de hvit syllabes rimant deux a 
deux. Ces branches sont pour la plupart anonymes. On connait pourtant trois des 
auteurs : Richard de Lison, Pierre de Saint-Cloud et un prétre de la Croix en Brie. 
En réalité, ?ceuvre s’est formée a des époques successives. Elle semble avoir eu 
pour point de départ un original francais du x1e siécle dont il se fit des versions 
latine, flamande et alle- 
mande. La forme sous 
laquelle nous est parvenu 
le Renart est un remanie- 
ment du x1e siécle auquel 
on donna plus tard des 
suites: le Couronnement de 
Renart (e¢ moitié du x11¢ 
siécle), Renart le nouveau 
(début du xue), Renart le 
contrefait (début du xiv). 

2° Les sources. — A 
aucune époque, du reste, 
il n’y eut création vérita- 


ble. Ces histoires d’ani- whe 
maux venaient, les unes “of. 
des fables antiques, pas- 


conte Irefcirf 


Binh; ettore > enueris 
Aldtef ut mif longuement 


oy 
JD arelever ettort noreut 
Y 


sées des écoles dans le wv 

domaine commun et réu- ourel lefbetrel Cafernblevenr 

nies dans des recueils . 2 on 
comme l’Ysopet de Marie |» PB __|ait_ eo pox alercur Sc 
de France (Fic. 13), les }'1G.13.—Fable Le Lion devenu vieux.(B.N.Ms., 

autres de contes, origi- La miniature représente les animaux devenant agressifs a Végard de leur vienx 


3 ; traite du recueil de Marie ue 
j oi et au-dessous le début de la fable en vers, ex 
BALES du nord de ’Europe fee) intitulé.Ysopet (du nom d’Esope le Phrygien)- 
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et de l’Orient. Leur but était de divertir et non de moraliser, et par 1a elles 
se distinguent des fables proprement dites. 


ANALYSE.— Laguerre entre Isengrin, le loup, et Renart, le goupil', tel est le 
sujet central du Roman de Renart, autour duquel se groupent les épisodes de la 
lutte entre Renart et les divers animaux. Les péripéties sont multiples: Renart 
connait la joie de triompher des forts par la ruse, et la honte d’étre trompé a son 
tour par de plus faibles que lui. Voici quelques-uns des principaux épisodes: 


1° Renart et Isengrin. — Ux jour Isengrin dévore un quartier de porc dont Renart 
espérait faire sa proie. Mais comme Isengrin a soif, Renart lemméne dans un cellier on il 
s‘enivre et oi il est roué de coups par des paysans. Une autre fois Isengrin flaire lodeur 
des anguilles que Renart fait rétir. Renart lui persuade que pour en pécher de semblables, 
il n’a qu’a plonger dans l'eau sa queue aprés y avoir attaché un seau. On est en hiver, 
Veau géle et Isengrin ne se tire d’affaire gu’en laissant sa queue prise dans la glace. 


2° Le trompeur trompé. — Mais Renart n’est pas toujours aussi heureux. Ainsi il se 
laisse persuader par Chantecler,le cog, qu'il vient d’enlever, de répondr> aux insultes de ceux 
qui le poursuivent. Le voila qui ouvre la gueule pour crier, et le cog senvole. : 

La Mésange accepte de lui donner le baiser de paix. Quand il croit la croquer, elle lui 
introduit adroitement dans la gueule des feuilles et de la mousse. 

Il essaie de faire tomber Tibert, le chat, dans une trappe. C’est lui qui est pris et qui ne 
parvient a échapper qu’a grand’peine et la patte meurtrie. 


3° Renart teint en jaune. — Renart pourtant est si habile guwil finit le plus souvent par 
sortir a son honneur des pires mésaventures. Une fois, entre autres, poursuivi par ses ennemis, 
il tombe dans une cuve de 
teinture jaune. Devenu mécon- 
naissable, il se fait jongleur. 
Sa femme, dame Hermeline,le 
croyant mort, veut se rema- 
. rier avec son cousin Grimbert, 
le blaireau. Mais Renart sur- 
vient au milieu de la noce et 
chdtie celle qui l'oubliait. 


4° Le jugement de Renart. 
— Renart accumule de nou- 
veaux méfaits. Saisi de nom- 
breuses plaintes (Fig. 14) Sire 
Noble, le lion, roi des ani- 
maux, a réunt une cour plé- 
niére pour juger le coupable 
qui se garde bien de compa- 
raitre. Cependant le roi penche 
vers l indulgence, quand Chan- 
tecler, suivi de ses poules, 
améne le cadavre de lune 
dentre elles, dame Copée, 


ae hae étranglée par Renart. On dé- 
péche vers celui-ci des émissaires. L’ours Brun revient, la téte et les pattes sanglantes, a demi 


mort, pour avoir cherché du miel dans un chéne fendu dont Renart a retiré les coins. Tibert 
se fait prendre au lacet dans une maison ot Renart lui avait dit gu’il y avait beaucoup de 
sourts. Enfin, conseillé par Grimbert, le blaireau, Renart vient trouver Sire Noble et lui 


1. Goupil (vulpiculum) est ancien nom du renard, 
du roman a fait substituer au nom commun, 


Fic. 14.— Une scéne du Roman de Renart. (B.N.Ms ) 
Comme /sengrin, le loup, et le coq et Tibert, le chat, se vinrent plaindre au roi.» 


Renart est un nom propre, que le succés 
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bersuade que pour retrouver la santé il devra s'envelopper de la peau du loup, sentourer 
les pteds de la peau du chat et se faire une ceinture de celle du cerf. Renart est tiré 
dembarras et bien vengé. ‘ 


LE ComiguE. — L’intérét du Roman de Renart, surtout pour nous, est moins 
dans les aventures qui le constituent, que dans la variété des effets comiques 
qui résultent de la peinture des caractéres, de le varodie et de la finesse de 
Yobservation. 


1° La peinture des caractéres. — Les différents personnages, en effet, ont 
tous un caractére propre, bien tracé, mélange de vices humains et d’instincts 
animaux, qui les rend ridicules en les désignant comme dupes a l’adresse souple 
de Renart, toujours en éveil et féconde en ressources nouvelles. Noble, le lion, est 
égoiste, coléreux, mais au fond trés débonnaire. Brun, l’ours, est lourdaud et 
glouton. Isengrin est aveugle et brutal. I] suffit d’appuyer un peu le trait (sur la 
_couardise du liévre par exemple), pour faire jaillir le comique: 


Le roi a fait un soupir trés profond; Quand leur sire soupire et rugit. 
De colére il dresse la téte. Telle peur eut Couard le liévre 
Jamais il n’y eut béte si hardie, Qu’il en eut deux jours les fiévres. 
Ours ni sanglier, qui n’ait peur (Jugement de Renart.) 
| 2° La parodie.— Le teal 3, Sativa See ae a pane : 
Roman de Renart est, en wen bles te lepers platens 


ae ferine ae SAG Cale AS 
Ble de ta socitis tao t6 bikes adaitlent lecbaitel 2x. 
dale et une parodie des | & NEN ECE DR 
chansons de geste. Sire 
Noble figure leroi ; Brun, 
Isengrin et les plus forts 
des animaux représen- 
tent sa cour. Renart est 
un baron rebelle, sei- 
gneur de Malpertuis. 
(Fie. 15). 

Mais Jlintention de 
-dénigrement est surtout 
sensible dans la scéne 
du jugement, ot sont 
tournés en ridicule tous 
les usages féodaux. 


z 5 Tne scéne du Roman de Renart. (B.N.Ms.) 
‘0 Vob- Fie. 15 — c 
: manesse ..de « Le roi Noble et le léopard et plusieurs autres bétes assaillent le castel de Kenart. » 


servation. — La finesse 
de lobseryation, la précision et la justesse du pittoresque font 
comique. Un trait suffit a dépeindre Isengrin flairant les anguilles de Renart: 


Il commence 4 froncer le nez 
Et a lécher ses moustaches. 


éheore valoir le 


(Péche d’Isengrin.) 
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La douleur de Pinte et de Chantecler quand on vient d’enterrer dame Copée 
la poule, est rendue en quelques mots expressifs ol se marque bien la différence — 
entre la douleur féminine et la douleur masculine : 

Qui alors eit vu Pinte pleurer, 

Maudiré Renart et l’insulter, 

Et Chantecler étendre les pattes, 

Aurait été pris de grande pitié. 

. (Jugement de Renart.) 


CONCLUSION. — Les chansons de geste n’ont guére survécu au public pour 
lequel elles étaient nées. Au contraire, les fabliaux et le Roman de Renart 
n’ont jamais été oubliés. La tradition orale au moins les a perpétués et on en 
retrouve la trace dans les contes de Boccace en Italie, dans Rabelais, Moliére et 
La Fontaine en France. C’est que par leur bon sens un peu terre a terre, leur 
ironie frondeuse, la justesse de l’observation, ils inauguraient une littérature 
précise et spirituelle, plus éprise du vrai que de lidéal, qui répondait bien au 
tempérament national. Elle est encore grossiére 4 ses débuts. Mais la formule de 
notre réalisme est déja entrevue. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Montaiglon et Raynaud: Recueil général et complet des fabliaux, Jouaust, 1872-1890. — 


Le Roman de Renart, éd. Martin, 1882-1887. — Paulin Paris : Le Roman de Renart mis en nouveau 
langage. — G. Paris et Langlois : Chrestomathie du moyen dge. 

Etudes. — Gaston Paris: La Poésie au moyen dge (2° série). — Bédier : Les Fabliaux.— Sudre: Les 
Sources du« Roman de Renart ». — Gaston Paris: Le Roman de Renart. — Lenient: La Satire en 


France au moyen dge. 
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CHAPITRE V 


LE THEATRE 


Le théatre religieux. Les origines. Les Miracles. Les Mystéres. 


Le théatre comique. Les origines. Le théAtre comique au xv° siécle : moralités, 
sotties, farces. 


LE THEATRE RELIGIEUX 


LES ORIGINES. — Contrairement a Vaffirmation de Boileau, le thédtre fut 
un plaisir connu de bonne heure et trés gotité de nos aieux. 

1° Le drame liturgique. — Comme le drame grec, le thédtre chrétien est 
né du culte. Certains jours de féte, le clergé ajoutait a Voffice sacré une 
representation dialoguée qui mettait sous les yeux des fidéles les principaux 
évenements dont la solennité était la commémoration. A Noél, par exemple, on 
montrait aux fidéles la créche, l’Enfant Jésus, la ‘Vierge, l’ange annoncant la 
_ Nativité aux bergers, qui venaient ensuite adorer le Sauveur. C’est ce que l’on 
appelle le drame liturgique. 11 avait pour theatre Véglise, pour acteurs les prétres 
et les clercs, pour langue le latin. ..., esa Gin ei cet 

20 Laicisation du drame. —\Aprés ces débuts, qui datent du commen- 
cement du xie siécle, le frangais fit) au xu siécle son apparition dans le drame, 
qui est joué bientét sur le parvis’ et par des laics. Une de nos plus anciennes 
pieces connues, la Représentationm d’Adam, montre bien cette laicisation du 
théatre. 

L’oeuvre, écrite en francais, était interrompue de temps en temps par des 
textes liturgiques, en latin, lus par un clerc, et dont le drame n’était que le 
développement. Ce drame met en scéne la chute du premier homme et le 
meurtre d’Abel, suivis d’une procession des prophétes qui ont annoncé le Christ. 


Les MIRACLES. — Le théatre, dans son progrés, devenait de plus en plus 
profane. Les sujets, au xure et auxive siécles, ne sont plus toujours empruntés aux 
livres saints, mais 4 la légende, et ’humanité passe au premier plan. L’idée reli- 
gieuse apparait dans l’intervention miraculeuse des saints ou de la Vierge, d’ou 
le nom de Miracles. 

1° Les Miracles du Xe siécie. — Du xule siécle, il ne nous reste que deux 
ceuvres du genre sérieux : le Jeu de saint Nicolas et le Miracle de Théophile. 


Le Jeu de—saint Nicolas, de Jean Bodel, représente dans sa premiére partie des 
chrétiens luttant en Terre Sainte contre les infidéles. La seconde partie se compose de scénes 
de taverne assez vivantes: des voleurs qui se sont emparés d’un trésor, confié a la garde de 
saint Nicolas, se décident a le rendre lorsque le saint leur est apparu. 

Le Miracle de > Théophile, de eee: met en scéne la légende, si souvent traitée au 
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moyen dge, de Théophile, prétre ambitieux, gui se vend au diable, puts se repent et, grace a 
Vintercession de la Vierge, obtient de recouvrer le billet par lequel il s'est lvré. 

20 Les Miracles de Notre-Dame (xIv° siécle). — Il est plus que vraisemblable 
quil y a eu au x1ve siécle d’autres ceuvres dramatiques que les Miracles de Notre- 
Dame. Mais ce sont, sauf une exception, les seules que nous connaissions, grace 
ad un manuscrit qui en contient environ une quarantaine. Ces ceuvres semblent 
avoir formé le répertoire d’un puy, confrérie littéraire et religieuse, consacrée a_ 
la Vierge. 

On aura une idée des sujets traités 
par quelques titres placés au-dessous des 
miniatures dont le texte est accompagné 
dans le manuscrit de la Bibliothéque 
nationale : 

Ici commence un miracle de Notre-Dame, 
comment un enfant ressuscita entre les bras de 
sa mére que l’on voulait ardoir [briler], parce 
qu'elle l’avait noyé (c’est la Fie. 16). 

Ici commence un miracle de Notre-Dame, 
de saint Jehan le Paullu, ermite, qui, par 
tentation d’ennemi, occit la fille d’un roi et la 
jeta en un puits et depuis par sa penance 
[pénitence] la ressuscita Notre-Dame. 

Ces drames ont le caractére commun 
de mettre en scéne les pires miséres 
humaines soulagées et pardonnées par 
’entremise miséricordieuse de la Vierge.  F!5: 16 — Un Miracle de“ Notre-Dame. (B.N-Ms.) 


3° Grisélidis — Nous avons encore du xive siécle une piece enti¢rement 
profane, c’est ’Histoire de Grisélidis, sujet populaire au moyen age: 
Le marquis de Saluce épouse une pauvre fille du nom de Grisélidis: pour Eprouver son 


amour, il exile les deux enfants qwil a eus de son mariage avec elle, la chasse et feint de 


prendre une autre femme jusqu’au jour ow, touché de la soumission de Grisélidis, il la 
reconnait pour sa vrate épouse: 


Je crois que sous le ciel n’est point Ta bonne amour en mariaige. 
De femme fidéle a ce point; Pour ce, m’amour, t’embrasserai-je 
Ferme et constante t’ai trouvéé Comme ma seule et vraie épouse. 


Et par ma faintise, ai éprouvée : 
(Histoire de Grisélidis. Restauration par Ch. Gailly de Taurines 
et Lionel de la Tourasse, V® partie, sc. IV.) 
LES MYSTERES (xve siécle). — Au xve siécle, grace a la paix, le théatre 
est trés en honneur. On appelle alors indifféremment toutes les piéces sérieuses 
des mystéres‘ (ou plutot des mistéres). 


1° Les représentations. — Les représentations de mystéres, organisées par 
les villes, les grands seigneurs, les monastéres, ou par des confréries, étaient consi- 


1.De minislerium, « office, représentation », qu’on a dd confondre trés yite avec mysteriura, 
«mystere » parce que les drames ainsi désignés mettaient en scéne les mystéres de la foi. 
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dérées comme des ceuvres pieuses, destinées 4 édifier le public et A mériter les 
hénédictions du ciel. Une ville, une région entiére interrompait quelquefois ses 
occupations pour assister 4 ces spectacles qui duraient souvent plusieurs jours. 

a) La scéne. — La scéne, construite en vue de chaque représentation, 
figurait A la fois tous les endroits ot se déroulait la piéce. Chaque partie du 
décor s’appelait mansion. Le décor dans lequel fut jouée a Valenciennes, en 1547, 
la Passion et Résurrection de notre Sauveur et Rédempteur Jésus-Christ nous 
montre d’un cété Je Paradis ot Dieu tyone avec ses anges, de l’autre l’enfer, en 
forme d’une gucule de dragon, d’ot sortent des diables, chargés de divertir les 
spectateurs. Dans l’intervalle sont représentés. sommairement les différents lieux 
~ de laction (Fie. 17). Il y a ici onze mansions; le mystére de la Nativité joué a 
‘Rouen en 1474 en exigeait vingt-deux. 

b) Les acteurs. — Il n’y avait pas d’acteurs de inétier. Toutes les classes de la 
société: clergé, bourgeoisie, écoliers, artisans, fournissaient des acteurs volon- 
taires. Chacun était chargé de s’habiller; aussi les costumes, quelquefois trés 
riches, n’avaient aucune exactitude historique. Le Christ était traditionnellement 
vétu d’une robe; mais les autres personnages portaient les vétements du temps: 
Hérode, le costume d’un roi de France, la Vierge, le costume d’une religieuse, etc... 
_ (Fie. 18, 19-) 
~~ Des différentes confréries organisées a Paris et en province pour jouer des\. 
mystéres, la plus connue est celle des Confréres de la Passion. La Confrérie 
recoit du roi Charles VI, le 4 décembre 1402, des lettres patentes qui lui conférent 
le privilége des mystéres 4 Paris. Les Confréres jouent tour a tour a Vhépital 
de la Trinité, puis a partir de 1539, 4 ’hotel de Flandre. En 1548 ils acquiérent 
une partie de !’hétel de Bourgogne. Les premiers, ils possédent un théatre fixe 
et donnent des représentations réguliéres. 

Le 17 novembre 1548 le Parlement leur interdit de jouer les « mystéres 
sacrés ». Ils jouent alors jusqu’a la fin du siécle des piéces profanes, puis cédent 
leur salle A des comédiens de métier. La Confrérie n’est supprimée qu’en 1676. 


90 Les sujets. — La Bible, les Testaments, les Actes des martyrs, les vies des 
saints, tout fournissait des sujets aux auteurs de ce temps. On a groupé ces 
mystéres en trois cycles: 

a) Mystéres du Vieux Testament. — Les uns se rapportent a l’Ancien Testa- 
ment et un certain nombre ont été réunis dans une vaste compilation intitulée 
le Mystére du Vieux Testament. 

b) Mystéres du Nouveau Testament. — D’autres ont pour personnage principal 
Jésus-Christ. Les plus importants sont la Passion, d’Arnoul Gréban (1450), la 
revision de la Passion de Gréban par Jean Michel (1486) et les Actes des Apdtres 
par Arnoul et Simon Gréban (publiés en 1365.) 

c) Mystéres des Saints. — Nous avons enfin une quarantaine de mystéres dont 
{es saints sont les héros. On peut rattacher 4 ce groupe le Mystére du siége 
d’Oriéans, ceuvre 4 la fois religieuse e* patriotique, qui célébre la victoire de 


Jeanne~d’Arc. 


Fic. 17. — Le décor d’un thé&tre pour un Mystére. (Valenciennes 1547. B.N.Ms.) 
Le thédtre ou « hourdement » (échafaudage) pourtraict comme il était quand fut joué le Mystére de la Passion de N-S-J-C 


Paradis, Nazareth, Le Temple, Jérusalem, Le Palais, La Porte dorée, Le Limbe des Péres, L’Enfer, 
Une salle, Maison des Evéques, La Mer. 

7 i zi i a i r it successivement 

Le thédtre n’avait pas plusieurs étages, mais, sur un méme plan, étaient tous les lieux ott se passai 

Vaction, entre le ciel (a gauche, avec Dieu entouré d’anges) et Venfer (a droite, en forme de gueule de dragon, avec des diables 
qui, par leurs contorsions, étaient l’élément comique de la-piéce, et des damnés suppliciés). Chaque lieu etait nomme mansion 
(maison): il y avait jusqu’d 22 lieux a la fois, ici il gy en a 11. Le décor, dont le prevot avait sans doute fait les frais, était 
trés riche, quoique sommaire, puisqu’un fauteuil entre quatre colonnes suffit a représenter un palais, et une porte dans un 
mur représente une ville. 


Fic. 18.— Scénes du Mystére de /a Passion. (Valenciennes 1547. B.N.Ms.) 
Ces scénes ont été peintes par un témoin oculaire, qui fut méme acteur dans le mystéere : « Hubert Cailleaux, painctre, 
a painct les histoires sur chacune journée de ce libure, comme aussi il fut joueur audict mistére. » Il a peint plusieurs scénes 


a la fois, sans doute toutes celles, de la méme journée (car il fallait plusieurs fours pour jouer ce 


s mystéres) depuis la montée 
du Calvaire jusqu’a la mise au tombeau de Jésus-Christ. 
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Quant au Mystére de la destruction de Troie, il est Voeuvre d’un étudiant et 
ne dut pas étre représenté; c’est la seule trace qui reste d’une influence de 
Vantiquité. 

3° Garactéres généraux. — Car notre ancien théatre, par suite de ses 
origines et de sa formation, est essentiellement original et populaire. Il est loin 
de la forte unité des drames grecs qu’il ignore. Aucune régle n’arréte 
Vexubérance des auteurs: la Passion d’Arnoul Gréban a 34.574 vers; les Actes 
des Apotres en ont 61.968. Ils nous ménent a la suite des disciples de Jésus en 
Espagne, aux Indes, 4 Rome, en Egypte. Le Vieux Testament représente l’histoire 
d’Adam, d’Abel, d’Abraham, de Noé, de Joseph. ll y a cent, deux cents, cing 
cents acteurs. Le sérieux et le comique sont constamment mélangés. Jésus, 
Notre-Dame et les saints édifient les spectateurs, que font rire les valets, les 
paysans, les bourreaux et surtout les diabies (Fie. 17) et les fous. On comprend 
que des ceuvres aussi touffues, qui ne sont guére qu'une succession de tableaux 
aient di étre divisées en journées comprenant chacune le nombre de vers que 
Yon pouvait réciter par jour (Fie 18, 19). 


Fic. 19. — Scénes d’un Mystére de la Passion. (Valenciennes 1547. B.N.Ms.) 


Limage représente deux scénes de la méme journée : le miracle de la multiplication des pains et des poissons 
par Jésus-Christ et la décollation de saint Jean-Baptiste, avec Salomé, Hérode dans le fond. Pour donner Viltu- 
sion de la décapitation, on avait des trucs, une téte « feinte » et un liquide rouge ressemblant a du sang. Le 
peuple aimait beaucoup ces spectacles sanglants et voulait voir des supplices aussi bien imites que possible. 


42 LE THEATRE COMIQUE 


4° Quelques belles scénes. — Si longues qu’elles soient, la plupart sont des 
improvisations: Andrieu de la Vigne achéve en cing semaines un Mystére de 
Saint-Martin qui compte 20.000 vers. Aussi ne faut-il pas chercher dans les 
mystéres des effets artistiques. Tout au plus y a-t-il quelques rencontres 
heureuses dans Ics scénes familiéres ou dans les scénes inspirées par la foi, tel 
dans la Passion d’Arnoul Gréban le dialogue ou Jésus affirme a Marie sa volonté 
d’accepter toutes les douleurs d’une mort infamante, ou cette apostrophe de 
Judas ‘a ’Enfer au moment de se pendre : 


‘ Haute tour de désespérance, De l’éternité douloureuse! 
Batie de corps de souffrance, Attends-moi, chartre rigoureuse, 
Fossoyée de pleurs piteux, Fourneau rouge de teu ardent, 
Bastillée de cris haineux, Fosse de serpents abondant, 
Dont les salles, pour tout soulas, Riviere de puant bourbier, 
Sont peintes tout de las! hélas! En toi mon deuil se veut noyer, 
Attends-moi, terrible manoir, Et s’abreuver a Ja mamelle 
Attends-moi, enfer, gouffre noir De désespérance éternelle 


(Icy se pend Judas.;j 
(Le vrai Mistére de la Passion d’Arnoul Gréban, adapté par MM. Gailly de 
Taurines et de la Tourasse, VIe tableau, Sc. III.) 

5° Fin des mystéres. — Les mystéres furent interdits en plein succés par 

Varrét du Parlemert du 17 novembre 1548. Les protestants signalérent le mélange, 

dans les mystéres, de parties comiques et méme licencieuses avec des scénes 

inspirées des livres saints. Les catholiques désormais furent pris de scrupules. 

On continua, en province, a4 jouer des mystéres jusqu’a la fin du xvie siécle, 

mais de moins en moins, et ’avénement de la tragédie classique acheva de 
tuer notre ancien théatre religieux. 


LE THEATRE COMIQUE 


LES ORIGINES. — Les origines du théatre comique restent encore obscures. 
I] semble quw’il ne se soit développé qu’aprés le drame religieux et seulement 
. vers le milieu du xie siécle. 


1° Le Jeu de la Feuillée (1262 environ). — Les deux plus anciennes piéces 
comiques que nous ayons sont d’un trouvére d’Arras, Adam de la Halle, et 
apparaissent comme isolées dans leur genre. Le Jeu de la Feuillée est un mélange 
de satire personnelle, de merveilleux et de tableaux réalistes, A propos duquel 
on évoque le souvenir de la comédie grecque d’Aristophane : 

L’auteur s’y met en scéne, lui et les siens. Il commence par tourner en ridicule les 
habitants de la ville d’Arras, qu'il est sur le point de“guitter. Puis, la nuit venue, il nous 
fait assister a l'apparition des trois fées Morgue, Magloire et Arsile, précédées du chasseur 
fantastique Hellequin. Enfin la piéce se termine par les propos des bourgeois gui boivent et 
Jouent aux dés, assis sous la feuillée. 

2° Le Jeu de Robin et de Marion. — Le Jeu de Robin et de Marion est au 
contraire une idylle paysanne qui met en scéne les amours d’un couple 
villageois, contrariées par la rivalité d'un chevalier. La piéce, simple et agréable, 


x 
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est, comme un opéra comique, mélée de chants dont l’auteur avait lui-méme 
composé la musique. 


Voici le couplet naif que Marion chante au début de la piéce : 


Robin m’aime, Robin m’a. Souquenille et ceinturelle, 
Robin m’a demandée, il m’aura. A leur iva’! 
Robin m/’acheta cotelle (petite cole). Robin. m’aime, Robin m’a. 
D’écarlate bonné et belle Robin m’a demandée, il m’aura. 
LE THEATRE COMIQUE AU XvV° SIECLE. — C’est du xve siécle, comme 


pour le drame sérieux, que date.]’essor de la comédie. Elle comprend alors trois ° 
genres principaux: moralités, sotties et farces. 

1° Les Moralités. — Le gout de l’allégorie, auquel le Roman de Ia Rose devra 
son succés, se retrouve au théatre dans les moralités. Toutes ont pour but de nous 
enseigner l'amour du bien et la haine du vice par l’exemple de personnages 
_allégoriques. Les Enfants de maintenant font la legon aux péres de famille qui 
gatent leurs fils. Bien avisé, mal avisé vont ’un au Paradis, l’autre en Enter. 
Voici analyse de La Condamnation de Banquet (1507) de Nicolas de la Chesnaye : 


On voit Gourmandise, Friandise, Bonne Compagnie, Passe-temps, Je bois a vous, Je 
pleige d’autant (je vous fais raison), Accoutumance accepter trois invitations chez Diner, 
Souper et Banquet. Ils échappent aux maladies: Apoplexie, Paralysie, Pleurésie, etc., gui les 
guettatent chez Diner et Souper. Mais ils y succombent chez Banquet, gui condamné a étre 
bendu est exécuté par Dieéte. 


Ces piéces, souvent ennuyeuses, étaient jouées par la Basoche, corporation des 
clercs de procureurs du Parlement de Paris, qui trois fois par am donnaient des 
grandes fétes suivies de représentations. 

2° Les Sotties. — Les softies étaient des piéces satiriques oti la folie humaine 
était jouée par des acteurs vétus d’une robe jaune et verte et coiffés d’un chaperon 
a longues oreilles. Ces acteurs appeiés softs étaient les héritiers des anciens célé- 
brants de cette cérémonie bouffonne que l’Eglise avait autrefois tolérée et qu’on 
nommaii la féte des Fous. 

Les sots de Paris s’appelaient les Enfants sans souct. 

Grace au privilége de la folie, les sots avaient leur franc parler, méme ala cour, 
et Louis XII les écoutait volontiers. En échange ils lui rendaient service, et, par 
exemple, le Jeu du Prince des sots (1512) de Pierre Gringoire qui mettait en scéne 
le roi sous le nom de Prince des Sots, l’Eglise sous le nom de Mere Sotte, le 
peuple sous le nom de Sotte commune, fut utile 4 Louis XII dans sa lutte contre 
son adversaire, le pape Jules II. 

30 Les Farces. — La farce, aprés n’avoir été qu’un intermede comique dans 
la représentation des mystéres, conquit bientét son individualité. C’était une 
comédie bouffonne, qui, comme le fabliau duquel elle se rapproche, ne songe 
qu’a se gausser des maris benéts, des femmes coquettes et rus¢es, etc., et cela 
sans prétentions didactiques. 

a) Le Cuvier. — Une des plus amusantes est celle du Cuvier: 

La femme de Jacquinot a imposé a son mari une liste (un rollet) de teut ce qu tl devra 


1. Refrain sans signification appréciable. 
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faire dans le ménage, sous peine d’étre battu. 
Or, la femme, un jour, en faisant la lesstve, 
tombe dans le cuvier. Le mari, consultant son 
rollet, n'y trouve rien quiloblige a secourir 
sa femme. Elle supplie, elle demande grace. 
Jacquinot la tire du cuvier, mats le rollet est 
déchiré. 

La naiveté narquoise du mari qui 
prend sa revanche est rendue d’une 
maniére amusante : 


La Femme (dans le cuvier). 
Mon bon mari, sauvez ma vie, 
Je suis ja toute évanouie ; 
Baillez la main un tantinet. 
Le Mari. — Cela n’est point a mon rollet. 


b) L’avocat Pathelin. — Mais la farce 
de l’avocat Pathelin, dont on ignore la 
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Fic. 20. — Frontispice de Pathe/in. 
(Collection Rothschild.) 

Le frontispice représente la scéne du marchandage du drap 
entre l’avocat et le drapier. Il est extrait d’une édition de 
Vannée 1500 environ, édition dont il n’existe qu’un exem- 
plaire, et édition « hgstoriée » (illustrée). 
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21. — Pathelin et Guillemette sa femme. 
(Collection Rothschild.) 


C’est la premiére page de UVédition, donnant sans doute 
Cattitude comme elle donne les premiéres paroles des per- 
sonnages au debut de la piéce: 
Sainte Marie, Guillemette, 
Pour quelque peine que je mette 
A cabasser (1), ni A ramasser 
Nous ne pouvons rien amasser. 
Or, vis-je que j’advocassais.. 

(1) mettre dans moncabas. 


Kanes 


date exacte et l’auteur, est la plus juste- 
ment célébre: 


Pierre Pathelin, avocat sans scrupules et 
sans clients, aprés s’étre fait remettre par 
Guillaume Jouaume six aunes de drap(FiG. 20), 
contrefait si bien le délire dela fiévre, que le dra- 
pier, venu pour présenter sa note, se retire per- 
suadé qu'il n’a pu voir une heure auparavant 
bien portant dans sa boutique un homme aussi 
analade. Mais quelle surprise quand, plaidant 
Vinstant d’aprés contre son berger Thibaut 
l Aignelet, Guillaume le trouve défendu par le 
méme Pathelin! Dans son trouble il méle la 
question des moutons et celle du drap volé. Le 
tuge est ahuri d’une cause si étrange, surtou’ 


MAITRE PA THELIN 45 


quand, a toutes les questions, V Aignelet, sur les conseils de Pathelin, ne répond que par un 
bélement (Fic, 22), et il acquitte. Pathelin triomphe; seulement quand il veut se faire payer 
2 son tour, tl n’obtient de son client trop docile qu’un « Bee! » 

Cest, comme on le voit, un vaudeville assez adroitement construit, avec 
des quiproquos amusants, et la situation toujours dréle du trompeur trompé. 
Mais on yv trouve mieux qu’un agencement ingénieux : il y a une esquisse des 

caractéres. Guillaume est méfiant, mais 

vulnérable par la flatterie. L’Aignelet est 
balourd, mais madré comme un pay- 
san. Pathelin est retors, prét a tout, et 
cependant pris au dépourvu quand on 
lui emprunte ses armes. Le comique nait 
pour beaucoup de la vérité des carac- 
teres. Cest pourquoi le succés de Pathelin 

a été durable. Aujourd’hui encore il vit 

dans la langue par les mots patelin, pate- 

finage, et par le dicton: « Revenons a 
/ mos moutons. » 

CONCLUSION. — Le théatre sérieux 
et le théatre comique du moyen Age ont 
eu une destinée toute différente. Entreles 
mystéres, ceuvres sans art ni unité, mais 
originaux, populaires et nationaux, etla 
| tragédie qui suivit, importation de la 
Gréce et de Rome, destinée 4 un public 
cultivé, et triplement verrouillée dans 
son unité, il n’y a d’autre communauté 
que le matériel de décors dont hérita 


de, ech aelN eS : Hotel de Bourgogne. — La farce au 

Le Beraer coniraire, une fois née, ne fut point 

| @ Bee, PRAY . _, ‘étroénée par la comédie antique. Faite 
dobservation amusée et amusante, elle 

Fic. 22. — Le drapier et le berger. répondait trop bien au gout frangais pour 


(Collection Rothschild.) Spite an! Z 
Celle gravure sur bois représente un drapier et un disparaitre. On la_retrouve, plus ou 


berger du temps, avec autant de vérité que la farce elle- moins profonde ou bouftonne, a tous les 
2 @ “| écrire les caractéres et les moeurs, a i ae 
méme en mettait a décrire les car e ages de P oretheathe: 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


nay « ichel et Monmerqué: Thédtre francais au moyen dge, 1839. — G. Paris et 
v Patera Miracles de Nea Dline) 1879 et suiv. -- G. Paris et Reynaud : ae Mustere Hite 
Passion, 1878. — Jubinal: Mysteres inédits, 1837. — Guessard et de Cer Bes 3 a ys ere pe ne 
d'Orléans, 1862. — Adam de la Halle ; Guvres completes, éd. Coussemaker , 1872. icone ois re ee 
Robin et ‘de Marion. 1896. — Le Roux de Lincy et F. Michel : Recuetl de farces, 7. — P. Lacroix: 
Pathelin, 1876. — Fournier: Le Thédtre francais avant la Renaissance. ss 
Etudes. — Petit de Julleville : Les Mystéres, la Comédie et les Mcurs en ue au moyen ges 
idie s au moyen dge. — Sepet: Le Drame chrétien au moyen dge. — Lenient: La pots en 

res some Rouen doe. — Clédat: Le Thédtre au moyen dige. — Sainte-Beuve: Nouveaux Lundis, j 

Pees reais de morale et de critique. — L’ancien thédtre en images (2 séries, H. Didier, éd.) 
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Fic. 23. — Frontispice du Roman de /a Rose. (British Museum Ms.) 


Un encadrement de fleurs, papillons, oiseaux, etc., a droite la rose. — Dans une chambre moyen age, V'auteur, 
Guillaume de Lorris, couché, occupé sans doute par le songe qu'il fit lorsqu’il était dans sa vingtiéme année. 
Debout un personnage prépare son écritoire pour écrire ce songe dont le récit forme le Roman de la Rose. — 
Dehors V'amant partant se promener dans la campagne, puis découvrant le jardin ot va se dérouler. Vaction, 
Toutes les figures semblent représenter le méme personnage, U’auteur, qui réve, écrit, se proméne, etc. 


Littérature savante. 
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CHAPITRE VI 


LE ROMAN DE LA ROSE 


1* Partie. — Analyse. L’art d’aimer, l’allégorie, les tableaux. 
2° Partie. — Analyse. L’érudition, les idées, la poésie. 


Les-histoires racontées dans les chansons de geste, les romans bretons, les 
fabliaux ou le Roman de Renart, les piéces mémes des divers genres étaient faites 
pour plaire a des ignorants, peuple ou seigneurs. Mais ce sont les clercs qui ont été 
les initiateurs de la littérature didactique, morale et allégorique, d’intentions plus 
savantes ou plus pédantes. Ignorée aujourd’hui, elle a eu le plus grand des succés. 
Les Sommes des vices et des vertus, les Chastiements étaient des traités de morale ; 

les Batailles ou les Débats des discussions entre personnages allégoriques. 
Dans les Bestiaires des préoccupations religieuses se mélaient a l’histoire 
naturelle. Les Lapidaires enseignaient la minéralogie et les vertus des pierres 
précieuses. Toute cette érudition naive trouva des lecteurs avides. Elle marque 
les premiers pas de l’esprit frangais vers son émancipation par la science, et elle 
a laissé au moins un chef-d’ceuyre, le Roman de Ia Rose. 


LE ROMAN DE LA ROSE 


Premiére Partie. 


Le Roman de [a Rose se divise en deux parties, composées par deux auteurs 
desprit entiérement différent. La premiére comprend un peu plus de quatre 
mille vers de huit syllabes, rimant deux par deux. Elle est de Guillaume de 
Lorris dont la vie est inconnue et qui écrivit son ceuvre vers 1236. 


1° Analyse. — Guillaume suppose gwil a eu un songe (FIG. 23). il arrive prés du 
royaume du dieu d’Amour, protégé par un haut mur crénelé, orné de dix statues peintes : 
Haine, Félonie, Vilenie, Convoitise, Avarice, Envie, Tristesse, Vieillesse (Fie. 24), Papelardise 
et Pauvreté (Fic. 25). Conduit par dame Oiseuse, le poste franchit une porte basse et pénétre 
dans un beau jardin, ou le dieu d’ Amour le perce de cing fléches et lui énumére ses comman- 
dements. Le poéte, guidé par Bel-Accueil, s'approche alors de la Rose, figure de la personne 
aimée, gui est gardée par Honte, Peur, Danger, Malebouche (Fie. 26). Malgré les conseils de 
dame Raison, il s’approche de la Rose et lui donne un baiser. Jalousie, réveillée ; par Male- 
bouche, éléve une forteresse ott elle enferme Bel-Accuetl; et le Roman se termine ou s’interrompt 


avec le désespoir du poéte de ne pouvoir cueillir la Rose. 
20 L’art d’aimer. — Plutdt encore que conter une histoire d’amour, Guillaume 


de Lorris a voulu faire un art d’aimer, ot sont exposées les régles de i’amour 
tois: 

Gea C’est ici le Roman de la Rose 

Ou l’art d’amour est tout enclose, 

La matiére en est bonne et neuve. (v. 37). 
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Aussi les commandements du dieu d’Amour y constituent-ils un véritable | 
code de galanterie et de savoir-vivre : 


Aie chaussures et souliers a lacets Si tu as la voix claire et belle, 
Souvent frais et nouveaux. Zu ne dois chercher d’excuse 

Ne souffre sur toi nulle ordure. Pour chanter, si l’on t’y invite. 
Lave tes mains, cure tes dents : (v. 2275). 


3° L’allégorie. — Le poéte seul ou l’amant reste dans le poéme un per- 
sonnage réel. Mais la femme aimée devient la Rose, bouton d’abord, puis fleur 
épanouie. Les ennemis de l’Amour sont les statues dont le mur du jardin est 
orné (Fic. 24, 25). Beauté, Simplesse, Courtoisie sont des fléches dont le coeur 
de l’amant est frappé. Espérance, Doux-Penser, Doux-Regard sont des person- 
nages qui le soutiennent dans ses épreuves; le dieu de ’Amour danse avec 
Beauté. 

Cette allégorie perpétuelle a pour le poéte*deux avantages: elle lui per- 
met d’observer une discrétion qui ne compromet pas la femme aimée; de 


plus elle donne a l’ceuvre un caractére plus abstrait sans doute, mais aussi plus 
général. 


4° Les tableaux. — L’ceuvre n’est pourtant pas froide, parce que les 
allégories sont faciles 4 com- 
prendre et n’excluent pas la 
poésie. Il y a du charme dans 
les descriptions du printemps, 
du jardin, des danses auxquel- 
les préside le dies d’Amour. 
Les personnificaticas — sont 
présentées avec une précision 
qui leur donne lapparence de 
la vie. On peut gotter particu- 
liérement les portraits dont 
sont ornés les murs du jardin, 
et entre autres celui de Vieil- 
lesse, d’une curieuse précision 
réaliste : 
Ensuite Vieillesse était représentée: 
Toute sa téte était chenue 
Et blanche, comme si elle avait été 
Son visage était tout flétri, [fleurie. 
Qui était jadis doux et uni; 
Or il était tout. plein de fronces. 
Flle avait les oreilles ratatinées. 


PE a: 4 


Elle avait perdu toutes ses dents... 
sf Elle était de si grand Age 
’ , . 
Fic. 24. — Vieillesse. (British Museum Ms.) Qu’elle n’aurait Pes Be marcher 
Figure représentée sur le mur du jardin et peinte avec autant Quatre toises sans une béquille. 


de réalisme par Vimagier que par le poéte. (v. 339). 
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Deuxiéme Partie. 


" Le Roman de fa Rose resta inachevé par suite de la mort de Guillaume de 
orris. 


do Jean de Meung. — II fut continué, quarante ans plus tard, par Jean Clopinel 
ou Chopinel, qui naquit a Meung-sur-Loire et vécut a Paris. Il est auteur de 
divers poémes et traductions. 3 
Mais ce qui fait vivre son nom 
cest la suite qu’il a ajoutée au 
Roman de la Rose. L’ceuvre a 
été écrite dans la jeunesse de 
Vauteur, vers 1276. Nous savons 
par un acte notarié qu’il était 


mort en 1305. 

2° Analyse. — La deuxiéme 
partie est écrite comme la pre- 
miére en vers de huit syllabes. 
Elle n’en compte pas moins de 
dix-huit mille. 

Elle commence par un sermon, 
ot Raison, sous prétexte de dé- 
tourner 'amant de la conquéte de 
la Rose, lui parle de l'amour, de 
la vieillesse, de la jeunesse, de la 
fortune. L’ Amant, peu convaincu, 
va trouver Ami qui lui donne des 
conseils empruntés a Ov:de sur 
art de conquérir et de garder 
Vamour féminin. Il y ajoute des 
propos sur l'état de nature opposé a > . 
r/ été. Dish oe SUS 
Ss ae praaieledhieu d Aniour se Fic. 25. — Pauvreté. (British Museum Ms.> 
Abeide iB attaguer ip for Even PE OT Autre figure représentée sur les murs du jardin. 
est détenu Bel-Accueil. Parmi les barons du dieu figure Faux-Semblant, type de hypocrite, 


ancétre de Tartufe. ; 
Un nouveau personnage, dame Nature, sous prétexte de se confesser a son chapelain 


Génius, expose longuement tout un systéme du monde. : : 
Enfin la citadelle est attaquée et prise; et ! Amant, conduit par Bel-Accueil, peut cueillir 


la Rose. 

30 pifférences entre les deux parties du Roman de la Rose. — Sans 
‘doute les deux parties du Roman se ressemblent par le sujet et ’emploi de 
Vallégorie ; mais par ailleurs, il y a contraste absolu entre les ceuvres des deux 


poetes.. > ° ‘ j f 
Guillaume de Lorris, poéte élégant et courtois, admirateur de la femme, 


s’adresse A un public de nobles dames et de grands seigneurs. Jean de Meung, 
poéte vigoureux, mais souvent grossier, railleur, ennemi des femmes, du 
clergé, des rois, des grands, s’adresse surtout aux bourgeois et au peuple. 


30 LE ROMAN DE LA ROSE 
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4° L’érudition. —1l est d’abord un érudit qui ne fait grace au lecteur d’aucun 
des détails de sa science. ; 

De la plusieurs défauts graves, en particulier le pédanlisme. (I cite ou traduit 
au hasard -Ovide, Suétone, Sénéque, Boéce, Virgile, Lucréce, Tite-Live, Juvénal, 
Héraclite, Socrate, Diogéne, etc.) — L’abus de Vlallégorie qui rend nombre de 
passages ennuyeux ou obscurs. — L’incohérence (Yauteur fait entrer dans sonplan 
les sujets les plus divers et les plus étrangers a son récit). — La prolizxité. (I fatigue 

sqm par des développements inutiles ou 
trop longs: la confession de dame 
Nature comprend 2.600 vers; Gé- 
nius prononce un sermon de 1.200 
vers, etc.) 


5° Les idées. — Mais la masse 
des connaissances et des idées fait 
de la seconde partie du Roman de 
la Rose comme un résumé de la 
science et des aspirations de l’épo- 
que. 

a) Mépris de l'amour. — Jean de 
Meung fait fi de la femme et de 
amour, comme le prouve le dis- 
cours de Raison 4 Amant : 


Amour c’est paix haineuse, 
Amour est haine amoureuse, 
C’est loyauté déloyale, 

C’est déloyauté loyale... 


oayt b) Haine des puissances établies. 
fer pour Weir (ve Fofce — Il attaque les nobles, les rois, 


qu'il considére comme les servi- 


¢€ ¥ UMiiwoit fur foutreche ee : teurs, non les maitres du peuple. 


Fic.26.— La réception de Bel-Accueil. (British Museum Ms.) Les quatre vers suivants ont été 


Comment Bel-Accueil humblement souvent cités: 
Offrit 4 l’'amant doucement 
A passer pour voir les roses Un grand vilain entre eux élurent, 
yuh Gest ait Sheen tes enosee Le plus ossu de quant (aufant) qu’ils pu- 
Dans le fond le buisson de roses, vers lequel Bel-Accueil s’appréte t 
a guider le jeune homme ; mais ils sont épiés par leurs ennemis, es ce 


Dangier, Malebouche, et deux autres personnages allégoriques, Le plus corsu et le graigneur (le plus 
peut-étre Honte et Peur. Si le firent prince et seigneur. [grand), 


C’est dans le méme sentiment qu’il dit des princes : 
Leur corps ne vaut pas une pomme 
Plus que le corps d’un charretier 
Ou d’un clerc, ou d’un écuyer. 
c) Respect de la science. — Mais cet indépendant et ce révolté a un sentiment 
tout nouveau, le respect de la science et de ceux qui la possédent: 


C’est pourquoi pour noblesse avoir Ont plus bel avantage et plus grand 
Les cleres. vous le pouvez savoir, Que n’ont les seigneurs de la terre. 


ee ey 
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Sa foi dans le savoir est si grande qu'il croit, par exemple, 4 l’alchimie: 


D’argent vif ils font naitre or fin Et lui ajoutent poids et couleurs, 

Ceux qui d’alchimie sent maitres, Par choses qui guére ne cotitent. 
6° La poésie. — Enfin Jean de 
Meung est un poéte, soit parce 


qu’il se passionne pour les idées, ~~ peer = ” 
soit parce que le spectacle des EWU HMI tna 
erndene fidvost affoia 


choses le touche. Il sait étre gra-_ 
- ay eo RS pe 


cieux, tantot peignant Voisillon 
mis en cage, le chat guettant sa 
premiére souris, tantdt racontant 
Phistoire de Pygmalion ou de Vénus 
et Adonis. 

Mais ce qui domine, c’est d’or- 
dinaire la précision vigoureuse dans 
Vinvective ou dans la peinture. 

Voici, par exemple, quelques- 
uns des vers ot. Faux-Semblant 
dévoile sa politique: 


Je suis prélat, je suis chanoine... 
Tantét chevalier, tant6t moine... 
Je sais bien mes habits changer... 
Bref je suis de tous les métiers. 
Tantoét chatelain, tant6ét forestier... 
Tantét disciple, tant6t maitre... 


CONCLUSION. — Le Roman de 


_ la Rose a été une des oeuvres les Fig. 27. — L’expualsion par Dangier.(British Museum Ms.} 
plus lues au moyen Age. Nous n’en Comment Dangier vilainement 
2 Bouta hors despiteusement 
avons pas moins de deux cents ma- LTRANE dr avccuae BEtAccnan 
nuscrits. L’imprimerie, dés qu’elle Dont il eut en son cceur grand deuil 
nies Z . Dans le cestume et le visage de Dangier, ii y ¢ ux effort pour le 
a été inventée, en a donné de nom- faire paraitre aussi brutal que terrible. 


breuses éditions. Traduit en italien, : 
en anglais, en flamand, attaqué par Christine de Pisan, le Roman de la Rose est au 
seiziéme siécle modernisé par Clément Marot. Ronsard et Baif le lisaient encore 
et le considéraient comme le monument le plus remarquable de notre ancienne 


littérature. 
LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Francisque Michel, 1864. — Marteau, avec une traduction en vers, 1878-1880. 
Etudes. — Langlois: Origines et sources du Roman de la Rose. — Lenient: la Satire en France 


au Moyen Age. — G. Paris: la Littérature francaise au Moyen Age. 


\ 


Littérature successivement chevaleresque, populaire, savante. 


CHAPITRE VII 


LA POESIE LYRIQUE AU MOYEN AGE > 


f : i i * et xv° siécles). 
Les Origines. — L’apogée du lyrisme courtois (xIv* et Xv° slec ‘ ; 
Villon. — Vie. CEuvres. Caractére. Le sentiment de la mort. L’art de Villon. 


Les grands Rhétoriqueurs. 


LES ORIGINES. — La poésie lyrique, ou poésie chantée, expression le plus 
: : x. ; 
souvent de sentiments personnels ou donnés comme tels, sest développee au 


Fic. 28. — Un Troubadour. (B.N.Ms.) 

Ce troubadour, représenté dans une lettre ornée, joue d’un instru- 
ment de musique, qui ressemble a une vielle; mais troubadours et 
trouvéres sont ainsi nommeés (le mot veut dire trouveurs) parce que 
non seulement ils exécutent, mais encore ils composent eux-mémes 
leurs poémes. 


moyen 4ge au fur et a mesure 
dau progrés des moeurs dans la 
haute société. 

1° Les Trouvéres et Iles Puys. 
— Assez vite le lyrisme a eu son 
personnel et ses solennités. Vers 
le xue siécle dans la France du 
Nord des trouvéres, comme dans 
la France du Midi des frouba- 
dours', firent entendre des chan- 
sons de leur composition devant 
un public choisi. Bientdt sous le 
nom de puys des académies poé- 
tiques se formérent qui institué- 
rent des concours périodiques, 
Quelques-uns comme le puy d’Ar- 
ras sont restés fameux. Aussi la 
poésie lyrique, grace a l’éclat 
qui V’accompagnait et aux juge- 
ments auxquels devaient se sou- 
mettre les poétes, avait-elle une 
tendance naturelle a devenir un 
genre aristocratique ow la virtuo- 
sité comptat autant que Vinspi- 
ration. 


2° Les genres et les auteurs. — Aux anciennes romances ou chansons de toile, 
que les femmes chantaient en filant, se substituérent des formes diverses, mais 


1. A Vorigine le lyrisme francais est indépendant du lyrisme provencal. Dans le Midi, plus voi- 
sin de la civilisation romaine, moins souvent désolé par la guerre, et plus artiste aussi. la poésie se 
développa rapidement. Les troubadours étaient fétés dans les chateaux, ot ils chantaient leurs 
chansons, leurs sirventés, leurs tensons. Les plus célébres d’entre eux sont Guillaume de Poitiers, 
Bertrand de Born, Bernard de Ventadour. Mais au x11 siécle les poétes du Nord semblent avoir 
emprunté aux poétes du Midi la peinture de l’amour et certaines formes de poésie. 
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précises, cadres fixes qui s’imposérent aux trouvéres. C’étaient entre autres le 
retrouenge, chanson a refrain; le serventois, chanson badine; le rondeau; le tenzon 
ou débat; le jeu parti discussion poétique ou amoureuse; la pastoureiie, dialogue 
champétre, etc. Cette diversité n’empéchait pas une certaine monotonie du fond. 
Cest toujours d’amour qu’il s’agit, de l'amour courtois selon les récles de la 
chevalerie. Les poétes célébres du xe et du xine siécles, sont, a part Vhumble Colin 
Muset, des chevyaliers habiles aussi dans les tournois poétiques : le sire de Coucy, 
Conon ou Quesnes de Béthune, Gacé Briilé, Thibaut de Champagne. 


3° Le lyrisme satirique : Rutebeuf. — Mais il y a plus de poésie vraie 
dans lceuvre de Rutebceuf, un pauvre diable qui vécut sous saint Louis et 
Philippe le Hardi, type déja de homme de lettres besogneux, qui écrivii des 
fabliaux (la Vengeance de Charlot le Juif), des ceuvres dramatiques (le Miracle de 
Théophile), le Dit de I’herbe et des poésies de toutes sortes. 


a) La sincérité. — Sa misére le préserva des conventions de la poésie courtoise. 
Il sut dune facon touchante parler de sa détresse : 


Pauvre sens et pauvre mémoire Ainsi suis comme |’oiseau franc 
M’a donné Dieu, le roi de gloire, Ou comme |’oiseau sur la branche : 
Et pauvre rente... L’été je chante; 


L’hiver je pleure et me lamente, 
Et me défeuille ainsi que l’arbre 
Au premier gel '. (Le Dit de la Griéche d’hiver.) 

b) Les attaques contre l’Eglise. — La sincérité est l’Ame de son talent et elle 
anime ses attaques contre le monde religieux de son temps: non qu’il ne soit 
aussi bon chrétien qu’un autre; mais il. voudrait voir l’Eglise gouvernée 
autrement et les religieux mener une vie plus exemplaire (Dit des Régles, Dit 
des Béguines-Sainte-Eglise). La croisade l’a souvent inspiré (Dispute du Croisé et 
du Décroisé; Nouvelle complainte d’outre-mer), soit qu’il engage ses contem- 
porains a se croiser, soit qu’il raille leur peu de courage a tenir les promesses 
qu’ils ont faites d’aller se battre en Terre Sainie : 


Quand la téte avinée, Quand vous vous levez au matin, 


Au feu, prés de la cheminée, Avez change votre latin; : 
Vous vous croisez sans sermonner; Bien guéris sont tous les blesses, 
Lors vous iriez grands coups donner Et les abattus redress¢s. 

Sur le Soudan et sur sa gent: Les uns vont au liévre chasser, 
Vous les mettez en triste état. D’autres prendre un canard ou deux. 


Car de combattre n’est pas jeu’. 


L’APOGEE DU LYRISME COURTOIS (xiv et xv° siécles). — Le malheureux 
xive siécle n’interrompit pas la mode des poesies lyriques. La chevalerie est 
encore brillante, malgré ses défaites, et l’on rime plus que jamais. 


1, D'aprés le rajeunissement du texte par L. Clédat dans son Rutebeuf. 


2. CLeDaT, ouvrage cité, p. 129. 
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1° Gomplication de Ia versification. — Faute d’inspiration véritable, les 
poétes s’efforcent aux prouesses rythmiques, et des formes de plus en plus 
compliquées font leur apparition, tels le Chant Royal (cing strophes de onze 
vers et un envoi de cing vers), la ballade (trois strophes avec un refrain et 
envoi), le rondeau simple et le rondeau double (avec refrain trois fois répété), etc. 
On croit que l'art, dont on commence a entrevoir la nécessité, consiste dans des 

combinaisons ingénieuses de syllabes. 


2° Les auteurs. — Aussi reste-t-il peu de chose des ceuvres de cette époque. 
Guillaume de Machaut (1284-1370) a fait plus pour la technique du vers que pour 
sa gloire dans ses Jugements et son Voirdit. Froissart est plus connu pour ses 
Chroniques que pour sonEpinette amoureuse ou son poeme de Méliador. Euslache 
Deschamps (1340-1410), dans les quinze cents poémes quwila laissés, a parfois de 
la grace, comme dans la fable-ballade du Chat et de laSouris, et plus souvent de 
la force, notamment dans ses refrains vigoureusement frappés: 


Il mesuffit que je sois bien aisé. (Ballade MXXIii.) 
Car il n’est rien qui vaille franche vie. (Ballade MCCLVIII.) 


Christine de Pisan (1363-1431) eut pour excuser ses vers la nécessité d’élever 
ses enfants. Dans son Dittié a la louange de Jeanne d’Arc elle fait preuve d’une 


‘3 ; Fra. 29. — Christine de Pisan. (B.N.Ms.) 
‘un cole, dans sa chambre d’etude, Christine de Pisan, la premiére femme écri 

, aes : ' de . > e écrivam qd itté 

a la ie poete et prosateur, composant sous la dictée des Trows Vertus_ . Raison, Justice Gt Dr ee francaise, 
méme Christine de F tsan travaillant a maconner les murs de la « Cité des Dames ») avec les matériaux qu ti pOEATE HQ 
une autre dame, ce gut estile symbole de cette ceuvre ou, contre les attaques du Roman de la R or ut Gpporte 
sexe, par l’exemple des héroines anciennes ou modernes a Rose, elle defend son 


y 


Ne 


Fie. 30.— Charles d’Orléans dans la Tour de Londres.(British Museum Ms.) 


Entre une vue générale de Londres au Moyen Age (dans le haut) et le fleuve de la Tamise (dans le bas), est représentée au 
centre la Tour de Londres, ott fut enfermé Charles d’Orléans, resté prisonnier en Angleterre pendant vingt-cing ans (1/15- 
1440). Le poéte apparait soit travaillant a ses vers, pendant sa captivité, au milieu de ses gardiens, soit tristement 
accoudeé a une fenétre, en proie aux regrets du pays, qu’il a chanté dans ses poémes. 
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admiration sincére pour ja Pucelle, etdans une ceuvre en prose, La Cité des Dames, 
ev Livre des Trois Vertus, elle a voulu glorifier son sexe en groupant toutes les 
actions héroiques ou yertueuses des femmes célebres (Fic. 29). 

Alain Chartier (1390?-1439?) souleva l’enthousiasme de ses contemporains. Nous 
lui savons gré de s’étre inquiété des malheurs de la France dans son Quadriloge 
invectif et d’étre le héros d’une gracieuse légende, selon laquelle Marguerite 
d’Ecosse lui aurait donné, malgré sa laideur, un baiser sur les Jévres pendant 
son sommeil « A cause des belles choses qui sortaient de sa bouche ». 


3° Charles d’Orléans (1391-1465). — C’est avec Charles d’Orléans que ce genre 
de la poésie de cour atteint sa perfection. 


a) Vie. — Blessé et fait prisonnier a Azincourt, Charles d’Orléans passa 
vingt-cing ans de captivité en Angleterre (Fic 30) et vir. finir ses jours dans 
sa petite cour de Blois au milieu de lettrés et de poétes, dont il était a la fois le 
protecteur et le rival. / 


b) Banalité du fond, élégance de la forme. — J] avait pour un poéte de cour 
le don supréme, celui de tirer d’un rien une petite piéce agréable ou de donner 
aux thémes consacrés une forme élégante et facile I] savait faire une ballade a 
commandement : 

Jeune, gente, plaisante et débonnaire, 
Par un prier qui vaut commandement 
Chargé m’aviez d’une ballade faire... 
Il était prét a mourir d’amour: 


Puisque tu! m’as pris ma maitresse, 
Prends moi aussi son serviteur; 
Car j'aime mieux prochainement 
Mourir, que languir en tourment 
En peine, souci et douleur. 
(Ballade LVII, Poéme de la Prison.) 


Etait-il vraiment amoureux? On en doute. On aime mieux lui entendre dire 
fa douceur du pays de France :. 


En regardant vers le pais de France, 

Un jour m’advint 4 Douvres, sur la mer, 

Qu’il me souvint de la douce plaisance 

Que je soulais au dit pais trouver... 
(Ballade XXIV.) 


La sincérité donne alors 4 sa poésie une grace plus pénétrante. Ailleurs 
Pimage est si ingénieuse et riante que le tableau du printemps ne parait plus 
étre un des sujets obligés de la poésie épicurienne : 

Le Temps a laissé son manteau 
De vent, de froidure et de pluie, 
Et s’est vétu de broderie, ‘ 
De soleil luisant clair et beau. 
(Rondeau, LXIII.) 


i. Il s’adresse A la Mort. 


VILLOM m 


VILLON (1431-1465?) 


wiE. — Le plus grand poéte du moyen Age ne fut pourtant pas un grand 
seigneur, mais un bandit: Villon. Frangois de Montcorbier, ou des Loges, prit 
son nom d’un ecclésiastique, Guillaume Villon, son protecteur. I fit ses études 
et fut regu maitre és arts (1452). Banni pour avoir tué un prétre (1455), il parait 
avoir mené une vie de vagabond et s’étre affilié a une bande de malfaiteurs. Il 
obtint pourtant sa grace, rentra a Paris, se fit arréter pour vol avee effraction 
et fut emprisonné a Meung-sur-Loire (1461). Une amnistie 4a l’avénement de 
Louis XI le délivra. Mais en 1463 il était repris de nouveau, condamné a mort, 
puis par grace a l’exil, et l’on perd sa trace. 


G@EUVRES. — I] a laissé deux recueiis de vers: le Petit Testament (1456) et le 
Grand Testament (1461). Le premier fut écrit au moment ou il quittait Paris pour 
Angers et se compose de legs fantaisistes a diverses personnes. Le second est 
une reprise du méme procédé, mais sur un ton plus personnel et plus ému. 


CARACTERE. — Villon a pour excuser sa vie, outre son génie, son caractére 
qui inspire encore plus de pitié que de mépris. 


1° Le désir des jouissances, — Son malheur fut d’étre né pauvre avec le 
gout de la vie facile et de la bonne chére. II enviait les riches : 
Bons vins ont, souvent embrochés', Tartes, flans, ceufs frits et pochés, 
Sauces, brouets et gros poissons, Perdus, et en toutes fagons. 


(Grand Testament, v. 234.) 
Et il avait pour se justifier une philosophie complaisante : 


Le dit du sage trop le fis Qui dit : « Réjouis-toi, mon fils, 
Favorable, bien n’en puis mais, « En ton adolescence. » (Ibid., v. 195.) 


Il ne sut pas résister 4 ses appétits : il fut voleur par faiblesse et criminel 
par occasion, plutét que par méchanceté naturelle. 


2° re remords. — Il faut bien lui tenir compte en effet de regrets tardifs 
sans doute et fugitifs, mais sincéres: 
Hé Dieu! si j’eusse étudié Mais quoi! je fuyais l’école 
Au temps de ma jeunesse folle, Comme fait le mauvais enfant. 
Et a bonnes mceurs dédié, En écrivant cette parole, PASS 
’aurai i he molle! A peu que le coeur ne me fend. 
J’aurais maison et couc cee 


La vertu a laquelle il rend hommage est une vertu qui aurait pignon sur 
rue. L’essentiel toutefois est que tout ne soit pas nuit dans cette ame pour que 


nous puissions nous y intéresser. 


LE SENTIMENT DE LA morT. — Sa poésie aussi nous attache, parce qu’on 
y trouve non seulement un homme au lieu d’un auteur, mais le frisson méme de 


Phumanité qu’effraie la présence de la mort. 


1. Qu’on met souvent en perce. A 
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Fic. 31. — La Ballade des Pendus. 
~ Cette gravure sur bois est extraite d’une des plus anciennes 
éditions de Villon (1490). En haut les poutres du gibet de Mont- 
faucon et les squelettes des pendus. Ce sont ces squelettes que 
Villon fait parler a leurs « fréres humains » survivants, dans 
la ballade dont on peut lire au-dessous la 1*e strophe. 

Cette ballade avait été écrite par Villon en 1462 au moment 
ou, enfermé au Chdtelet et condamné détre pendu avec quelques- 


uns de ses compagnons, il croyait sa mort prochaine; mais il 
fut sauve de la potence. 
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1° La mort est Ia loi supréme. — 
Elle est la loi commune qu il faut 
subir. Rien ne nous en preserve, 01 
la beauté ni la vertu : 

Ss 
Dites-moi ou, n’en quel pays, 
Est Flora, la belle Romaine... 
La reine Blanche comme lis 
Qui chantait 4 voix de siréne, 
Berthe au grand pied, Bietris, Allis, 
Heremburgis qui tint le Maine 
Et Jehanne, la bonne Lorraine, 
Qu’Anglais brilérent 4 Rouen, 
Ou sont-elles, Vierge souv raine, 
Mais ou sont les neiges d’antan? 
(ibid:; v. 329.) 


® 20 Elle est hideuse. — Elle s’ac- 
compagne de douleurs capables d’ef- 
frayer les plus braves: 


Quiconque meurt, meurt a douleur 
Telle qu’il perd vent et haleine... 
Il sue Dieu sait quelle sueur. 

(Ibid., v. 313). 


Et quel spectacle d’horreur que 
ces pendus de Montfaucon parmi 
fesquels Villon put croire sa place 
marquee ! 


La pluie nous a bués [lessivés] et lavés, 
Et le soleil desséchés et noircis; 
Pies, corbeaux.nous ont les yeux cavés, 
Et arraché la barbe et les sourcils. 
Jamais nul temps nous ne sommes assis 
[aw repos]; 
Puis ca, puis 14, comme le vent varie, 
A son plaisir sans cesser nous charrie, 
Plus becquetés d’oiseaux que dés a 
[coudre. 
Ne soyez donc de notre confrérie. 
Mais priez Dieu que tous nous veuille 
{absoudre. 
CUIbid., Ballade des Pendus.) 


3° Elle méne 4 V’inquiétant au- 
dela. — La mort encore nous effraie ; 
parce qu’elle nous ouvre un au-dela 
que la religion nous révéle comme 


_ formidable. On peut croire que Villon 


n’a pas entiérement perdu la foi, 
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rien qu’a la naiveté du ton qu'il sait préter A sa mére pour prier Notre-Dame : 


Femme je suis, pauvrette et ancienne, Et un enfer oi damnés sont boulus [bouillis]. 
Qui rien ne sais; oncques lettre ne lus. L’un me fait peur, l’autre joie et liesse... 
Au moutier vois dont suis paroissienne En cette foi je veux vivre et mourir. 
Paradis peints ot sont harpes et luths, (Ibid., v. 873.) 


L’ART DE VILLON. — Amour de la vie, crainte de la mort, ce sont des lieux 
communs que développe Villon. Cela explique en partie le retentissement de sa 
poésie jusque dans ‘les Ames modernes. Mais son art est pour beaucoup dans 
Pémotion qu’il fait naitre. 

1° Le choix des images. — Chez lui lidée ne reste pas abstraite. L’image 
concréte laccompagne naturellement. Parle-t-il d’amis morts? il voit aussitét 
la raideur des cadavres: 

Les aucuns sont morts et roidis.’ (Ibid., v. 214.) 

Songe-t-il aux déclassés comme lui? Il ies représente jetant un regard d’envie 
a la devanture des boulangers: ; 

Et pain ne voient qu’aux fenétres. (UIbid., v. 274.) 

S’il s’épouvante a la pensée de mourir, c’est qu'il a devant les yeux les sque- 

lettes qui se balancent au gibet ou la face contractée d’un agonisant: 
La mort le fait frémir, palir, - 


Le nez courber, les veines tendre, $ 
Le col enfler, la chair mollir. (Ibid., v. 298.) 


C’est le réalisme puissant d’un poéte gui connut moins le réve que les pires 
rigueurs de la vie. 

20 Le tour personnel. — La vérité des tableaux fait oublier la banalité des 
sujets. Villon d’autre part a toujours un tour personnel dans Vidée ou dans la 
forme. Il a éprouvé avant nous le; sentiments qu’il nous communique et on 
Vapercoit sans cesse dans ses vers . 


Fait au temps de la dite dz te Il n’a tente ni pavillon ; 

Par le bien renommeé Villon, Qu il n’ait laissé a ses amis, 
Qui ne mange figue ni datte, Et n’a plus qu'un peu de billon 
Sec et noir comme écouvillon. Qui sera tantot a fin mis. 


(Pelit Testament, fin.) 
Il emploie les formes consacrées de la poésie de son temps, le huitain 
habituellement, plusieurs fois la ballade ou le rondeau. Mais il les élargit en y 
enférmant de grandes idées, et iltire du refrain des effets inoubliables : 


Mais ot sont les neiges d’antan? 
Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre! 


Certains vers de Villon ne sont guére que d’un poéte de cabaret. Mais il a 
suffi de l’accent pathétique de quelques autres pour faire de lui l’égal des plus 
grands. 

LES GRANDS RHETORIQUEURS. — 1) est donc presque superflu de dire 
que Villon est une exception au Xv° siécle. I] n’eut pas et ne pouvait pas avoir 


@imitateurs. 


‘ 
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1° Les tours de force de versification. — Aprés lui la poésie tombe aux 
mains de versificateurs qui aux difficultés imaginées précédemment ajoutent 
celles de la rime. Rime annexée, emperiére, batelée, équivoquée, couronneée, 
fratrisée, autant d’acrobaties verbales au milieu desquelles disparait la poésie et 
méme le bon sens au profit du calembour et du cog a l’ane. On peut en juger 
par ces vers de Guillaume Crétin ot des mots entiers offrent avec le méme 
son un sens différent (rime équivoquée) : 


Ici n’oy point le bruit des tombereauz, 
Je n’oy que vents souffler et tomber eaux 


Dans la rime fratrisée on redouble le méme procédé: 
Ami, je suis ainsi confus qu’one fus 
Voir tant errer étiques hérétiques. 
2° Les auteurs. — Telles sont les gentillesses qu’affectionnent les grands 
Rhétoriqueurs, ainsi appelés parce quils s’appliquent surtout a mettre en vers 
prétentieux la chronique de leur temps. Les principaux d’entre eux sont Georges 
Chastellain, Jean Molinet, Jean Meschinot, lauteur des Lunettes des princes, petit 
volume qui remporta le plus grand succés; Guillaume Crétin, Jean Marot, pére 
de Clément Marot; Jean Lemaire de Belges, 4 qui Ronsard a peut-étre emprunté 
la fable de Francus, fils d’Hector. 


CONCLUSION. — La poésie du moyen age finit dans le ridicule et l’impuis- 
sance. Pour les auteurs de chansons de geste ou de fabliaux, le vers n’était qu’un 
accessoire. Ils voulaient avant tout intéresser par un récit épique ou comique. 
Quand on s’avisa de voir dans le vers une forme dart, on attribua a la technique 
une importance démesurée. Seuls trois poétes: Charles d’Orléans par Vhabileté, 
Rutebceuf et Villon par le génie, se détachent de la foule des versificateurs. Il 


était temps, pour que la poésie ne continudt pas a étre une vaine jonglerie de 
mots, qu’on apprit de l’antiquité par la Renaissance Ja notion de l’art véritable. 
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Editions. — Rutebceuf, éd. Jubinal, 1874; Kressner, 1885. — Charles d’Orléans, éd. Charles 
d’Hericault, 1874. — Villon, éd. Longnon, 1892. — Gaston Paris et Langlois : Chrestomathie du moyen 
age. — Constans : Chrestomathie du moyen dge. — Aubertin : Choix de textes de Vancien francais. 

Etudes. — Jeanroy : les Origines de la poésie lyrique,en France au moyen dge. — G. Paris: les 
Origines de la poésie lyrique en France. — Clédat: Ruteboeeuf. — Delaunay: Etude sur Alain Chartier. 
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Fig. 32. — Paris 4 la fin du XVIe siécle. (B.N.I.). 


Ce plan de Paris est remarquablement clair et permet bien de localiser la vie d'un écrivain au XVI siécle. Il montre 
en particnlier que Paris possede déja beaucoup de ses grands monuments: Notre-Daine, la Sainte-Chapclle, le 
Louvre, les Tuileries, le Pont-Neuf, sur lequel sera élevée plus tard la statue de Henri IV, etc. 


CHAPITRE VIII 


LE XVI’ SIECLE 


CARACTERE GENERAL. — A la fin du xve siécle, la France semblait fatiguée 
davoir réalisé sa laborieuse unité. Le moyen age nous léguait ses admirables 
cathédrales; mais son idéal littéraire avait peu a peu dépéri et disparu. L’Italie 
en révéla un nouveau a notre noblesse émerveillée. Il y a dés lors quelque 
chose de changé, méme chez les auteurs dont les procédés se rattachent encore 
au passé. Nos écrivains se font d’abord les disciples trop respectueux des Grecs 
et des Romains, jusqu’au jour ol, prenant conscience d’eux-mémes, ils s’éman- 
cipent de l’imitation trop superstitieuse des modeles étrangers. 

dre période. — Pénétration de l’art antique (1515-1559). 


Sato Faits sociaux. — Tandis que, les guerres d’Italie terminées, Francois Ier 
(1515-1547) et Henri II (1547-1559) luttent 4 l’extérieur contre la Maison d’Autriche 
et a l’intérieur contre les protestants, ils organisent avec éclat la vie de cour. 
La faveur royale attire les artistes et les poétes qui dédaignent désormais de 
s’adresser au vulgaire. L’Imprimerie fait connaitre les chefs-d’ceuvre anciens et 
répand dans la société mondaine le gott des lettres. 

20 Les lettres. — a) Concurrence de la tradition nationale et de la tradition 
antique. — Notre moyen age n’avait pas compléetement ignoré les ceuvres antiques; 
mais il n’avait su ni en comprendre l’esprit, ni en apprécier la forme. L’Italie nous 
ep révéla Je sens profond et la beauté artistique. Frangois Ier fonde le Collége royal! 
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(1530) (qui deviendra le Collége de France), ot Yon enseigne non seulement les 
« trois langues », latin, grec, hébreu, mais toutes les connaissances du temps; ii enri- 
chit la Bibliothéque du Roi et fait de Robert Estienne Yimprimeur royal. Des 
érudits et des traducteurs comme les Estienne et Amyot contribuent 4 vulgariser 
’étude des auteurs anciens (Fic.33). Cependant on ne répudie pas heritage national: 
Marot et Rabelais se rattachent encore 4 nos poétes et a nos conteurs d’autrefois. 

b) Le triomphe de Uantiquité. — Aux environs de 1548 la Pléiade se forme 
et proclame dans la Défense et Illustration de la Langue frangaise (1549) la néces: 
sité de rompre avec la tradition francaise. Ronsard installe chez nous l’ode et 
Yépopée; du Bellay consacre le triomphe du sonnet, Jodelle fait jouer avec 
éclat la premiére tragédie. 

3° Les arts. — Pareillement dans l’art la tradition francaise se maintient 
quelque temps. Le chateau d’Azay-le-Rideau, le Palais de Justice de Rouen, le 
Musée de Cluny a Paris, nous montrent le mélange du style féodal ou gothique 
avec la décoration italienne et les motifs « Renaissance ». Puis on imite défini- 
tivement l’Italie et l’antiquité, soit qu’on construise les chateaux de la Loire 
(Chambord), le Louvre (cuvre de Pierre Lescot (1510-1578)] ou les Tuileries 
(ceuvre de Philibert Delorme (1515-1570)], soit qu’on fasse des études de nu ou 
de draperie, comme les sculpteurs Jean Goujon (1515-1567) (Diane a la biche, 
Nymphes de la Fontaine des Innocents) et Germain Pilon (Statue du chancelier 
de Birague, Groupe des Vertus théologales ou des Trois Graces). 


Deuxiéme période. — Période des guerres de religion (1559-1598). 


1° Les faits sociaux. — Les guerres de religion déchirent la France. Henri III 
avilit la royauté dans sa personne et le pouvoir reste sans force au milieu des 
partis : huguenots, politiques, ligueurs. Cette crise est favorable aux idées 
nouvelles et les contemporains peuvent, sans en étre scandalisés, croire trouver 
dans le Discours de la Servitude volontaire de La Boétie, publié en 1576, une 
apologie des théories républicaines. A cété du courtisan élégant et débauché, 
apparait le type du chef de partisans et du sectaire farouche, dont nous donnent 
une idée les Mémoires de Brantéme, de Montluc, de Lanoue et de d’Aubigné. 


2° Les lettres. — Les écrivains ne peuvent se soustraire au spectacle 
douloureux de leur époque. Nous entendons un écho des malheurs du temps 
dans les Discours de Ronsard et les Tragiques de d’Aubigné, puis, dans la Satyre 
Ménippée, la voix de la modération et l’appel A Henri IV pacificateur. Seul, a 
Yécart, Montaigne s’étudie a loisir et, pour la premiére fois dans notre litté- 
rature, fait voir un exemple de profonde observation du cceur humain. 


CONCLUSION. — La période des guerres de religion, néfaste pour le pays, 
n’était pas favorable 4 l’art. D’Aubigné n’est artiste que par éclairs; Montaigne 
est par don naturel plus que par volonté. La poétique de la Pléiade a vite fait 
son temps. Mais on ne peut songer 4 la remplacer au milieu de l’anarchie géné- 
rale. I] faudra que la France retrouve sa prospérité sous la discipline de Henri IV, 
pour que des débris de lidéal de Ronsard, Malherbe construise l’art classique 
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CHAPITRE IX 


L’ERUDITION 


Les Erudits : imprimeurs, traducteurs, historiens. 
Les Savants : Ambroise Paré, Bernard Palissy. 


La force de ia tradition avait maintenu en bonneur, au Moyen Age, Virgile, 
Ovide et méme Stace et Lucain. Mais a l’énoque de la Renaissance, Vantiquité 


apparait comme ayant réa- 
lisé Pidéal de l’art et de la 
science. Avec un enthou- 
slasme respectueux, on veut 
(a connaitre toute, on |’étu- 
die pour elle-méme, indé- 
pendamment des préoccu- 
pations théologiques qui en 
faussaient lintelligence au- 
paravant. Sans avoir tou- 
jours un mérite littéraire, 
jes érudits ont rendu 
service aux écrivains en 
ieur révélant de nouveaux 
modéles ; les traducteurs 
ont assoupli la langue, et, 
4 cété d’eux, les écrivains 
scientifiques l’ont enrichie 
d’idées et de mots. 


LES ErRupDITS. — |) fal- 
jait d’abord tirer les auteurs 
-anciens de la poussiére des 
bibliothéques ot sommeil- 
jaient leurs manuscrits et 
les rendre facilement acces. 
sibles au public. 
1° Les Estienne. — Une 
famille d’imprimeurs s’en 
chargea: les Estienne. 
Robert, le pére (1503-1559) 
et son fils Henri (1528-1598). 


t 


Fic. 33.—Frangois I*? écoutant la lecture d’une traduction. (B. N-. E.) 


Francois I*t est représenté entouré de bourgeois et de seigneurs (un singe est 
sur la table, un lévrier dessous), ecoutant la lecture, que lui fait son secré- 
taire Macault, d’une traduction de Diodore de Sicile. La scéne est trés vi- 


vante, et donne bien Uidée de la diversité des gotits d’un roi du temps. 
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a) L'imprimerie. — De leurs presses sortirent peu a peu les principaux écri- 
vains grecs et latins. Ils en facilitérent lintelligence, le premier par son Thesaurus 
linguex latine (1531-1536), le second par son Thesaurus lingue grece (1972), 
énormes dictionnaires qui ont été, jusqu’a nos jours, pour les lexicographes, 
des mines précieuses de références. . 

b) La défense de la langue. — Henri Estienne fut en outre un des plus dévoués 
apologistes du francais contre ceux qui ne voulaient y voir qu’une langue 
« vulgaire ». Il s’efforca, dans son Traité de la conformité du langage francais 
avec le grec (1565), de faire honneur a notre « vulgaire » de certaines analogies 
de tour qu’il croyait lui trouver avec le grec; dans ses Dialogues du nouveau 
langage francais. italianisé (1578), dans sa Précellence du langage frangais (1579), 
il établit sa supériorité sur Vitalien malgré tout son prestige. 


x - 


2° Les traducteurs. — |} tallait songer aussi 4 ceux qui, désireux de connai- 
tre l’antiquité, ignoraient les langues 
anciennes. I] y eut donc de nombreux 
traducteurs. Parmi eux, Amyot (1513- 
1593) s’est acquis une gloire que Boileau 
et La Bruyére respectaient encore. Sa 
traduction de Plutarque, Vies des hom- 
mes illustres (1559), GEuvres morales 
(1572), fut longtemps populaire. Ilarendu 
service a la langue,ens’astreignant, quoi- 
que sans rigueur, a exprimer avec des 
mots « bons francais » la pensée déliée 
dun Grec et aux écrivains, en leur fai- 
sant admirer un des auteurs qui ont le 
mieux connu le cceur humain (Fie. 34)!. 


3° Les histeoriens. — |] est a remar- 
quer que ce besoin de connaitre, dont 
profitait avant tout lantiquité, fut utile 
aussi a la tradition franeaise qu’on 
s’efforca de mieux établir. Jean Le Maire 
de Belges, dans ses Illustrations des 
Gaules et Singularités de Troie (1509- 
1513), recueillit nos vieilles légendes 
nationales. Pasquier, dans ses Recher- 
Fie. 34. — Portrait de Jacques Amyot.(B.N.E.) Ches Cama ance (Hance te para 
1561) et Claude Fauchet, dans son 

Recueil de Vorigine de ta langue et de la poésie francaises (1581), apportérent sur 
nos anciennes institutions, notre langue et notre littérature du moyen Age, une 
foule de renseignements, plus d’une fois, il est vrai, insuffisamment vérifiés, 


1. Sur la phrase d’Amyot, voir p. 128. 
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LES SAVANTS. — L/ardeur de savoir est encore stimulee par les progres 
qu’on voit se réaliser grace a la science. 


1° Ambroise Paré (1517?—1590) non seulement fut un chirurgien éminent. 
mais il eut le mérite d’écrire en francais sur la médecine: Méthode de traiter les 
plaies faites par arquebuses et autres batons a fen; Dix livres de chirurgie avec 
le magasin des instruments nécessaires a icelle, Apologie. Les profanes peuvent 
encore prendre intérét 4 la maniére dont furent faites ses découvertes, nées de 
sa pitie pour les souffrances humaines. Avant Jui on traitait les plaies par V’huile 
bouillante: 


Contre mon espérance,trouvai ceux auxquels j’avais mis le médicament digestif, 
sentir peu de douleur, et leurs plaies sans inflammation ni tumeur, ayant assez bien 
reposé la nuit : les autres ou l’on avait appliqué ladite huile bouilJante, les trouvai 
fébricitants, avec grande douleur et tumeur aux environs de leurs plaies. Adonc 
je me délibérai de ne jamais plus briler ainsi cruellement les pauvres blessés des 
arquebusades. (Apologie et voyages. CEuvres, éd. Malgaigne, III, p. 689 et suiv.‘) 


2° Bernard Palissy (1510? — 1590?) a exposé dans Recette véritable par 
laquelle tous les hommes de la France pourront apprendre @ multiplier et augmenter 
leurs trésors, etc., Discours admirables de la nature des eaux et fontaines, etc., 
sous forme de dialogues entre Théorique et Pratique, ses découvertes et ses 
théories. I] a dit avec une simplicité touchante ses cruels déboires, quand, malgré 
ies siens, malgré ses voisins, il s’acharnait a trouver la composition de ]’émail, 
bralJant ses meubles pour chauffer ses fours et détruisant ses premiéres ébauches 
pour arriver a un résultat parfait : 
Mais parce que c’etit été un décriement et un rabaissement de mon honneur, 
je mis en piéces entiérement le total de la dite fournée et me couchai de mélancolie, 
et non sans cause, car je n’avais plus le moyen de subvenir a ma famille. Je n’avais 


en ma maison que reproches; au lieu de me consoler l’on me donnait des malé- 
dictions : mes voisins, qui avaient entendu cette affaire, disaient que j’étais un fol. 


(Guvres, éd. Fillon et Audiat, II, p. 206'.) 


CONCLUSION. — De tant de travaux, on ne saurait dire qu’il est resté seulement 
des compilations indigestes. Les Estienne, Ambroise Paré, Palissy ont fait ceuvre 
utile et durable. Tous ces chercheurs ont contribué a donner 4 lesprit francais 
la forte nourriture dont il avait besoin et ils ont laissé un bel exemple d’en- 
thousiasme pour Ja science qu’on ne retrouvera aussi grand qu’au x1Xxe siécle. 


1. Voir toutle récit dans Bonnefon: Portraits et Récits du XVI° siécle. p. 230 et 235 (Colin, éd.). 
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CHAPITRE X 
LA POESIE DE COUR 
Marguerite de Navarre. — Clément Marot. — Vie. CZuvres. Caractére. Les 


traductions. La tradition du moyen age. Le badinage. L’émotion. 


MARGUERITE DE NAVARRE (1492-1549) 


C’est, beaucoup plus que Francois Ie, Marguerite de Navarre, sa sceur, qui a 
soutenu par une protection éclairée les débuts de la Renaissance en France. 


1° L’auteur. — Elle a écrit des poésies, les Marguerites de la Marguerite des 
Princesses, et des Prisons, ot l’on retrouve les procédés du moyen age, entre 
autres l’allégorie: ses Prisons ce sont ?Amour, lAmbition et la Science. Nous 
avons encore d’elle un recueil de nouvelles: lHeptaméron, imité du Décaméron 
de l’Italien Boccace, qui est 4 la fois un code de la parfaite galanterie et une 
peinture souvent libre, mais sincére, de l’amour. 


2° La protectrice. — Elle réunissait en elle l'amour de Jl’érudition, de la 
poésie et de Dieu, a qui elle aspirait sans se préoccuper beaucoup des formes 
positives de la religion; et comme elle avait sur son frére une grande influence, 
elle pouvait protéger ceux qui partageaient ses gotts, ses idées, ses sentiments. 
Elle est en relations avec Calvin et Mélanchton, avec Briconnet, le promoteur de 
la Réforme en France, et tache par deux fois de sauver le protestant Louis de 
Berquin. Elle est entourée d’humanistes, comme Lefévre d’Etaples, Paradis, Robert 
Estienne. Elle a comme pages ou comme secrétaires des écrivains et des poétes : 
Bonaventure des Périers (voir p. 77), Mellin de Saint-Gelais (1487-1558), Marot 
surtout. Autour d’elle voisinent la Renaissance et la Réforme a leurs débuts. C’est 
dans sa petite cour que litalianisme et lantiquité ont commencé a s’infiltrer 
dans la tradition fran¢aise. 


CLEMENT MAROT (1496-1544) 


VIE. — 1° Le poéte de cour. — Clément Marot naquit 4 Cahors. II était le fils 
du poéte Jean Marot, qui lui donna ses premiéres lecons. (Voir Eglogue au roi.) 
Aprés avoir été page chez Nicolas de Neuville, seigneur de Villeroy, il entra en 
1519 au service de Marguerite de Navarre, puis du roi. I] devient alors poéte de 
cour et a, tour a tour, pour protecteurs, Marguerite et Francois Ier. 


2° Le luthérien. — La seconde partie de sa vie est remplie de tribulations. Fait 
prisonnier a Pavie, il est, 4 son retour en France, emprisonné comme luthérien, puis 
élargi au retour du roi (1527). Atteint de la peste, volé, menacé d’étre enfermé 
une seconde fois comme hérétique, il s’enfuit 4 Nérac, 4 Ferrare, 4 Venise, et ne 


—MABROT ne 
vi 


— mae cot Cede aN a . 
Rae en France qu’aprés avoir abjuré a Lyon. Rendu de nouveau suspect par sa 
raduction des Psaumes, il se réfugie 4 Genéve en 1543 et meurt a Turin en 1544 


GEUVRES. — Les principales de ses ceuvres sont: 

2° Traductions. — Traduction de la Premiére Eglogue de Virgile (1512) 
Traduction du premier livre des i 
Métamorphoses d’Ovide (1529). Les 
Amours de Léandre et de Héro tradui- 
tes en frangais (1541). Trente Psaumes 


(1541). Vingt autres Psaumes (1543). 


2° Poésies diverses. — Temple de 
Cupido (1515) ; lV’ Enfer (1526); publica- 
tion de l’Adolescence clémentine (poé- 
‘sies de jeunesse de Clément Marot) 
(1532); Eglogue au roi, sous les noms 
de Pan et de Robin (1538); de nom- 
breuses Epitres (A Lyon Jamet; Au roi, 
pour le délivrer de prison; Au roi, pour 
avoir été dérobé, etc.); des Elégies, des 
Ballades, des Rondeaux, des Epi- 
grammes, etc. 

CARACTERE. — Marot est d’Ame 
légére. Il est toujours resté tel qu'il 
était dans sa jeunesse : 


Sur le printemps de ma jeunesse folle, 
Je ressemblais l’arondelle qui vole 
Puis ¢a, puis 14; 1’A4ge me conduisait, 


MAROTYS, — Rr 

< S ce SES ea eX 
i soin ot ur me disait. i SUAS j 

sees IAS Se a cate fic. 35. — Portrait de Clément Marot. (B.N.E.) 


(Eglogue au roi.) 
a eee A Le portrait porte cette inscription : Clément Marot, Cadur- 
Par suite, il était fait pour les cien (de Cahors). La téte est lauree comme celle de Ronsard 


plaisirs faciles de la vie de cour. pl rae ak 

(Voir Epig. 221.) Epicurien délicat, il était plus 4 sa place dans les galeries de 
Chambord que dans l’austére Genéve. Le protestantisme convenait a l’indé- 
pendance de son esprit plutot qu’aux aspirations de sa nature (Fic. 35). 


LES TRADUCTiONS. — Marot n’a aucune prétention de réformateur et n’a 
garde de faire porter a ses vers légers le poids dg théories. 
1° Traductions d’auteurs IJatins. — Mais comme tout le monde alors il est 
séduit par l’antiquité, il a le désir de la faire connaitre 4 ceux qui lignorent et 
donne d’Ovide ou de Virgile une traduction un peu molle, mais agréable: 
Toi, Tityrus, gisant dessous l’ormeau 
Large et épais, d’un petit chalumeau 
Chantes chansons rustiques en beaux chants, 


Et nous laissons (malgré nous) les doux champs 
Et nos pays. Toi, oisif en l’ombrage, 
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Fais résonner les foréts qui font rage 
De rechanter aprés ta chalemelle [chalumeau] aA 
La tienne amie, Amaryllis la belle. (Premiére Eglogue de Virgile.) 


Ii subit peu toutefois l’influence des ancicns. I] traduit, il n’imite pas. Pourtant 
il emprunte déja a l’antiquité et a I’Italie quelques formes nouvelles : élégie, 
épitre, églogue, épigramme. 

20 Traduction des Psaumes. — Sa traduction des Psaumes ne lui fait que peu 
dhonneur. Plats et sans poésie, aprés avoir été longtemps chantés par les 
protestants, ils sont aujourd’hui, avec raison, complétement oubliés. 


LA TRADITION DU MOYEN AGE. — Marot a de la peine a s’adapter a la 
poésie latine ou a la poésie biblique parce qu’il est trop nourri de l’ancienne 
poésie francaise. 

1° Les anciens poétes. — Il a fait sa lecture ordinaire de nos vieux poétes, 
des romans bretons, du Roman de la Rose, qu’il a publié en le rajeunissant, 
de Villon quwil a édité: 


oe lu des saints la Légende dorée, J’ai lu aussi le Roman de la Rose, 
’ai lu Alain‘, le trés noble orateur, Maitre en amours. 
Et Lancelot le trés plaisant menteur; (Elégie XVI, 1527.) 


Voila quels furent ses vrais maitres avec son pére, qui lui apprenait a 
4 entonner la musette ». : 

2° Les anciens genres. — Aussi garde-t-il ‘du moyen age Ices formes 
traditionnelles de poésie, le rondeau, la ballade, ainsi que les procédés de style, 
allitérations, calembours, toutes les jongleries de rime qui caractérisaient la 
poésie du xve siécle. (V. p. 60.) 


A bref parler, c’est Cahors en Quercy Sire lion, dit le fils de souris, 
Que je laissai pour venir querre ici De ton propos (certes) je me souris. 
Mille malheurs. (Enfer.) (Epitre XI, a Lyon Jamet.) 


Marot apparait donc comme Uhéritier direct de Charles d’Orléans et des 
grands rhétoriqueurs. 


LE BADINAGE DE MAROT. — Il ne tombe pourtant point dans les excés 
de ces derniers, et son originalité aimable, que Boileau (Art poétique, I) appelle un 
« élégant badinage », nous fait oublier ce que le cliquetis des mots pourrait 
avoir parfois de fatigant. 

1° La facilité, — Sa Muse docile est toujours préte. Nombre de ses ceuvres 


sont faites d’un rien ingénieusement tourné. Il joue une piéce de vers, il perd, 
et s’acquitte avec aisance : 


EPIGRAMME QU’IL PERDIT CONTRE HELENE DE TOURNON 
Pour un dizain que gagnates mardy, Or payez-vous, je vous bailie de quoy, 
Cela n’est rien, je ne m’en fais que rire, D’aussi bon cceur que si je le donnoye; 
Et fus trés aise alors que le perdy, Que plait 4 Dieu que ceux .. qui je doy 
Car autrement je voulais vous écrire, Fussent contents de semblable monnoye, 
Et ne savais bonnement que vous dire, ' (Epigramme LXXXVII.) 
Qui est assez pour se taire tout coy. 


La mesure est remplie sans effort et la piéce s’achéve sur un sourire. 
1. Alain Chartier. ‘ 
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2° L’ironie naive. — Marot sait, en effet, divertir par une ironie spirituelle, 
mélange unique de finesse et de naiveté qu’on ne retrouvera que chez La 
Fontaine. 

On le jette brutalement en prison; il essaie de corrompre le procureur, 
qui accepte les présents et garde le prisonnier. Le poéte n’a point lair de 
récriminer. I] atténue les faits, mais avec une mine si dréle de victime piteuse, 
qu’elle en dit long sur les gens de justice: 


Sur mes deux bras ils ont a main posée 
‘ Et m’ont mené ainsi qu’une épousée, 
Non pas ainsi mais plus raide un petit... 
I] [le procureur] a bien pris de moi une bécasse, 
Une perdrix et un levraut aussi : 
Et toutefois je suis encore ici. (Au roi, pour le délivrer de prison.) 


3° Le naturel. — I] a le secret de rester naturel dans la plaisanterie ow tant 
d’autres n’évitent pas la recherche ou IJ’affectation. Quelques mots bien choisis, 
une coupe heureuse, et voila un leste croquis de son valet en train de le voler: 


Ce vénérable hillot [garcon] fut averti 

De quelque argent que m’aviez départi 

Et que ma bourse avait grosse apostume {enflure}. 

Sise leva plus tét que de coutume 

Et me va prendre en fapinois icelle 

Et vous la met trés bien sous son aisselle... 

Finablement de ma chambre il s’en va 

Droit 4 ]’étable ot deux chevaux trouva; 

Laisse le pire et sur le meilleur monte, 

Pique et s’en va... (Epitre au roi, aprés avoir été dérobé. Ep. XXIV.) 


x 


Si, se souvenant sans doute du Roman de Renart, il s’amuse 4 mettre en 
scéne des animaux, il réussit a faire un tableau gracieux du rat a genoux devant 


le lion qui vient de lui sauver la vie: 


... Maitre rat s’échappe vitement, A mercié mille fois la grand’béte, 
Puis met 4 terre un genou gentement, Jurant le dieu des souris et des rats 
Et, en 6tant son bonnet de la téte, Qu’il lui rendrait... (A Lyon Jamet.) 


L’EmorTion. — Avec toutes ces gentillesses, Marot serait un homme spirituel 
et non un poéte, si l’on ne sentait parfois dans ses vers la sincérité de son ame. 


1° L’amour. — Il n’est pas d’une sensibilité assez profonde pour éprouver 
les ‘vives tortures de la passion. Mais l’amour trouve chez lui une expression 


délicate. I] regrette l’antique simplicité du coeur: 


Au bon vieux temps un train d’amour régnait, 

Qui sans grand art et dons se démenait, 

Si qu’un bouquet donné d’amour profonde, 

C’était donné toute la terre ronde, 

Car seulement au cceur on se prenait... (Rondeau LXiI.) 


I’ rend bien la timidité de l’amant devant les vertus de sa dame: 


Et quand je sens son cceur si chaste et haut, — SR 
Je aime tant que je n’ose l’aimer. (Epigramme LXXXVI.} 
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2° na foi. — La foi a inspiré 4 Marot, en dehors des Psaumes, quelques 
accents élevés et touchants : 

Dieu, si ce corps avez prédestiné Ne lui soit pas donne si vehément : 

A étre un jour par flamme terminé...... Que l’Ame vienne 4 mettre en oubliance 

Je vous supply, pére, que le tourment Vous, en qui seul git toute sa fiance. 


(Epitre au roi, 1535.) 
Si ces vers ne sont pas d’un martyr intrépide, ils sont au moins d’un chrétien 
convaincu. 


30 La colére. — Mais il faut que la colére ou l’indignation fasse pour ainsi 
dire sortir Marot de ses gonds pour qu'il atteigne la force. Il a contre le lieu- 
tenant Maillart ce trait énergique : 


Et Semblangay fut si ferme vieillard 
Que l’on cuidait pour vrai qu’il menat pendre 
A Montfaucon le lieutenant Maillart. (Epigramme XL.) 


Le souvenir des scénes affreuses dont il fut temoin au Chatelet, qu'il appelle 
par métaphore, l’Enfcr lui arrache cette adjuration : 


O chers amis, j’en ai vu martyrer 
Tant que pitié me mettait en émoi, 


Pour quoi vous pry de plaindre ayecque moi LU 
Les innocents qui en tels lieux damnables 
Tiennent souvent la place des coupables. (L’Enfer.) 


On est heureux de voir que la légéreté badine n’exclut pas Vhorreur et 
fa pitié. 

CONCLUSION. — Cette derniére constatation compléte le caractére trés 
francais de sa poésie, qui sait a la fois sourire et s’attendrir, toujours dans une 
mesure juste et délicate. I] est vraiment le dernier et le plus grand des poétes de 
notre tradition nationale, plutdt que le premier des réformateurs. Déja pourtant 
il acclimatait chez nous des genres nouveaux; son disciple Thomas Sebillet dans 
un Art poétique (1548) en réclamait d’autres; 4 Lyon des poétesses et un poéte, 
Maurice Scéve, s’essayaient & une poésie plus savante. Maurice Scéve méme 
parlait avec sincérité de l’amour et de la nature. Un Age nouveau s’annonce ou 


va se consommer, au nom des Grecs et des Latins, la rupture avec nos anciens 
poétes. 
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LES CONTEURS 


RABELAIS. — Vie. Caractére. Théories littéraires. Son ceuvre. Le comique. La 


« substantifique moelle ». 


Les imitateurs de Rabelais. — Bonaventure des Périers: Noél du Fail. 


RABELAIS (1490-1553) 


VIE. —1°Le moine et Ile méde- 
cin (1490-1531). — La vie de Fran- 
cois Rabelais est encore assez mal 
connue. On sait qu’il naquit en 
Touraine, 4 Chinon, mais la date 
de 1490 n’est qu’approximative. 
Moine au couvent de Fontenay- 
le-Comte, tracassé pour ses gotts 
d’érudit et d’helléniste, il passe 
dans Vordre de Saint-Benoit, a 
Vabbaye de Maillezais, puis rentre 
dans le clergé séculier, prend 
ses premiers grades de médecine 
a Montpeliier (1530-1531) et est 
nommé médecin de [l’Hétel-Dieu 
a Lyon. 

2° Wécrivaim (1531-1553). — 
Le succés des Chroniques de Gar- 
gantua (Fic. 36), remaniement 
dun vieil almanach du moyen 
Age, publiées a4 Lyon en 1532, lui 
donne lidée de son livre, et il 
publie Pantagruel, sous le pseudo- 
nyme d’Alcofribas Nasier_(1532). 
En 1534, il donne Gargantua qui 
formera le premier livre de son 
ouvrage complet, le Pantagruel 
de 1532 devenant le second. En 
1546, le Tiers livre parait sous le 
‘nom de Francois Rabelais, doc- 
teur en médecine, qui remplace 


e fon corp 


Efifl pour feARoy Artucicds | 
puntenounctfernét, 1532 | 


¥yq. 36. — Le Gargantua de la légende antérieure. (B. N. I.) 


Tel est le frontispice des vieilles Chronigues de Gargantua, publiées 
en 1532 et qui donneérent a Rabelais Videe de som livre: _ ; 

« Les grandes et inestimables chroniques du grand et enorme geant 
Gargantua contenant sa généalogie, la grandeur et force de son corps. 
— Aussi les merveilleux faits d’armes qu’ilfit pour leroi Artus, comme 


verrez ci-aprés imprimé nouvellement. » 


i wes ones 


le pseudonyme d’Alcofribas Nasier. Dans l’intervalle il est allé trois fois 4 Rome, 
ou ila accompagné comme médecin le cardinal Jean du Bellay (1533, 1536, 1538). 

Réfugié a Metz, aprés le supplice d’Etienne Dolet avec qui il avait été en 
relations, Rabelais rentre en France et obtient la cure de Meudon (1550), ‘qu'il 
n’occupe pas et qu’il résigne en 1552 pour pouvoir publier sans risques le Quart 
livre (1552). Il meurt vers 1553, sans doute a Paris. Le cinquiéme livre, rédigé 
peut-étre d’aprés ses notes, n’est pas entiérement de lui (1564). 


caracTere. — Rabelais ne fut pas un joyeux compagnon, franc buveur, 
gatirique hardi, auquel son cevvre pourrait faire croire et qu’une légende a 
: longtemps représenté (Fi. 37). 


1° L’homme pratique. — I] eut 
soin de se ménager de puissants 
appuis : ’évéque Geoffroy d’Es- 
tissac, les cardinaux du Bellay, 
de Chatillon, et de ne publier son 
ceuvre a découvert qu’assuré par 
des priviléges de Francois Ie" et 
de Henri II. 

D’autre part, il répudia toute 
attache suspecte avec Calvin et 
Etienne Dolet et adoucit les atta- 
ques que ses deux premiers 
livres contenaient contre la Sor- 
bonne. 

Il vécut des libéralités de ses 
protecteurs, mais en savant qui 
veut, délivré des soucis matériels, 
se donner tout entier a ses études. 
(Voir lettre a Msr évéque de Mail- 
lezais, Rome, 15 fév. 1536.) 

2° Le gai compagnon. — Il 
fut sérieux, mais non pas mo- 
rose. Ce carabin plaisantait volon- 
tiers. Son livre fut sa récréation: 


A la composition de ce livre seigneurial, je ne perdis ni employai oncques 
{jamais} plus ni autre temps que celui qui était établi a prendre ma réfection corpo- 
relle, savoir est, buvant et mangeant. (Prologue de Gargantua.) 


Fic. 37. — Portrait présumé de Rabelais. (B.N.E.) 


THEORIES LITTERAIRES. — A défaut de théories sur l’art dont il se soucie 


médiocrement, Rabelais sait du moins exactement le but qu’il vise et en prévient 
ses lecteurs. 


le Amuser. — En se distrayant lui-rméme, Rabelais se propose d’abord de 
distraire les autres et méme de soulager les malades par la bonne humeur: 
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Je suis coutumier de dire que, par ébat composant ces histoires, ne prétendais 
gloire ni aes aucune; seulement avais égard et intention par écrit donner ce 
peu de soulagement que pouvais és affligés et malades absents (A Mer Od i 

; a ‘ et; ca 
de Chatillon, en téte du livre IV). : ees: 
Mieuzx est de ris que de larmes écrire 
Pour ce que rire est le propre de Vvhomme. 
Vivez Joyeux. (En téte de Gargantua.) 


20 Instruire. — Mais i) prétend que son livre est mieux qu'une histoire a lire 
apres boire, et qu’il contient un enseignement: 

Faut ouvrir le livre et soigneusement peser ce qui est déduit. Lors connaitrez 
que la drogue dedans contenue est bien d’autre valeur que ne promettait la boite : 
c’est-a-dire que les matiéres ici traitées ne sont tant folatres comme le titre au- 
dessus prétendait... Vous convient rompre los et sucer la substantifique moelle. 

(Gargantua, Prologue.) 


I faut pourtant se garder de voir sous chacun de ses mots un mystére, alors 
que souvent il se contente de plaisanter. 


L’QEUVRE DE RABELAIS. — Son ceuvre, comme il a été dit plus haut, s’est 
faite peu 4 peu, sans plan bien arrété d’avance. 

1o Les emprunts. — J) fallait_a la fantaisie du conteur une trame légére ou 
il pat broder les épisodes les plus divers, introduire ses souvenirs d’érudit et les 
inventions qui lui viennent de ses devanciers : i] doit 4 Thomas Morus l’abbaye 
de Théléme, 4 Merlin Coccaie l’aventure de 
Panurge et de Dindenaut, a la légende Gargan- 
tua; la premiére partie de son livre est une 
Iliade burlesque, la seconde rappelle l’Odyssée. 


20 Analyse. — Le livre J (Fic. 38) nous raconte ia 
naissance du géant Gargantua, fils du géant Grand- 
gousier. Aprés s’étre abéti sous la direction de Tubal- 
Holopherne et Jobelin Bridé, Gargantua étudie sous 
Ponocratés, qui méle sagement les exercices physi- 
ques au travail intellectuel. Ensuite Gargantua vient 
au secours de son pére, attaqué, par le roi Picrechole 
et, avec Vaide de frére Jean des Entommeures, il 
défait larmée ennemue. Pour récompenser frére Jean 
Grandgousier fait élever pour luil'abbaye de Théleme, 
ow la seule régle de conduite est : Fay ce que voudras. 

Le livre I introduit un nouveau personnage, le 
héros du reste de Pauvre, Pantagruel, fils de Gar- 
gantua. Quand il est en dge d’étudier, son pére Ven- 
vote dans les universités les plus célébres. Il rencontre 
en chemin V’écolier limousin qui parle latin en fran- 
¢ais et recoit, a Paris, une lettre de son pére qui 
Vengage a travailler et lui trace tout un programme 
d’éducation. Enfin Pantagruel rencontre Panurge avec 


‘ 


gui il se lie d’amitié, et qui va occuper une place Fig. 38. — Frontispice du Gargantua 
considérable dans les livres suivants (Fic. 39). de Rabelais. (B.N.I.) 
Au livre HI Panurge, voulant savoir s'il ferait Le frontispice représente Grandgousier, le pére 


9 H re ue de Gargantua; Gargamelle, sa mére ; Gargantua, 
bien de se marier, consulte, en compagnie de Pantagruel, efile) ot, par rapport a ens. duelanes specimens 


la Sibylle, le poéte Raminagrobis, le théologien Hip- de ’humanite moyenne (Edition de 1537). 
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. 


pothadée, le médecin Rondibilis, le philosophe Trouillogan. Le fou Triboulet lui conseille d’aller 


7 Voracle de la Dive Bouteille. : ip. ; 
Oe ase ice 10. ies deux compagnons visitent le pays des Chicanoux (gens de justice), celui 
des Papefigues (protestants), celui de Caréme-Prenant (catholiques), celui des Andouilles, 


celui des Papimanes, celui de Gaster (épicuriens). 2 : ; 
Le tore V contient la visite a I’Ile-sonnante (Rome) et la réponse de la Dive Bouteille : 


Trink (bots). 

LE comigueE. — Le comique de Rabelais résulte surtout de la belle humeur 
avec laquelle il regarde la vie. On peut cependant distinguer chez lui deux sources 
principales de comique : ce sont tant6t ses fantaisies verbales et pittoresques, 
tant6t une certaine vérité de peinture qui n’exclut pas l’exagération amusante. 

1° La fantaisie. — Calembours, 4 peu prés, coq-a-l’ane, énumérations intaris- 
sables, tout est facile au prodigieux vocabulaire de Rabelais. Par exemple, 
Diogéne, pour ne pas rester inactif au milieu des préparatifs militaires des 
Corinthiens, roule son tonneau : 

Déployant ses bras, le tournait, virait, brouillait, barbouillait, hersait, versait, renversait, 
Es eee nattait, grattait, flattait, barattait, battait, boutait, 
buttait, etc. (Prologue du Tiers livre.) 

Les héros de Rabelais vivent devait nous 
sans pudeur ni retenue. Les moindies actes 
de ces géants atteignent, par leurs proportions - 
énormes, le comique. Gargantua mange par 
mégarde, avec sa salade, six pélerins : 


Mais par malheur l'un d’eux, tatant avee son 
bourdon [baton] le pays... frappa rudement en la 
fente d’une dent creuse et férut [frappalle nerf dela 
mandibule: dont fit trés forte douleur a Gargantua, et 
commenga crier de rage qu'il endurait (1. I, ch. 38). 


2° La vérité ironique.— A coté de ces person- 
nages de fantaisie, Rabelais fait souvent la cari- 
cature des personnages de son temps. Les uns 
sont connus: Picrochole, c’est Sainte Marthe, | 
Seigneur de Lerné, a coté de Chinon; Ramina- 
grobis, c’est Jean le Maire de Belges; Hippotha- 
: dée, c'est Lefévre d’Etaples. Les autres sont des 
becca: Mined CORE EET types: le docteur de Sorbonne qui vient réeclamer 
sceptics Nace Paceoranaeecaiae sy OS en eee ae 
Panag ase tens eae cara) Ve Ar eet ecg ee a 
er limousin au langage ridicule et pédantesque 
(II, 6); ou encore le philosophe sceptique Trouillogan, ancétre du Marphurius de 
Moliére (Mariage forcé), et qui est incapable de prendre parti dans la controverse 
sur le mariage, question si discutée parmi les humanistes entre 1540 et 1555: 
Panurge : Done me marierai-je? — Trouillogan: Par aventure. — P. : M’en 
trouverai-je bien? — T. : Selon la rencontre. — P. : Aussi, si je rencontre bien 


comme j’espére, serai-je heureux ? — T. : Assez. — P. : Tournons a contre-poil,et 
si Je rencontre mal? — T. : Je m’en excuse (III, 36.) 


ee eee 
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Enfin, Panurge représente ce qu'il y a de plaisant dans les plus médiocres 
instincts : ’ 

Bien galant homme de sa personne, sinon... qu’il était sujet de nature a une 
maladie qu’on appelait en ce temps-la : 

Faulte d’argent, c’est douleur sans pareille. 

Toutefois, il avait soixante et trois maniéres d’en trouver toujours, dont la plus 
honorable et la plus commune était par fagon de larcin furtivement fait. Malfaisant, 
pipeur, buveur, batteur de pavés, ribleur [noctambule] s’il en était A Paris, 

Au demeurant; le meilleur fils du monde. (II, 16.) 
Panurge se plait au mal: non content de faire se jeter 4 la mer les moutons 
de Dindenaut, il se réjouit d’y voir tomber le marchand lui-méme (IV, 8). Il est 
lache et meurt de peur dans une tempéte (IV, 18). Néanmoins, il y a en lui tant 
d’exubérance naturelle, tant de verve dans le paradoxe (III, 3), tant d’ingéniosité 
comique, qu’on rit de ses tours sans avoir le courage de lui en vouloir (Fig. 39). 


LA ‘‘ SUBSTANTIFIQUE MOELLE ’’. — Dans toutes ces inventions panta- 
gruéliques, c’est la verve populaire du moyen dAge qui s’égaie. Mais, si nous 
suivons le conseil de l’auteur, et si nous brisons I’os qui cache la « substantifique 
moelle », nous découvrons lVinstruction contenue en son livre, sous la forme 
d’une théorie de la vie et d'une satire des mceurs contemporaines. 

1° Théorie de Ia vie. — Rabelais concoit la vie comme les hommes de la 
Renaissance. [1 la veut pleine de satisfactions pour le corps et pour lesprit, 
consacrée aux plaisirs et a l’étude. 

a) Bonté de la nature. — Sous V’influence de la philosophie antique, il répudie 
Vidéal ascétique du moyen age chrétien. Pour lui la nature est bonne. Il ne faut 
que la suivre: 

Physis (c’est Nature) enfanta Beauté et Harmonie... Antiphysie, laquelle de 
tout temps est partie adverse de Nature, enfanta Amodunt [eacés] et Discordance. 
Depuis elle engendra les matagots [vieux fous], cagots et papelars [faux dévots]... 
‘les démoniacles Calvins, imposteurs de Geneve... (IV, 32.) 

On se gardera donc de toute discipline trop sévére. La nature d’elle-méme 
nous conduira au bien. A l’abbaye de Théléme qu’imagine Rabelais, la liberté est 
absolue (I. 57); c’est la vie courtoise et intellectuelle Saps contrainte. 

b) L’éducation. — Aussi a l’éducation scolastique, qui rend fou et niais 
(J, 14 et 15), faut-il substituer une éducation naturelle, qui développe toutes les 
facultés. Le programme, concu dans |’enthousiasme de ia Renaissance pour la 
science, est une encyclopédie de toutes les connaissances humaines : c’est une 
éducation de géant, que l’auteur prend soin de couronner par la religion. 
« Parce que... science sans conscience n’est que ruine de l’Ame, il convient servir, 
aimer et craindre Dieu. » (II, 8.) 


2° La satire contemporaine. — Ami de la liberté, Rabelais s’est attaqué dans 
la société a tout ce qui la restreignait en allant, selon lui, contre la nature (II, 34); 
il a repris pour son compte les plaisanteries traditionnelles au moyen Age contre 
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la vie monacale; il peint avec sympathie la détresse des papefigues, victimes des 

luttes religieuses (IV, 45); ennemi de la guerre, il fait la caricature du conquérant 
(Picrochole), et indique le vrai role d’un roi: 

Ma délibération n’est de provoquer, mais d’apaiser : d’assaillir, mais de 

défendre; de conquéter, mais de garder mes féaux sujets et terres héréditaires (I, 29). 

Il s’est moqué des incertitudes, des lenteurs paperassiéres de la justice. Le 

juge Bridoye! décide les procés par le sort des dés, mais respecte la procédure: 

De quoi vous servent les écritures et autres procédures contenues dans les 

sacs? — Comme A vous autres, Messieurs, répondit Bridoye, elles me servent de 

trois choses exquises, requises et authentiques : Premiérement pour la forme... 

Secondement me servent d’exercice honnéte et salutaire... Tiercement je considére 


que le temps mirit toutes choses... C’est pourquoi, comme vous autres, Messieurs, 
je surseois, delaxe, et différe le jugement (III, 40.) 


Fig. 40. — Autographe de Rabelais. (Faculté de Médecine de Montpellier.) 


« Moi, Francois Rabelais, du diocése de Tours, ai pris mon grade de docteur sous D. Antonius Gryphius dans la célébre 
Faculté de Médecine le 22* jour du mois de mai, année du Seigneur 1537. » 


Rabelais avait pris 4Montpellier son baccalauréat en 1530, son doctorat en 1537. 


CONCLUSION. — Il entre dans le réle d’un joyeux conteur de cherclier : 
mystifier son public. Rabelais y a réussi plus d’une fois. I] aurait bien ride ceux 
qui ont voulu voir dans son ceuvre une histoire allégorique du xvie siécle ou 
des théories démocratiques. La Fontaine et Moliére, ses disciples, ’ont mieux 
compris. Ni abstracteur de quintessence, ni plat bouffon, Rabelais fut un homme 
épris de vie intense, aimant a s’amuser, et volontiers aux dépens du prochain, 
le précurseur de tous ceux qui, aprés lui, ont eu confiance en la nature et la 
raison humaines, un savant en gaité. Son éclat de rire est « énorme » (V. Hugo 
Les Mages); mais sans étre un « des gouffres de l’esprit ». 3 


1. Cf. Beaumarchais, Le Mariage de Figaro : Bridoison. 


RABELAIS ir 


IMITATEURS DE RABELAIS. — Le conte tut un des genres tavoris des 


lecteurs du xvre siécle. Deux des auteurs les plus remarquables sont des disciples 
de Rabelais. 


1° Bonaventure des Périers (dates incertaines), valet de chambre de 
Marguerite de Navarre, dont la double devise « Bien vivre et se réjouir ; loisir et 
liberté », est empruntée 4 Rabelais, est l’auteur des Nouvelles récréations el joyeux 
devis (1558), ot. La Fontaine a puisé, entre autres, sa fable du Pot au lait. il publia 


en 1538 un ouvrage audacieux de libre pensée, le Cymbalum mundi‘, qui fut 
condamné par le Parlement. 


2° Noel du Fail (1520-1591), auteur des Contes et discours d’Eutrapel (1585), 
s'est fait une place a part, grace a ses Propos rustiques (1547), ot l’on trouve des 
croquis précis, comme ce bal villagecis : 


Les vieux, pour montrer exemple aux jeunes et afin de ne montrer étre facheux, 
faisaient essai, tournoyant la danse deux ou trois fois, sans beaucoup fredonner 
des pieds, ni faire de grandes gambades, comme pourrions bien faire nous autres. 
Jeunesse alors faisait son devoir de treppir ae en tapant du pied] et mener le 
grand galop... (Banquet rustique). 


Il est loin d’avoir la verve puissante de Rabelais. Mais on trouve chez lui, 


y 


avec une peinture trés vraie du paysan breton, ce qui manque 4 son modeéle, 
quelques coins de poésie. 


1. « Le Carillon du monde. » 
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L’école de Ronsard. — Les poétes secondaires. Joachim du Bellay. 


LA PLEIADE 


GONSTITUTION DE LA PLEIADE. — Ronsard avait une vingtaine d’années, 
lorsque, devenu sourd, il résolut de reprendre ses études qui avaient éte trop 
yapidement menées. I] suivait les legons que son jeune ami Antoine de Baif 
recevait du savant Daurat. Quand Daurat fut nommé principal du_ Collége 
Coqueret, 4 Paris, tous deux s’installérent avec lui. D’autres jeunes gens se 
joignirent 4 eux: Remi Belleau, Jodelle, Joachim du Bellay, Pontus de Thyard. 
Le groupe s’appela d’abord la Brigade. Puis, sapercevant qu’ils étaient ‘sept, 
les membres de la Brigade prirent, 4 limitation de sept poétes d’Alexandrie, du 
temps de Ptolémée Philadelphe, le nom d’une constellation, la Pléiade (vers 1549). 

La Pléiade se livra avec un enthousiasme égal a l’étude et a la poésie. Plus 
tard, Grévin et Garnier vinrent la compléter. 


LA ‘‘ DEFENSE ET ILLUSTRATION DE LA LANGUE FRANGAISE ”’, — 
Tandis que la Pléiade travaillait avec ardeur, espérant s’affirmer soudain par un 
coup d’éclat, un disciple de Marot, Thomas Sebillet, fit paraitre au milieu de 1548 
un Art poétique ot se trouvaient déja quelques-unes des idées les plus ‘chéres aux 
amis de Ronsard: la théorie de limitation des anciens; la nécessité d’élever plus 
haut Vidéal du poéte en rendant l’art plus difficile. Pour sauvegarder son origi- 
nalité, la Pléiade devait prendre position, le plus vite possible, par un manifeste. 
Du Bellay se chargea de le rédiger. Ce fut la Défense et Illustration de la Langue 
frangaise qui parut en 1549. 


1° Théories sur Ia langue. — a) La Défense contre le latin. — Comme tant 
d’autres qui luttent 4 cette époque pour affranchir le francais de la tutelle 
du latin (voir p. X), du Bellay, prenant la défense de notre idiome national, 
demande qu’on l’emploie pour écrire des ceuyres importantes : 


Notre langue ne doit point étre déprisée, méme de ceux auxquels elle est 
propre et naturelle, et qui en rien ne sont moindres que les Grecs et les 


Romains (I, 2). 
b) L’Illustration. — Mais notre langue est pauvre, par la faute de nos ancétres 
(I, 3), Il faut donc lenrichir d’abord par limitation des anciens (I, 8), ensuite par 
des créations de mots empruntés au grec et au latin (II, 6), l'emploi renouvelé de 
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vieux mots oubhés: (II, 6) et des termes techniques, ta dérivation ou 
provignement ¢ (cf. Ronsard. Abrégé d’Art poétique et 2¢ Préface de la Franciade), 
lusage de Vinfinitif substantivé * (II, 9), la recherche des épithétes significatives 4 
(II, 9) et des périphrases ® (ibid.), procédé qui se retrouvera dans toute la poésie 
classique. . 


2° Théories sur Ia poésie. — La langue perfectionnée pourra servir a une 
poésie plus élevée. Les poétes précédents, sauf Guillaume de Lorris et Jean de 
Meung, peuvent étre considérés comme négligeables. On renoncera donc aux 
genres quwils ont traités: 
Puis me laisse toutes ces vieilles poésies frangaises aux jeux floraux de 
Toulouse et au Puy de Rouen : comme rondeaux, ballades, virelais, chants royaux, 
chansons, et autres telles épiceries, qui corrompent le goat de notre langue et ne 
servent sinon 4 porter témoignage de notre ignorance (II, 4). 
Pour remplacer ces genres condamnés, la Pléiade importe en France les 
genres poétiques de l’antiquite : 


Jette-toi a ces plaisants épigrammes... 4 l’imitation d’un Martial... distilie... 
ces pitoyables élégies 4 l’exemple d’un Ovide, d’un Tibulle, d’un Properce... 
Chante-moi ces odes, inconnues encore de ia Muse francaise... Donne-moi ces 
beaux sonnets, non moins docte que plaisante invention italienne (II, 4). 

Fais renaitre au monde une admirable Iliade et laborieuse Enéide... 

Quant aux comédies et tragédies, si les rois et les républiques les voulaient 
restituer cn leur ancienne dignité qu’ont usurpée les farces et moralités, je serais 
bien d’opinion que tu t’y employasses (II, 5). 

Enfin, l’école de Ronsard, se préoccupant aussi de la versification, recom- 
mande la rime riche, mais sans affectation (II, 7), déconseille hiatus sans le 


proscrire, ce qui est déja presque la théorie de l’école classique. 


RONSARD (1524-1585) 


VIE. — 1° Le page (1524-1543). — Pierre de Ronsard naquit en 1524, au chateau 
de la Poissonniére dans le Vendémois, d’une famille apparentée aux maisons les 
plus illustres. Aprés un trés court passage au collége, il fut page successivement 
du duc d’Orléans, de Madeleine de France qu'il suivit en Ecosse lors de son 
mariage avec Jacques Stuart, et de nouveau de Charles d’Orléans. Il suivit a Spire 
VYambassadeur Lazare de Baif, puis 4 Turin, Guillaume de Langey. (Voir Elégie a 
Remy Belleau.) Soudain Ja surdité vint interrompre cette carriére brillante et fit 
du page un poéte. 

20 Le poéte (1543-1585). — Il entreprit done de refaire son éducation, et 
pendant cing ans étudia avec enthousiasme le grec et le Jatin sous la direction 
de Daurat. Les premiéres Odes et les Amours de Marie le révélerent grand 


i ir i g ur «frapper ou l’on visait », etc. 
, Ex. annuifer pour « faire nuit », asséner po ; : : 
3 re er imsemient consiste A former sur des mots existants d’autres mots par analogie. Ex. 


de «verve » on tire le verbe verver, Vadverbe vervement; de «pays », payser, etc. 
3. Ex. Valler, le chanter, le vivre, le mourir. 


Z i ts. 
_ Ex. la flamme dévorante, les soucis mordan ; Ms 
; Ex. te ee foudroyant, pour « Jupiter », la Vierge chasseresse, pour « Diane 
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poéte. Il fut le favori de Henri IJ et de Frangois II, ’ami cher de Charles IX et de 
Marie Stuart. Ses derniéres années pourtant furent attristées. Henri Ili Paimait 
moins que ses prédécesseurs. I] perdit successivement ses amis : Du Bellay, 
Grévin, Jodelle, Belleau. Les protestants lui opposérent Du Bartas. Il mourut 
en 1585 aprés une vie pleine de gloire et, tout compte fait, des plus heureuses. 


CEUVRES. — Ses ceuvres, nombreuses et variées, peuvent étre classées en 
deux catégories: 

1° Les grands genres. — Les Odes (1550-1553). La Franciade (1572), poéme 
épique inachevé. Les Discours (1560-1569). 

2° Les petits genres. — Les Amours (ler livre adressé a Cassandre 1552, 
2e livre adressé A Marie 1557). Le Rocage royal 
(1560-1584). Les Eglogues (1560-1564-1567). Des Elé- 
gies, des Hymnes, des Sonnets, deux livres de 
Poé:mes, ies Epitaphes, etc. 


CARACTERE. — Livaccueil que rencontrait 
Ronsard auprés des princes était di sans doute 


st 


a son génie poctique, mais aussi 4 lheureuse 
harmonie de son caracteére. 
1° L’homme d’étude. — Il avait les gotts et 
Vardeur d’un érudit, donnant exemple a ses amis 
des longues veillées consacrées a l’étude (Fic. 41): 
Ronsard qui avait été nourri jeune a la cour, accoutumé 
a veiller tard, continuait l’étude jusqu’a deux ou trois 
heures aprés minuit, et se couchant réveillait Baif, qui 
se levait et prenait la chandelle et ne laissait refroi- 
dir la place. (Binet, Vie de Ronsard.) 
2° L’épicurien. — Mais il n’était pas pour cele 
dépaysé a la cour. Il aimait la vie agréable: 
Je dis le mot pour rire et a la vérité 
Je ne loge chez moi trop de sévérité... 
J’aime le bal, la danse et les masques aussi, 
La musique et le luth, ennemis des soucis. 
(Réponse de P. de Ronsard aux injures et 


calomnies de je ne sais quels prédicantereanx 
et ministreaux de Genéve.) 


Fig. 41.— Portraitde Ronsard. (B.N.E.) 
Ce buste lauré de Ronsard précédait 


une édition de ses ceuvres, C'est le Ron- Son épicurisme délicat trouvait aussi son compte 

sard précocement vieilli par l'étude, tel x 

quiil s'est defini dans ces vers : a la campagne: 

Pour avoir trop aimé votre bande inégale, Dane * . * , 

Muses qui défiez, ce dites-vous, le temps, J’aime fort les jardins qui senteni le sauvage; 

’ai les yeux tout battus, la face toute pale, aj iy 1 i < j 

Ee chevernos ct cuaave Gc wena J’aime le flot de l'eau qui gazouille au rivage. 
[trente ans. (Ibid.) 


Il vient beaucoup a Croix-Val prés de la forét de Gatine et de la fontaine 
Bellerie, 4 Bourgueil en Touraine, A Saint-Cloud, A Gentilly, 4 Meudon prés de 
Paris. Ainsil’amour de l’antiquité, de la vie et de la nature se partageaient son 


coeur. Les tendances diverses de la Renaissance se rencontrent en lui dans un 
mélange exquis. - 


RONSARD Fur 84 


THEORIES LITTERAIRES. — {I aurait pu se contenter de laisser chanter son 
ame. Mais son art fut ceuvre de volonté autant que d’inspiration. Les théories 
genérales que renferme la Défense et Illustration sont les siennes, comme le prouve 
Jeur conformité avec les idées quwil a exprimées lui-méme dans la Préface de la 
Franciade ou dans son Abrégé d'Art poétique. I se fait gloire d’avoir rompu avec 
la tradition nationale et d’avoir installé en France la poésie grecque et romaine. 

1° L’ode. — Il veut relever notre poésie lyrique et, renongant aux inventions 
vides et compliquées des rhétoriqueurs, il s’applique a créer l’ode dans la 
maniére de Pindare et d’Horace : 


Je volerai tout vif par l’univers... 

Pour avoir joint les deux harpeurs divers 

Aux doux babils de ma lyre d’ivoire 

Que j’ai rendus Vendémois par mes vers. (Odes: V, a sa Muse.) 


Un peu plus tard pourtant, quand Henri Estienne retrouva et publia Anacréoa 
(1554), il adopta ce lyrisme plus conforme a sa nature amie du plaisir, et plus 
intelligible 4 son public de courtisans (cf. Dédicace de la Nouvelle Continuation 
des Amours, élégie-préface en téte de ?Anacréon de Remy Belleau, 1556). 

2° L’épopée. — Son espoir le plus longtemps caressé fut d’étre ’Homére et le 
Virgile de la France. Dédaignant la naiveté de nos chansons de geste, il voulut 
retrouver dans le poéme épique l’art savant de ses modeéles : 


Homeéere, de science et de nom illustré, De quelle forte haleine et de quel ton de 
Et le romain Virgile assez nous ont montré [ vers, 
Comment et par quel art, et par quelle Varié d’arguments et d’accidents divers. 

[pratique, J’aisuivileur patron :4 genoux, Franciade; 


Il fallait composer un ouvrage héroique, Adore l’Enéide, adore 1’Iliade. 
(Préface de la Franciade.) 


LES GRANDS GENRES. — Ronsard, dans «sa grecqie fureur », ne s'inquiéte 
ni du public, ni de son pays, ni de son temps. II ne greffe pas, il transplante. 


1° Les Odes. — On le voit bien par ses Odes. Il oublia que le cheeur lyrique, 
chez les anciens, accomplissait en chantant des évolutions, et divisa inutilement ° 
ses poémes en strophes, antistrophes et épodes. Il prit a la lyrique grecque ses 
procédés de composition flottante, ses développements mythologiques, et, pour 
célébrer Michel de l’Hospital par exemple, il raconte tout au long Vhistoire des 
Muses depuis leur naissance jusqu’au jour ot Hospital, protecteur des lettres, les 
fit rentrer en France. De tout ce fatras, il reste cependant l’exemple salutaire d’un 
grand effort. Jamais encore un poéte francais ne s’était essayé A construire ainsi 
un poéme lyrique, formant un tout organisé de 816 vers, comme cette ode. 

20 La Franciade. — Ronsard trouva dans les Illustrations des Gaules et Singu- 
larités de Troie (1509-1513), de Jean Le Maire de Belges, une tradition, découpée 
sur le patron de l’Enéide, d’aprés laquelle Francus, fils d’Hector, aprés la ruine 
de Troie, va chercher une nouvelle patrie et, conduit par les dieux, aborde dans 
la Gaule, ot il fondela monarchie frangaise. I] en fit le sujet de son épopée, la 


Franciade, mais n’acheva que les quatre premiers chants (1572). 
Dans son développement, il suit pas 4 pas Virgileou Homere, ayant recours lui 
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aussi aux invocations, a l’intervention des dieux, 4 une descente de Francus aux 
Enfers, ot Je héros assiste par avance aux destinées de Ja nation qu'il va fonder : 


Mille ans aprés, les tourangelles plaines 

Seront de morts et de meurtres si pleines... 

Que les bouviers en tracant leurs sillons 

N’oiront sonner sous la terre férue 

Que de grands os heurtés par la charrue’. (Chant IV.) 


L’eeuvre est froide, faute de spontanéité, faute aussi d’un vers épique plus | 
large que le décasyllabe. Mais le poéte avait du renoncer a l’alexandrin sur 
Yordre de Charles IX. 

3° Les Discours. — Un poéme national ne saurait étre l’ceuvre d'une patiente 
imitation. C’est l’Ame d’un peuple qui doit y vibrer. Les Discours de Ronsard ont 
plus que sa Franciade un caractére national, parce quils sont ’écho direct des 
souffrances ressenties par la sympathie du poéte. 

Il voit l’état lamentable de la France : 


M’apparut tristement l’Idole [image] de la France 
Comme une pauvre femme atteinte de la mort. 
Son sceptre lui pendait, et sa robe semée 
De fleurs de lys était en cent lieux entamée; 
Son poil était hideux, son ceil have et profond, 
Et nulle majesté ne lui haussait le front. 
(Continuation du Discours des miséres de ce temps.) 


Ceux qui sont coupables de cet état de choses, ce sont ceux qui, sous couleur 
de religion, s’entre-déchirent. Il rappelle aux protestants que le christianisme est 
une religion d’amour. Il invite les catholiques 4 se montrer plus séyéres pour 
eux-mémes et a corriger leurs abus. A tous il*préche la paix : 

Car Christ n’est pas un Dieu de noise ou de discorde, 
: Christ n’est que charité, qu’amour et que concorde. (bid.) 

LES PETITS GENRES. — Ronsard n’a besoin que d’étre Jui-méme pour tou- 
cher. I y réussit plus souvent dans les petits genres, parce qu’alors, ou bien il marche 
seul, ou bien il peut régler sans effort son pas sur son guide. I] se contente le plus 
souvent, en dehors des piéces de circonstance, de chanter l’amour ou la nature. 


1° L’amour. — Comme ses contemporains, Ronsard ne sépare pas I’'Italie de sa 
vénération pourlantiquité et il commenca dans ses Amours par célébrer Cassandre, 
comme Pétrarque avait célébré Laure. La seconde partie consacrée A Marie est 
plus sincére. Ronsard, comme le montrent quelques piéces, n’est pas toujours un 
amoureux timide. Mais, sans tomber dans les banalités de la poésie courtoise, il a 
su rendre de l’amour les langueurs et les inquiétudes : 
Comme un beau lis, au mois de juin blessé 
D’un rais trop chaud, languit a chef baissé, 
Je me consume au plus vert de mon Age. (Les Amours : Cassandre.) 
Il revient sans cesse sur le charme fugitif de la jeunesse, répétant, aprés 
Anacréon et Horace, qu’il faut jouir de ’heure présente : 
Vivez, si m’en croyez, n’attendez 4 demain. 
Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie. (Sonnet a Héléne, II, 42.) 


1. Cf. Virgile, Géorgiques, I, v. 497. 
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2° La nature, — Cette philosophie aimable exclut naturellement la poésie 

passionnée, comme on I’a comprise plus tard. Mais Ronsard a déja un sentiment 
tres moderne de la nature. C’est ce sentiment qui donne encore quelque intérét 
aux Eglogues ot. conversent surles événements contemporains, sous une forme plus 
ou moins allégorique, des princes déguisés en bergers, personnages de convention 
dans un décor vrai. (Voir 1re Eglogue.) Quelquefois le sentiment de la nature 
s’enveloppe de souvenirs mythologiques : 

Ecoute, bticheron, arréte un peu le bras ! 

Ce ne sont pas des bois que tu jettes a bas; 

Ne vois-tu pas le sang, lequel dégoutte a force, 


Des nymphes qui vivaient dessous ia dure écorce ? 
(Contre les biicherons de la forét de Gastine.) 


Souvent il est direct et franc; Ronsard, comme Lamartine, se confie 4 la nature: 


Vous, chénes, héritiers du silence des bois, 
Entendez les soupirs de ma derniére voix. (Sonnets pour Héléne, II, 76.) 


Comme Lamartine encore, et comme Musset, il veut avoir sa tombe au sein 
de la nature, sous l’ombre d’un arbre, auprés du fleuve qu'il a aimé. (Ode IV, 4. 
De Vélection de son sépulcre.) 


L’ART DE RONSARD.— Il y avait au fond désaccord entre la nature intime du 
poéte et les efforts quwil tentait. De 1a dans son art une complexité singuliére. 

1° L’imitation servile. — Assez souvent, son imitation trop servile justifie, 
dans une certaine mesure, le reproche qu’adresse Boileau 4 Ronsard, d’avoir fait 
parler sa muse en grec et en latin. Non quil abuse des épithétes transcrites du 
grec (ocymore, oligochronien), mais on peut voir par la strophe suivante que sa 
poésie s’encombre volontiers dune érudition mythologique fastidieuse. I] s’agit 
du combat des Dieux et des Géants : 


Il [Jupiter] arma d’un foudre terrible Le Lemnien [Vulcain] d’une machoire 
Son bras qui d’éclairs rougissait, Garnit la force de sa main _ 

En la peau d’une chévre horrible [{l’égide] Phébus, souille de la poussiere, 

Son estomac se hérissait; Lunait en rond son are youté 

Mars renfrogné d’une ire noire Et le lunait d’autre cote 

Branlait son bouclier inhumain; Sa seeur, la Dictynne [Diane] guerriére. 


(Ode a Michel de l’ Hospital.) 

C’est un calque peu intéressant pour le lecteur frangais. 
20 Limitation originale. — Quelquefois, au contraire, ils’inspire plus indirec- 
tement et plus librement de ses souvenirs. Ici, par exemple, il tire de la mytho- 


logie une ingénieuse déclaration d’amour : 
Si j’étais Jupiter, Sinope, vous seriez 
~ Mon épouse Junon; si j’étais roi des ondes, 
Vous seriez ma Thétys, reine des eaux profondes, 
Et pour votre maison l’océan vous auriez. oT re 
: (Les Amours, II, Marie, éd. citée, p. 34.) 
Ailleurs, pleurant, comme Pétrarque, la mort de celle qu'il aime. il apporte 


sur sa tombe des offrandes a la maniére antique : 
Pour obséques recois mes larmes et mes pleurs, 
Ce vase plein de lait, ce panier plein de fleurs, 
Afin que, vif et mort, ton corps ne soit que roses. (Ibid., p. 51.) 
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1] donne alors des modeéles achevés de ce que peut étre limitation originale. 


30 La sincérité émue. — Mais l’art de Ronsard nous parait peut-étre plus 
grand quand, en toute simplicité, il laisse parler son cceur. Ce sont : Mignonne, 
allons voir si la rose; Quand vous serez bien vieille, o1 se mélent ’amour du 
plaisir et la mélancolie; ce sont les apostrophes graves et sobres des Discours. 
ou ses adieux a ses amis, dune sincérité si pénétrante : 

Mon corps s’en va descendre ou tout se désassemble. 
Quel ami, me voyant a ce point dépouille, 
Ne remporte au logis un ceil triste et mouille, 
Me consolant au lit et me baisant la face, 
En essuyant mes yeux par la mort endormis? 
Adieu. chers compagnons! Adieu, mes chers amis. 
Je m’en vais le premier vous préparer la place. 
(Les derniers vers de P, de Ronsard.} 


LECOLE DE RONSARD 


LES POETES SECONDAIRES. — Kon- 
-sard avait raison de s’écrier avec orgueil - 
Vous étes mes sujets et je suis votre roi. 

. (Réponse aux injures, etc.) 
Mais justement les sujets palissent un 
peu a cété de celui qui fut leur chef. 


Remi Belleau (1527-1577) n’est plus 
guére, pour la postérité, que l’auteur de la 
chanson d’Auril. 


Baif (1531-1589) (Fia. 42) a écrit des 
Mimes, Enseignements et Proverbes ou se 
rencontrent des sujets de fables qu’on re- 
trouve dans La Fontaine : la Cigale et la 
Fourmi; le Loup, la Mére et Enfant. Mais il 
est surtout connu pour avoir essayé d’intro- 
duire en France, a limitation des Grecs et 
des Latins, une métrique reposant sur la 
quantité des syllabes, comme dans le 
strophe trochaique suivante: 


RT pa ere) _ VU VU _ / 
Babillarde, qui toujours viens 
GV = = VU =| Vv UO — 
Le sommeil et songe troubler 
Uo —_ — UU — UV U _ 
/ Qui me fait heureux et content 
Vv=— = U=— VU Oo — 
Babillarde aronde, tais toi’. 


Tan Aytorn& MeBaif md TOKE: 
ce ee fr presente Jn 3 


1. Voir toute la piéce dans Darmesteter et Hatzfeld 
Morceauz choisis du XVI° siécle, p. 248. fg. 42. — Portrait de Bait. .B.N.B.. 
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Mais si ces vers sans rime ont quelque grace, il ne semble pas qu’iis le 
doivent 4 la quantité que le poéte leur attribue assez arbitrairement. 

Derniers disciples de Ronsard, Desportes (1546-1606) et Bertaut (1570-1611) 
durent a leurs sonnets, leurs psaumes, leurs chansons, les faveurs fructueuses de 
Henri IJ et de Henri IV. 


JOACHIM DU BELLAY (1525-1560). — Le plus distingué de tous, et comme 
le lieutenant de Ronsard, fut du Bellay (Fie. 43). 


1c Vie et G@uvres. — Né a Liré, en Anjou, du Bellay fut consacré définitive- 
ment a la poésie par Ronsard qu'il rencontra dans une hotellerie sur la route 
de Poitiers, et se fit connaitre le premier par |’Olive (1549, recueil de sonnets en 
VPhonneur de Mlle de Viole) et la Défense et Ilustration. (Voir p. 78.) I suivit pendant 
quatre ans (1551-1555), en qualité de secretaire, son cousin, le cardinal du Bellay, 
ambassadeur 4 Rome. I] en rapporta Les Antiquiiés de Rome (1558) et Les Regrets 
(1559), et mourut peu aprés, au moment ou il perdait ses protecteurs et sa fortune. 


2° Role de du Rellay. — Du Bellay a été le polémiste attitré de la Pléiade. 
Non seulement il en rédigea le ma- 
nifeste, mais dans une satire, le Poéte 
Courtisan, il raille les poétes qui font 
-servir leur talent a leur fortune- 
et dédaignent les efforts studieux 
que recommandait Ja Pléiade. Tou- 
tefois il semble n’avoir joué le 
role que de _ porte-parole. Lui, 
qui défend Ja langue francaise, a 
laissé deux recueils de poésies la- 
tines. Lui, qui préconise les grands 
genres empruntés aux anciens, s’est 
contenté du sonnet italien: 

Par moi les graces divines 

Ont fait sonner assez bien 


Sur les rives angevines 
Le sonnet italien. 


(L’Olive : Contre les envieuzx.) 


Cette formeun peu étroiteluia suffi 
pour traduire ce qui est le meilleur 
de sa poésie, ses sentiments intimes. 


3° Le poéte de lamitié, des 
ruines et de la patrie. — SeS Vers, 
comme il le dit (Regrets, I), ont été 
les « secrétaires de son cceur » et 
Fic. 43. — Portrait de du Bellay. (B.N.E.) d’un coeur trés délicat. Ami dévoué 


2 és vi i dre la nature maladive : P ‘ 
er ie petancotiane ace ie du Bellay et tendre, il a chanté l’ceuvre et la 
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gloire de Ronsard. Il est un des premiers qui aient révé devant les ruines. 
Celles de Rome évoquent pour lui le souvenir de tous ceux dont les ombres les 
hantent encore : 


Pales esprits, et vous, ombres poudreuses, 

Qui, jouissant de la clarté du jour, 

Fites sortir cet orgueilleux séjour 

Dont nous voyons les reliques cendreuses ;... 

Ne sentez-vous augmenter votre peine, 

Quand quelquefois de ces coteaux romains 

Vous contemplez l’ouvrage de vos mains 

N’étre plus rien qu’une poudreuse plaine? (Antiquités, XV.) 

Mais devant les antiquités de Rome il sent s’éveiller le souvenir de ia 
grande patrie: : 
France, mére des arts, des armes et des lois... (Regrets, XXXI.) 

et la douceur de la petite : 


Quand reverrai-je, hélas! de mon petit village 

Fumer la cheminée? et en quelle saison 

Reverrai-je le clos de ma pauvre maison, 

Qui m’est une province et beaucoup davantage? (Regrets, IX.) 


Du Bellay est un des poétes qui parlent le plus 4 ame par l’élévation simple 
des sentiments et la sincérité sans apprét de l’émotion. 


CONCLUSION. — Tout en ne se lassant pas de répéter qu'il faut « écrire en sa 
langue », Ronsard et ses amis n’ont pas toujours tenu assez compte du génie 
propre a notre race en voulant importer en France toute l’antiquité. Mais 4 leurs 
efforts laborieux nous devons un vocabulaire et une rythmique plus riches, 
des genres nouveaux : l’élégie, lode, ’épopée. Ronsard surtout nous a laissé des 
chefs-d’ceuvre de grace et d’émotion, quand il consent a s’abandonner. Il a créé 
une centaine de rythmes nouveaux, et c’est lui qui a mis en honneur l’alexandrin. 
Sa destinée fut singuliére. Il inaugura la tradition classique puisqu’il a posé les 
deux principes dont va vivre notre littérature pendant deux siécles et demi: 
Yimitation de l’antiquité et le respect de Vart. Et pourtant son ceuvre allait étre 
biffée par Malherbe qui la continue (voir p. 115) et ne devait étre exhumée que 
par les romantiques en quéte d’ancétres. ; 
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La Pléiade (Suite). 


CHAPITRE Xi 


LA REFORME DU THEATRE 


La Tragédie. — Les représentations. — Caractéres généraux. — Les auteurs 
et les ceuvres. 
La Comédie. — Caractéres généraux. — Les auteurs et les ceuvres. 


Suivant le voeu exprimé par du Bellay dans sa Défense et Illustration de la 
Langue frangaise (voir p.79), la Pléiade a vouluremplacer le théatre du moyen Age 
par un théatre imité de l’antiquité. 


LA TRAGEDIE 


LES REPRESENTATIONS, — Le début fut un coup d’éclat. 


lo La Cléopatre de Jodelle (1552). — La Cléopdtre de Jodelle, la pre- 
miére tragédie conforme 4 la poétique nouvelle, fut représentée solennelle- 
ment A Paris en l’hétel de Reims, devant Henri II et sa cour, et reprise depuis 
au collége de Boncour. C’est 4 propos de cette derniére représentation que 
Pasquier dit dans 
ses Recherches de 
la France (VII, 7): 
« Toutes les fenétres 
étaient tapissées 
d'une infinité de per- 
-sonnages d’honneur, 
et la cour si pleine 
d’écoliers, que les 
portes du collége re- 
gorgeaient. Remi 
Belleau et Jean de la 
Péruse jouaient les 
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umis du poéte célé- | 
prérent son succés Fria. 44, — Un ThéAtre au XVIe siécle. 
a Arcueil, dans. une Cette gravure du Térence de Roigny publié en 1552 donne une idée de .@ 
2 5 facon dont furent jouées les piéces de la Renaissance. Un acteur récite le prologue 
cérémonie renouve- sur une simple estrade, ayant derriére lui d'autres acteurs en vue du public ex 


Rar ttendant pour commencer; les spectateurs debout, assis, ou dans des loges. 
lée des Grecs, ou ils garnissent Mout le tour de la’ salle, g 
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lui offrirent, avec des vers de Baif, un bouc dont ils se contentérent de lui 
faire présent, sans l'immoler (voir Ronsard : Discours. Réponse aux injures et 
calomnies). 


20 Les scénes des Colléges. — Ces représentations particulieres au lieu 
d’étre l'exception devinrent la régle; car les Confréres de la Passion, établis a 
hotel de Bourgogne, conservaient encore, au milieu du xvie siécle, le monopole 
des représentations dramatiques en public. Aussi les écrivains de la nouvelle 
école durent-ils se contenter de scénes improvisées (voir la gravure n°44) dans 
des chateaux et dans des cours de colléges, ol leurs ceuvres étaient jouées 
par des amis ou par des écoliers. Ainsi la Trésoriére (1558), le César et 
les Ebahis (1560) de Grévin furent joués au college de Beauvais; la Sophonisbe, 
de Mellin de Saint Gelais, au chateau de Blois (1559). Bientot méme ces 
représentations cessérent et il ne semble pas que Garnier, le meilleur auteur 
dramatique du xvie siécle, ait eu une seule piéce jouée. Méme les piéces les pius 
jouées du xvie siécle eurent plus d’ « éditions » que de « représentations ». 


CARACTERES GENERAUX DE LA TRAGEDIE. — \a tragédie ne fut donc 


pas comme les mystéres un drame populaire, mais un thédtre d’amateurs, 
destiné soit A un public restreint et instruit, soit a la lecture. 


jo Les théories. — Elle eut ses théoriciens: Scaliger dans sa Poétique 
latine (1561); Jean de la Taille dans l’Art de la Tragédie (dissertation en téte 
de son Saiil, 1572); enfin Vauquelin de la Fresnaye dans son Art poétique 
(1574-1605). Tous tirent leurs préceptes non de l’expérience ou des nécessités 
dramatiques, mais de l’autorité des anciens: Aristote et sa Poétique, Horace et 


son Epitre aux Pisons, Sénéque et ses Tragédies. Ils insistent sur deux points 
principaux: 


a) Le resserrement du drame. — Au lieu dune action interminable et 
multiple, divisée en journées, ils veulent, a limitation du systéme des anciens, 
une fable trés courte que l’on doit traiter en prenant le sujet tout prés de son 
dénouement. Scaliger parle déja de Vunité d’action et de l’unité de temps. Jean 
de la Taille ajoute Punité de lieu. Aucun ne s’occupe de décoration et de mise en 
scéne : la tragédie n’apparait guére que comme une récitation publique (Fie. 45). 

b) La vraisemblance. — Mais on se soucie beaucoup de la vraisemblance dont 
le moyen 4ge n’avait cure. Jean de Ja Taille ne veut pas sur la scéne de meurtres, 
parce qu’on verra bien « que ce n’est que feintise ». On est bien loin des 
mystéres avec leur décor multiple et simplifié ot se déroulaient des miracles, 


2° La forme extérieure de Ia tragédie grecque. — Ce besoin de simplicité 
et de logique conduira plus tard 4 la forme tragique du xvue siécle. Mais au 
xvie les auteurs n’en sont encore qu’a une imitation étroite et peu avisée des 
Grecs. Ils considérent commecessentielles 4 la tragédie des formes qui répondaient 
a des habitudes locales ou que justifiaient des origines religieuses. Le petit 
nombre de personnages, et la simplicité d’action qui en est la conséquence, 
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s’expliquaient en Gréce par ce fait que le poéte ne disposait que de trois 
acteurs; les cheurs rappelaient que la tragédie avait eu pour point de départ le 
culte de Bacchus. Songes, monologues, récits, choeurs, passent cependant dans 


notre tragédie, sans qu’aucune nécessité, autre que le désir d’imiter les anciens, 
impose ces procédés. 


ORE 


Vee 


3° Absence d'action. — De 
plus les Grecs ignoraient a peu 
prés au théatre lintérét de 
curiositeé. 

a) La tragédie lyrique. — Le 
sujet étant pris dans les légendes 
nationales et populaires, le dé- 
nouement était connu d’avance. 
La piéce représente souvent les 
conséquences d’un événement 
plutot que la préparation de 
ce méme événement. Dans ce 
systéme l’action se trouve ré- 
duite au minimum, L’intérét est Fic. 45. — un décor au XVI° siécle. (B.N.E.) 
dans les différentes émotions Cette gravure extraite du Terence de Roigny, et représentant une scéne 


des Adelphes, donne une idée des décors du temps aussi simplifiés que 


j i ossible (rideaux simplement tendus qui vont étre Vorigine des coulisses), 
te Oe Une: situation Ce decor convient d’ailleurs tout a fatt a la simplicité de Vaction. 
onnee,. 


b) Les développements oratoires..— C’est une conception surtout lyrique et 
oratoire, favorable aux tirades et aux diaiogues antithétiques. Elle convient a 
merveille 4 la récitation publique. C’est celle qu’adopterent a limitation de leur 
modéle favori, Sénéque, la plupart de nos poétes. Ainsi la Cléopatre de Jodelle est 
dés le début décidée a se tuer. Enée, dans Didon se sacrifiant du méme auteur, 
est résolu au premier acte 4 abandonner Didon, etc. C’est pourquoi la plupart 
des piéces de cette époque nous paraissent vides, remplies seulement de lieux 
communs déclamatoires. Le premier acte de la Cornélie de Garnier, par exemple, 
est constitué par un monologue de Cicéron sur ce lieu commun: les horreurs de 
la guerre civile; le second acte par une scene unique entre Cicéron et Cornélie 
On ne prend méme pas toujours la peine de rattacher étroitement le theme 
lyrique au sujet traité. C’est ainsi que la premiére scéne de la Bradamante de 
Garnier est un long monologue, bien écrit d’ailleurs, sur la toute-puissance de 


Dieu. 


’ 


LES AUTEURS ET LES EUVRES. — II est aisé de comprendre que dans ces 
conditions il nous reste de la tragédie du xvie siécle plut6t de beaux « morceaux» 


que de belles ceuvres. 
1° odelle (1532-1573). — Le principal mérite de Jodelle est d’avoir 


viene $ : < 
ouvert la voie avec sa Cléopdtre (1552), ot l’on voit la reine annoncer linten- 


tion de se tuér et mettre son projet a exécution malgré les instances d’Antoine. 
r?) 
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Didon se sacrifiant met a la scéne la séparation de Didon et d’Enée, d’aprés le 
ive livre de l’Enéide. 


2° Robert Garnier (1535-1601). — Robert Garnier, |’auteur de Porcie (1568), 
Hippolyte (1573), Cornélie (1574), Marc-Antoine (1578), La Troade (1579), Anti- 
gone (1580), Bradamante, tragi-comédie (1582), Les Juives (1583) est comme une 
premiére ébauche de Corneille. 


a) Complication de l’action. — Comme lui, il voudrait donner plus de mouve- 
ment a l’action, mais il lui manque le sens du drame. Sa meilleure piéce, les 
Juives, qui représente le chatiment que Dieu inflige 4 Sedécie, roi de Jérusalem, en 
prenant Nabuchodonosor pour instrument de sa vengeance, n’est remplie par 
aucune péripétie, ni dans les événements, ni dans les caractéres. Bradamante est 
Vhistoire d’une vierge guerriére, qui, ayant juré de n’épouser que son vainqueur, 
finit, grace 4 la générosité d’un rival, par étre unie a celui qu’elle aime. L’ceuvre 
est plus vivante, mais elle est empruntée a l’Arioste; elle est du genre romanesque, 
et Garnier lintitule, pour la distinguer, tragi-comédie. Le plus souvent il imite 
Sénéque d’aprés le procédé que les latins appelaient contamination, fondant 
ensemble plusieurs piéces. La Troade est une suite de tragédies : enlévement 
de Cassandre a sa mere; enlévement de Polyxéne; histoire de Polydor et de Poly- 
mnestor. Antigone réunit le sujet de trois tragédies grecques: Cfdipe a Colone, les 
Sept devant Thébes et Antigone. 


. b) L’éloquence. — En réalité c’est 14 surtout pour Garnier un moyen de 
multiplier les prétextes. 4 développements oratoires. I] a, comme Corneille, le vers 
vigoureusement frappé en proverbe : 


Qui meurt pour le pays, vit éternellement. (Porcie, 1.) 


Il a aussi le large mouvement au service du sentiment chrétien, comme lors- 
quw il fait parler Charlemagne : 


Les sceptres des grands rois viennent du Dieu supréme : 
C’est lui qui ceint nos fronts d’un royal diadéme, 

Qui nous fait, quand il veut, régner sur |’univers, 

Et, quand il veut, fait choir notre empire a l’envers. 
Tout dépend de sa main, tout de sa main procéde ; 
Nous n’avons rien de nous :°c’est lui qui tout posséde, 
Monarque universel, et ses commandements 

Font les spheres mouvoir et tous les éléments. 


(Bradamante, 1.) 


3° Montchrétien (1575 ?-1621). — Montchrétien, auteur d’un Traité de l Econo- 
mie politique, avait composé six tragédies, dont l’Ecossaise, la Carthaginoise 
(Sophonisbe), David ou l’Adultére, Aman ou la Vanité. Il n’a pas autant de force 


que Garnier, mais il est plus touchant, surtout dans l’Ecossaise, grace a la figure 
de Vinfortunée Marie Stuart. 
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LA COMEDIE 


La comédie du xvie siécle fut, comme la tragédie, quelque chose d’artificiel, 
puisqu’elle n’eut pas non plus de scéne véritable pour se produire. 


CARACTERES GENERAUX. — Elle n’est pas davantage une création originale 
et trois influences diverses s’y retrouvent a des degrés différents. 


1° Imitation de Vantiquité. — Les auteurs se réclament aussi des anciens et 
se vantent de faire leurs ceuvres « a la mode et au portrait des anciens Grecs, 
Latins et quelques nouveaux Italiens ». (Prologue des Corrivaux de Jean de la 
Taille, Fie. 46.) ; 

Mais Vinfluence de l’antiquité est ici beaucoup moins considérable que dans 
la tragédie. Les Grecs sont enti¢rement laissés de cété, quoi qu’en dise Jean de la 
Taille, et on n’emprunte guere aux Latins que quelques traits et la division en 
cing actes. 

2° Influence de ia farce. — 
Malgré le dédain qu’affichent les 
poétes dela nouvelle école pour 
les farces du moyen-dage, ils su- 
bissent leur influence. Car elles 
ont gardé toute la faveur du pu- 
blic, et on les représente encore 
en plein air. Ils retiennent d’elles, 
en méme temps que le vers tra- 
ditionnel de huit syllabes, la 
méme insouciance de la grose 
siéreté dans les sujets ou les 
moeurs, les mémes moqueries a 
Vadresse du clergé ou de la jus- 
tice (Fic. 46 et 47). 

L’Eugéne de Jodelle, avec ’a 
licence du sujet; les Esbahis de 
Grévin, avec un personnage bien 
dessiné de barbon; la Reconnue 
de Remi Belleau, peinture exacte 
de la vie bourgeoise; les Contents 
de Turnébe, oti la vieille Fran- 
goise semble une ancétre de Vhy- — py¢.46.—Farce auXVirsiécle.(Musée dela Comédie Francaise.) 
pocrite Macette de Régnier, sont La Legere de la graece monire Gee meme fee Rar erase Rae 
encore des farces, a peine relevées apelin) Sige he ota entre mari_ et femme. Il ; x en 

: plus le procureur et quatre personnages derriére les rideaux Hottants 
par un peu plus de souci du style. 


Sole] 


attendant leur tour d’entrer (les coulisses sont créées). 
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30 Imitation des Italiens. — En réalité ce fut surtout aux Italiens qu’on 
emprunta des sujets et des procédés comiques. L’Arioste, Lorenzino de Medicis, 
Razzi sont les maitres de nos poétes, plus que Plaute ou Terence, qui ne revivent 
chez nous que par ce qui subsistait d’eux chez leurs héritiers italiens. Par leur 
entremise s’installe chez nous le scénario traditionnel des amours de deux 
jeunes gens, servies par des valets fripons, contrari¢es par des peres avares, 
scénario dans lequel interviennent les personnages plus ou moins épisodiques du 
doctear et du capitan. 


LES AUTEURS ET LES GUVRES. — L’absence doriginalité caractérise 
les auteurs de cette période comme leurs ceuvres. 
1° Les traductions des anciens. — Ronsard avait donné lexemple: par une 


traduction du Plutus d’Aristophane, Baif publia un Pemepie ote d’aprés 
Térence, et le Brave, d’aprés le Miles Gloriosus de Plaute. Mais il sen fallut qu on 
transportat chez nous le répertoire comique de l’antiquité, comme on avait 
adopté son répertoire tragique. 


20 Larivey (1540-1611). — Celui qui représente le mieux la comédie 
de cette époque est Pierre Larivey qui publia neuf comédies en prose (les 
six premiéres en 1579).Les principales sont: Le Laquais, la Veuve, les Es- 
prits, le Morfondu, 
les Ecoliers. Larivey 
suit exactement son 
modéle étranger, 
mais il transporte 
Yaction d'Italie en 
France, modifie une 
réplique, abrége, 
supprime, remplace 
par d’autres les plai- 
santeries intraduisi- 
bles. Sa piéce des Es- 
prits peut étre prise 
comme type de ce 
théatre étrange qui 
fait une piéce fran- 
¢caise d’aprés une 
piece italienne, ot 
sont fondues deux 


Fic. 47. — Une farce en plein air. (B.N.E.) pieces latines, les 


Cette farce donne une idée, et du public populaire qui pouvait se plaire a ces scénes Adelphes de Té.- 
grossiéeres, et du décor improvisé sur des tréteaux qui suffisait d ces représentations, et 


des moyens assez grossiers employés pour faire rire, comme par exemple l’accoutrement Yrence et VY Aululaire 
grotesque et la caricature. de Plaute 


Cest aux Adelphes que sont empruntés les deux personnages principaux, Hilaire, 
généreux et hon, Séverin. avare et méchant. Le sujet consiste, selon Vhabitude, dans les 
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amours contrariées de trois couples de jeunes gens qui se marient au dénouement. Le titre vient 
d'une invention du valet Frontin, qui, pour écarter de sa maison Séverin gui veut y entrer, lui 
fait croire qu’elle est hantée par des esprits. Enfin la partie la plus intéressante de la@uvre 
consiste dans la peinture de l'avarice de Séverin dont Moliére, écrivant l’Avare, semble s’étre 
souvenu dans le fameux monologue d’Harpagon auguel celui de Séverin (Ill, 6) n’a peut 
étre pas été inutile. 


concLusion. — |) est hors de conteste que la Pléiade a échoué dans son 
ambition de doter la France d’un théatre digne de l’antiquité. Elle a oublié que 
Vart dramatique vit d’observation et de vérité et non d’imitation, et il a manqué 
a nos auteurs, pour l’apprendre, lusage d’une scéne’et le contact d’un public 
véritables. Mais de ce théatre presque scolaire, s’il n’est pas resté d’ceuvre viable, 
un genre est demeuré, la tragédie, qui portera jusqu’au bout le poids de ses 
origines. La comédie, elle, sera plus indépendante, parce que la farce en survi 
vant victorieuse aux assauts de la nouvelle école, a empéché que la rupture avec 


la tradition nationale fait consommée. 
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La littérature a I’époque des querres de religion. 


CHAPITRE XIV 


LA LITTERATURE RELIGIEUSE, HISTORIQUE 
| ET POLITIQUE 


La littérature religieuse. — Les théologiens et les prédicateurs. Les poétes reii- 
gieux. Du Bartas; D’Aubigné. 
Les mémoires. — Montluc. ae 
La littérature politique. — La Satyre Ménippée. 
La période des guerres de religion n’a produit, Montaigne a part, ni grands 
artistes, ni chefs-d’ceuvre. Mais elle a continué les conquétes du francais sur le 
latin, suscité en poésie des efforts vigoureux, vu naitre la mode des mémoires 


et la littérature politique. 


LA LITTERATURE RELIGIEUSE 


LES THEOLOGIENS ET LES PREDICATEURS. — |) nett pas suffi d’enlever 
au latin l» science et la poésie, s'il avait gardé avec la théologie l’expression des 
plus hautes idées. 

lo Galvin (1509-1564). — La né- 
cessité de s’adresser au grand pu- 
blic amena Calvin (Fic. 48) a tra- 
duire en francais (1549) son Insté- 
tution chrétienne, d’abord écrite en 
latin (1536). 

L’ceuvre comprend quatre livres 
qui traitent: lo de Dieu créateur ; 
20 de Jésus rédempteur; 3° de la 
grace de Jésus; 4° des moyens dont 
Dieu seseri pour nous amener a Jésus. 

a) La méthode. — Le livre 
comporte un grand nombre de divi- 
sions, destinées a faciliter l’intelli- 
gence du raisonnement. Le raison- 
nement lui-méme est vigoureux, 
précis, presque dénué d’ornement. 

b) La forme de Calvin. — La 
phrase de Calvin, calquée sur le 
latin, annonce déja l’ampleur de 
la période du xvue siécle, par la 
facon dont l’auteur sait grouper 
autour de Vidée principale toutes 
les idées accessoires, qui la confir- 
ment. Vexpliquent ou méme la 


1G, 48. — Portrait de Calvin. (B,N.E.) 
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contredisent. On en jugera par le passage suivant que lon pourra rapproeher 
de certaines pages de Bossuet sur la Providence: 


. De fait, le Seigneur s’attribue toute puissance, et veut que nous la recon- 
naissions étre en lui, non pas telle que les sophistes l’imaginent, vaine, oisive et 
quasi assoupie, mais toujours veillante, pleine d’efficace et d’action, et aussi qu’il ne 
soit pas seulement en général et comme en confus le principe du mouvement aug. 
creatures (comme si quelqu’un ayant une fois fait un canal, etadressé la voix d’une 
eau a passer dedans, la laissait puis aprés écouler d’elle-méme), mais qu’il gouverne 
meme et conduise sans cesse tous les gouvernements particuliers (Livre I, ch. XVI). 


2° Les catholiques. — Les catholiques durent a leur tour se mettre a précher et 
a écrire en francais. Coeffeteau (1574-1623), prédicateur de Henri IV, était encore 
considéré par Vaugelas et La Bruyére comme un maitre de la langue. Saint 
Francois-de-Sales /1567-1622), évéque de Genéve, a la téte de la controverse contre 
les protestants, séduisait par l’onction d’un style fleuri, et son principal ouvrage, 
PIntroduction da la vie dévote (1608), 
eut de son vivant quarante éditions. 
LES POETES RELIGIEUX. — La 
poésie de la Pléiade était toute 
paienne d’inspiration. Vauquelin de 
la Fresnaye (1536-1608), dans son Art 
poétique francais (1574-1605), tout en 
gardant les théories de Ronsard, 
insistait pour un retour 4 la tradition 
chrétienne et nationale. 


DU BARTAS (1544-1590) 

C’était chose faite par un disciple 
protestant de Ronsard, par du Bartes 
(Fic. 49). 

lo Wie et Geuvres. — Ce gascon, 
qui remplit pour le roi de Navarre 
plusieurs missions diplomatiques, 
commenca par s’essayer dans la ma- 
niére de la Pléiade. Mais lardeur 
trés sincére de sa foi le poussa a 
devenir le « sacré sonneur du los 
{louange] de l’Eternel », dans detx 
longs « poémes » : Judith (1573), sorte 
d’épopée dramatique, en six livres, 
empruntée aux livres saints, et la 
Semaine (1579), récit dedaorcationien Fig. 49. — Portrait de du Bartas. (B.N.E.> 


sept jours, son ceuvre principale. : 
90 Maladresse de son art. — La conception était grandiose. Malheureusement 


en visant au sublime,du Bartas atteint souvent le ridicule.Quand, par exemple, il veut 
faire apparaitre la figure du Tout-Puissant, il ne trouve que des détails malheureux : 
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Et bref, l’oreille, l’wil, le nez du Tout-Puissant 

Ken son ceuvre n’oit rien, rien ne voit, rien ne sent 

Qui ne préche son los [louange], ou ne luise sa face, 

Qui n’épande partout les odeurs de sa grace. (La Semaine, 7° jour.) 


De plus il a, comme Ronsard, le souci d’enrichir la langue; seulement le goat 
et la mesure lui font défaut. I] aime les épithétes composées : un pin « baise-nue ». 
le coultre « fend-guéret », la mer « porte-vaisseaux », l’autruche « digére-fer », 
le redoublement de la premiére syllabe (pé-pétiller, ba-battre), les effets de 
sonorité imitative, etc. C’est lui qui est souvent coupable des exagérations que 
lon a reprochées a la Pléiade tout entiére. Sa gloire fut assez grande pour 
éveiller la jalousie de Ronsard (voir Sonnets divers, 72), mais ila été plus gotité des 
étrangers, tels que le Tasse et <oethe, que de ses compatriotes. 


D’AUBIGNE (1551-1630) 


VIE et CARACTERE. — 1° L’enfant. — Agrippa d’Aubigné fit de fortes études 
a Genéve, sous Théodore de Béze, puis a Lyon. Elevé dans la religion réformée, 
il assista aux massacres qui suivirent la conjuration d’Amboise et, devant les 
tétes de plusieurs conjurés qui avaient été exécutés, jura de les venger (Fie. 50). 
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Fic. 50. — L’exécution d’Amboise. (B.N.E.) 


Telle fut la scéne d’horreur qui agit puissamment sur Vimagination de aA 
en grande partie son ineptration, Pari at et aa ape nae 
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20 Le soldat. — S’i] parut quelque temps a la cour, aprés la paix de Saint- 
Germain, et s’effor¢a d’y plaire, sa nature de sectaire farouche le destinait plutét 
ala guerre qu’a la galanterie de cour. Echappé a la Saint-Barthélemy, il prit part 
a toutes les victoires d’Henri de Navarre et, aprés la mort du roi, aux derniers 
soulévements des protestants sous Louis XIII. 


3° Le vieillard, — ans la France pacifiée par Richelieu, il n’y avait plus de 
place pour lui; il dut se réfugier 4 Genéve. I] était réservé a ce champion du 
protestantisme d’avoir pour fils ainé un traitre A son parti, et pour petite-fille 
Mme de Maintenon. La trahison de son fils hata peut-étre sa mort (1630). 


GEUVRES. — Ses ceuvres principales sont, outre ses Mémoires, les Aventures 
du baron de Feeneste (1617), l’Histoire universelle (1620), une et l'autre en prose, 
et surtout son poéme des Tragiques (1616). 


LES TRAGIQUES. — 1° Analyse. — Les Tragiques sont une glorification des 
protestants et une dpre invective contre les catholiques. D’Aubigné y fait le tableau des 
malheurs de la France (1, Miséres), la satire de la cour et de la justice (IL et Il, Princes, la 
Chambre dorée), le récit des supplices des protestants (IV, les Feux), des guerres civiles 
(V, les Fers), Ja prophétie d’un chatiment supréme (V1 et VII, Vengeances, Jugement). 


2° L’art. — Peu de poémes sont plus inégaux et d’un art plus trouble que 
celui-la. L’ceuvre dans son ensemble est pénible, parce qu’on est accablé 
d@hborreurs continuelles. Elle est, de plus, pleine d’allusions obscures, d’énumé- 
rations fatigantes, de souvenirs d’érudition déplacés. Mais on y trouve, comme 
enfoncés dans cette gangue, des passages admirables de force, d’imagination, et 
parfois de grace. 

a) La force. — C’est surtout l’indignation qui fait le vers de d’Aubigné, dans 
ses récits de massacres (Miséres), dans la caricature qu'il trace d’Henri III déguisé 
en femme et entouré de sa cour de mignons (Princes). Il sait préter a la France 
une voix pour maudire : 

Elle [la France] dit: « Vous avez, félons, ensanglanté 
Le sein qui vous nourrit et qui vous a porte. 


Or vivez de venin, sanglante géniture, i 
Je n’ai plus que du sang pour votre nourriture. (Miséres.) 


Il trouve l’antithése puissante qui montre la détresse du culte dans cette 


époque de malheurs : Pah 
; Les temples du paien, du Turc, de 1 idolatre 

Haussent au ciel l’orgueil du marbre et de l’albatre, 

Et Dieu seul, au désert pauvrement hébergé, te 

A bati tout le monde et n’y est pas logé. (Miséres.) 


b) L’imagination. — Il frappe surtout par son imagination de visionnaire 
capable d’évoquer les plus redoutables tableaux. C’est Dieu qui apparait formidable 


aux rois criminels : ; 
Dieu se léve en courroux; et au travers des cieux 
Perga, passa son chef; 4 l’éclair de ses yeux, 5 
Les cieux se sont fendus tremblant, suant de crainte... 
is é és lai hoir, palissants, 
Les rois épouvantés laissent c “ s 
De leurs nanginntes mains les sceptres rougissants. (iu Chambre dorée.) 
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Ce sont les morts qui ressus- 
citent pour le Jugement der-— 
nier, la nature qui rend ceux 
qu'elle avait repris pour qu’ils 
puissent apporter le compte de 
leur conduite: 

Tous sortent de la mort comme |’on 


(sort d’un songe. 
(Jugement.) 


c) La grace. — il y a pour- 
tant dans cet 4pre poéme quel- 
ques passages de douceur, telle 
cette comparaison des martyrs 
de la foi avec des fleurs nou- 
velles : 


Les cendres des brilés sont pré- 
[cieuses graines 
‘Qui, aprés les hivers ncirs d’orage 
{et de pleurs, 
Ouvrent, au doux printemps, d’un 
{million de fleurs 
Le baume salutaire, et sont nou- 
[velles plantes 
Au milieu des parvis de Sion floris- 
{santes. 

(Les Fez.) 


Quand les Tragiques paru- 
rent, tout vibrants de passion, 
ils semblérent détonner au mi- 
lieu de la paix rétablie. [ls sont 
faits pour plaire 4 ceux qui 
peuvent, en les lisant, se faire les contemporains des passions qui y sont exprimées. 
D’Aubigné, en effet, est un grand poéte, inégal sans doute et qui risque de fatiguer 
quand on le lit 4 la suite, mais ot l’on trouve d’admirables éclairs de colére 
ou dindignation et, parfois aussi, des images gracieuses, qui ne ressortept 
que mieux sur le fond ordinairement triste de ses tableaux (Fic. 51). 


fic. 51. — Portrait de d'Aubigné (Musée de Bale.) 


LES MEMOIRES 


Le xvie siécle voit naitre en France les mémoires. Le public aimait tout 
particuli¢rement dans l’antiquité la littérature biographique représentée par 
Plutarque. Il devait étre curieux de connaitre de méme les actions des person- 
nages contemporains; et ceux qui avaient joué un réle dans les événements 


du temps n’étaient pas fachés de le faire connaitre ou de le grossir en le 
racontant. 
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1° Les auteurs, — Les mémoires les plus remarquables sont d’abord : la Vie 
de Bayard, par anonyme qui signe Le Loyal Serviteur; les Discours politiques et 
militaires de Frangois de La Noue; la Vie des hommes illustres et grands capitaines 
frangais, la Vie des dames illustres de Brantéme. Mais l’ceuvre la plus intéressante 
et qui se détache de la masse, c’est celle de Montluc. e 


2° Montluc. — Blaise de Montluc (1502-1577), aprés avoir débuté comme soldat, 
arriva au titre de maréchal de France. Son exploit le plus célébre est la défense 
de Sienne contre le marquis de Marignan (1555). Chargé en 1563 de pacifier la 
Guyenne, il s’y fit remarquer par sa férocité 4 ]’égard des protestants. Obligé de 
renoncer au service a la suite d’une horrible blessure recue au siége de Rabastens 
(1570), il consacra ses loisirs A la compositicn de ses Commentaires (1592). 

a) Intention de l'autear. — Montluc écrit pourl’instruction deshommesdeguerre : 


Peut-étre, dit-il, qu’un lieutenant du roi y pourra trouver de quoi apprendre. 
(Commentaires, livre I.) 


_ Son livre, plein de vues pénétrantes sur la psychologie du troupier, éiait 
selon Henri IV la « Bible du Soldat ». 

b) Vérité et franchise. — Mais Youvrage vaut surtout 4 nos yeux par les 
qualités de verve héroique et de vérité avec lesquelles les faits sont racontés, et 
les hommes dépeints. Le siége de Sienne, entre autres, abonde en épisodes 
intéressants : 


Une jeune fille, voyant qu’un frére a qui i! touchait de faire la garde, ne pouvait 
v aller, prend son morion qu’elle met en téte, ses chausses et un collet de buffle, et, 
avec sa hallebarde sur le col, s’en va au corps de garde en cet équipage, passant, 
lorsqu’on lut le réle, sous le nom de son frére, fit la sentinelle 4 son tour, sans 
étre reconnue, jusqu’au matin, que le jour etit point. Elle fut ramenée 4 la maison 
avec honneur. (Commentaires, livre III.) 
IJ arrive du reste souvent 4 Montluc, grace 4 son exactitude et a sa précision, 
de nous donner en se représentant, lui et les autres, une image vraie et souvent 


profonde de l’humanite. 


LA LITTERATURE POLITIQUE 


L’afraiblissement du pouvoir central et lalutte des factions favorisaient la nais- 
sance d'une littérature politique. Des prédicateurs vehements comme Jean Bou- 
cher, le recteur Rose, cherchaient arecruter des partisans a la Ligue; le chancelier 
de l’Hospital faisait entendre la voix de la moderation. Jean Bodin (1530-1596), 
semblant frayer la route 4 Montesquieu, analysait dans sa République (1576) les 
conditions de la monarchie absolue et les différentes constitutions des états. Mais 
c’est dans les pamphlets qu’il faut chercher image vivante de cette époque 
troublée. Rappelons dans le parti catholique les pcoule en vers de Ronsard, 
dans le parti protestant l’Apologie pour Hérodote d’Henri Estienne (1566). Le plus 
important de tous est la Satyre Ménippée, manifeste du parti des Politiques. 
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LA SATYRE MENIPPEE. — 1° Publication. — Aussitot apres les Etats de la 
Ligue (1593), un certain nombre de membres du parti des Politiques rédigérent un 
pamphlet anonyme, auquel ils donnérent le titre de Satyre Ménippee, en souvenir 
du philosophe grec Ménippe, satirique mordant. C’étaient le chanoine Pierre Leroy» 
le poéte Nicolas Rapin, Jean Passerat, professeur au College Royal, Jacques Gillot, 
conseiller au Parlement, Florent Chrestien, ancien précepteur de Henri IV, le 
jurisconsulte Pierre Pithou, auteur vraisemblable du morceau principal, la 
harangue de d’Aubray. L’ceuvre ne parut qu’en 1594, aprés le sacre de Henri IV. 
Elle ne lui ouvrit pas, comme on I’a dit, les portes de Paris. Elle est seulement le 
symptome de l’état des esprits auquel le roi dut son succes. 


52. — La procession des députés. (8.N.I.) 


Cette procession est extraite d’une des plus anciennes éditions de la Satyre Ménippée (1600). Elle montre bien — 
le caractére mi-religieux, mi-guerrier de la manifestation. 


20 Analyse. — La Satyre Ménippée est la parodie des Etats de la Ligue qui se 
tinrent a Paris. 

Le prologue nous introduit dans la cour du Louvre, le 10 février 1593, et nous montre 
deux charlatans, l'un espagnol, le cardinal de Plaisance,l autre lorrain, le cardinal de Pelevé, 
offrant a tous une drogue, le catholicon, gui a toutes les vertus. Ils représentent les deux 
partis gui voulatent donner a la France un roi étranger. 

A ce prologue succéde la procession des députés (Fic. 52), dont la Satyre souligne le caractére 
mi-religieux, mi-guerrier. Puis, aprés une description dela salle des Etats, viennent les discours 
prononcés par différents députés : Mayenne, le Légat, le cardinal de Pelevé, M. de Lyon, le 
recteur Rose M. de Rieux, et enfin la harangue éloquente et patriotique de d’Aubray, député 
du Tiers-Etat. 

Le comique. — Dans son ensemble, la Satyre Ménippée est une ceuvre 
comique dont les auteurs amusent le lecteur en lui présentant leurs personnages 
comme des caricatures grotesques. 

Le procédé le plus fréquent, analogue 4 celui que Pascal emploiera plus 
tard dans les Provinciales, consiste A faire avouer avec une inconscience ingénue, 
par les principaux chefs de la Ligue, leurs plus criminelles pensées. Mayenne, 
par exemple, ne songe qu’a lui et en convient : 

Messieurs, vous serez tous témoins que depuis que j’ai pris les armes pour la 

Sainte Ligue, j’ai toujours eu ma conservation en telle recommandation que j’ai 
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préféré de tres bon coeur mon intérét particulier Aia cause de Dieu. (Harangue de 
M., le Lieutenant.) 
4° L’éloquence. — Mais les plaisanteries cessent dés que la parole est donnée 
a d’Aubray, prévét des marchands de Paris, personnage grave et honnéte, 
représentant du parti des modérés. 
li fait, dans un ample mouvement, un tableau pathétique des malheurs de la 
ville : 

O Paris, tu endures qu’on pille tes maisons, qu’on te rangonne jusques au sang, 
qu’on emprisonne tes sénateurs, qu’on chasse et bannisse tes bons citoyens et 
conseillers, qu’on pende, qu’on massacre tes principaux magistrats { 

C’est un homme pratique, ne dissimulant pas qu’il regrette ses revenus, les 
« rentes de l’Hotel de Ville » qui ne sont plus payées. Mais cela méme est un trait 
de vérité. Désabusé comme ceux qu’il représente, il a percé a jour les vues 
intéressées de ceux qui continuent a entretenir ia guerre civile en France et veut 
la paix par l’avénement du roi légitime: 

Nous reconnaissons pour notre vrai roi, légitime, naturel et souverain seigneur, 
Henri de Bourbon, ci-devant roi de Navarre. C’est lui seul par mille bonues raisons’ 

que nous reconnaissons étre capable de soutenir l’Etat de France. 
La France, lasse de sang versé, aspirait a la paix et tendait les bras a 
Henri IV comme a un libérateur. Des idées modérées, exprimées avec finesse ou 
avec vigueur, telle est la Satyre Ménippée. C’est ce qui fit sa valeur et lui mérita 


un succés durable. 


CONCLUSION. — Toutes les ceuvres de cette époque, comme l’époque elle- 
méme, sont mélées de bien et de mal. Au milieu des désordres et de la guerre, il 
est difficile de s’abstraire pour poursuivre uniquement un idéal artistique. Les 
écrivains sont en méme temps hommes d’action. Ainsi, bien que la poétique de la 
Pléiade fat restée en honneur, les circonstances se chargeaient avant Malherbe 
de ’empécher de dégénérer en un art trop quintessencié. Ou bien il fallait 
s’adresser au peuple et se faire comprendre de lui, ou bien on exhalait sa 
passion ; de toute fagon c’était commencer a revenir au naturel. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Calvin: Cuvres complétes, par Baum, Cunitz et Reuss, 2 vol., chez Meyrueis, 
Paris, 1859. — Saint Francois-de-Sales : Introduction a la, Vie dévote, éd. Silvestre de Sacy, 1855. — 
Du Bartas (CEuvres avec commentaire de Simon Goulard, Paris, 1611. — D’Aubigné : éd. Réaume, 


de Caussad2, Legouez (Lemerre) 1873-1892. — La Satyre Ménippée, éd. Ch. Labitte, 1880. 

Etudes. — Sainte-Beuve : Tableau de la poésie francaise au XVIP° siécle. — Faguet: XVI® siécle. — 
Sayous: les Ecrivains de la Réformation. — Lenient : la Satire en France. — Darmesteter et Hatzfeld 
le XVI°@ siécle en France. — Ch. Labitte : les Prédicoteurs cv la Ligue. — Chabrier : Les Orateurs politiques 
de la France. — Bungener: Calvin et sa vie ~. G. Pellissier : Du Bartas. — Morillat : Agrippa 
dAubigné. — Rocheblave : Agrippa d’A ubigné, — Baudrillart : J. Bodin et son temps. 
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CHAPITRE XV 


MONTAIGNE (4533-1592) 


Vie. Publication des Essais. Théories littéraires. Portrait de Montaigre par lui-méme. 
Portrait de homme par Montaigne. L’art de Montaigne. 


VIE. — 1° Le conseiller au Parlement (1533-1570). — Michel Eyquem de 
Montaigne naquit au chateau de Montaigne, en Périgord, le 28 février 1533. Il 
recut dés ses premiéres années une éducation soignée et apprit le latin comme 
sa langue maternelle. Il fit son droit, fut conseiller 4 la Cour des Aides de Péri- 
gueux, puis, en 1557, au Parlement de Bordeaux, ce qui fut l’occasion de sa 
liaison avec La Boétie. Il se maria en 1565 et eut six filles dont une seule vécut. 

2° Le chatelain et le 
voyageur (1570-1581). — 
A trente-sept ans, il se dé- 
mit de ses fonctions de 
conseiller et se rctira dans 
son chateau de Montaigne 
(Fia.53) ou il commenga a 
écrire ses Essais. Au bout 
de huitans de retraite, ilse 
mit en voyage, a la re- 
cherche d’eaux minérales 
utiles a sa santé. 


3° Le maire de Bor- 
deaux (1581-1585). — IL 
était 4 Rome quand il 
apprit sa nomination de 


Fic. 53. — Deux vues du chateau de Montaigne. (B.N.E.) maire de Bordeaux (1581). 


La plus ancienne, celle du haut (début du XVIII[* siécle) montre la situati 

du chdteat igure ite ponte gominaey ee riviére. L’autre ban du XVUre siecle) Vers la fin de sa seconde 
ui-méme (maison du maitre, tours d’angle, etc.). C’ i : 

« douce retraite ancestrale » ot il vient vivre en 1570. SAeuodie nace on magistrature, la peste de- 


Vétude, par désir de surveiller d i H ok sgt fed b 
obtenu au Parlement de Bordeanz a abannementn oahe aie nae gan solant Bordeaux, il resta 


hi a Libourne auprés des 
siens, plut6t que de venir présider a l’élection de son successeur. 


4° Le solitaire (1585-1592). — Ses derniéres années se passérent dans l’étude. 
Enfermé dans sa « librairie! » (voir III, 3), il y lisait, révait, écrivait (Fie. 54), 
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Royaliste sincére, mais sans fanatisme, 4] se rallia des la premiére heure 4 
Henri IV. I] mourut en 1592. . 


PUBLICATION DES ESSAIS. — La premiére édition des Essais de Montaigne 
ne contenait que les deux premiers livres (1580). L’édition de 1588 comprenait un 
troisieme livre et 536 additions. Quand Montaigne mourut, il préparait une 
nouvelle édition, au moyen d’un exemplaire de l’édition de 1588 quwil surchargeait 
de corrections = dadditions. Cest d’aprés cet exemplaire, dit exemplaire 
de‘ Bordeaux, ‘qu’a° été’ faite, par les. p/pecenmmemens PLES CERT UENE MONTANE TTT 2 


soins de Mle de Gournay, l’édition 
posthume de 1595. 


THEORIES LITTERAIRES. — Ces 
modifications continuelles indiquent 
assez qu’on ne se trouve pas en pré- 
sence d’une ceuvre réguliérement éla- 
borée d’aprés un plan fixé d’avance. 

1° Se peindre soi-méme. — Le 
xvie siécle, trés érudit, avait aimé les 
recueils de sentences tirées des an- 
ciens. Puis on les avait encadrées 
dans de courtes dissertations morales 
ou « lecons », genre qui était en plein 
succés vers 1570, date ot Montaigne 
commenée a écrire. Montaigne s’était 
done mis d’abord a noter ainsi les 
réflexions que lui inspiraient ses lec- _ 
tures (Fic. 55). Puis, peu a peu, ’idée 
lui vint de se peindre lui-méme : 

Tout le monde me reconnait en 
mon livre et mon livre en moi (III, 6). 

Il voulait arriver a se connaitre, a 
éprouver (c’est le sens du mot essai) 
son caractére dans les différentes 
circonstances de la vie. Et il le fit, 
comme il Je déclare, en toute sincérité: 


C’est ici un livre de bonne foi, : 
i ~~VOl Cette tour subsiste encore a peu prés dans cet état. De Id, 
lecteur., Jeveux qu on m yvole enma Montaigne surveillait son domaine ; 1d, il travaillait a ses 


facon simple, naturelle et ordinaire, — Essais. 
sans étude et artifice. (Au lecteur.) 


20 Peindre Vhomme. — Mais alors, 4 quoi bon publier ces notes intimes ? 
C’est que l’individu porte tous les caractéres de l’espéce. Dans un homme. on 
reconnait toute ’humanite : 

Chaque homme porte la forme entiére de |’humaine condition (III, 2), 


Rez de Clouse * 


ee 


Fic. t4. — La Tour de Montaigne. (B.N.E.) 
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30 Etre naturel et spontané. — Dés lors, il ne saurait étre question d’un 
exposé méthodique. Le livre aura l’allure imprévue et variée de la vie : 
J’aime, dit-il, l’allure poétique, A sauts et 4 gambades... (III, 9). 
Je n’ai point d’autre sergent de bande a ranger mes pieces que la fortune : a 
méme que mes réveries se présentent, je les entasse : tantdt elles se pressent en 
foule, tantét elles se pressent A la file. Je veux qu’on voie mon pas naturel et 
ordinaire aussi détraqué qu’il est (II, 10). 
Ecrivant pour tous, il veut parler le langage de tout Je monde et accepte tous 

les termes pourvu qu’ils aient de l’énergie : 
‘ Le parler que j’aime, c’est un parler simple et naif, et tel sur Je papier qu’a la 
bouche, un parler succulent et nerveux, court et serré... éloigné d’affectation, 


déréglé, décousu et hardi... Puissé-je ne me servir que des mots qui servent aux 
halles a Paris (I, 25). 


Fic. 55. — Les inscriptions du plafond de la Tour de Montaigne. (Chateau de Montaigne.) 


Telles sont les sentences preférées de Montaigne, qu’il avait fait inscrire sur les poutres du plafond : « Notre esprit 
erre dans les tenébres et aveugle ne peut connaitre le vrai. Tout pelos a son contraire, etc. » On peut les déchiffrer 
encore aujourd’hui, comme UVobjet habituel des meditations de Montaigne et la premiére source de son livre. 


PORTRAIT. DE MONTAIGNE PAR LUI-MEME. — Les Essais sont done avant 


tout un portrait de Montaigne par lui-méme. Nul ne s’est observé avec plus de 
complaisance et de minutie (voir II, 6). 


1° Portrait physique. — Montaigne nous raconte dans son livre son histoire 
entiére et pousse souvent l’abus des détails précis sur des points de mince 
importance jusqu’a fatiguer ou préter a rire (I, 25, II, 17, II, 37, II, 13). (Fie. 56.) 

2° Portrait intellectuel, — I] est plus intéressant de connaitre la tournure de 
son esprit et comment il s’était formé. Montaigne a lintelligence un peu lente, 
mais pénétrante et stre : 


} L’appréhension, je l’ai lente et embrouillée. Mais ce qu’elle tient une fois, elle le 
tient bien, et l"embrasse bien universellement, étroitement et profondément (II, 17). 


~ 
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Surtout elle est étonnamment nourrie par la lecture des anciens qu’il préfére 
aux modernes. Il aime les poétes, Lucréce, Virgile, Horace; mais ses auteurs 
favoris ce sont les moralistes : Sénéque qu’il lit dans le texte, Plutarque « depuis 
qu il est francais »; les historiens quilui font connaitre ’homme, César, Joinville, 
Froissart, Guichardin, Commines (II, 10). 


3° Portrait moral. — A ces gotits d’érudit se reconnait ’homme de la 
Renaissance comme aussi au désir de jouir de la vie. 
a) La recherche du plaisir. — Montaigne a recherché la satisfaction de ses 


appétits naturels: 


Sain et malade, je me suis volon- . 
tiers laissé aller aux appétits qui me 
pressaient (III, 13). 

I] a joui profondément de tout, volon- 
tairement et en s’y appliquant (III, 13). 
Comme Rabelais, il croyait la nature 
bonne, et n’aurait eu garde de ne pas 
profiter de ses bienfaits : 

J’accepte de bon coeur et reconnais- 
sant ce que Nature a fait pour moi; et 
m’en agrée et m’en loue; on fait tort 
a ce grand et tout-puissant Donneur de 
refuser son don, l’annuler et défigurer : 
tout bon, il a fait tout bon (III, 13). 

b) La peur de la contrainte. — Selon 
la loi générale, cette recherche du 
bonheur rend Montaigne prudent, voire 
timide. Il fuit tout ce qui pourrait étre 
une source d’ennuis: 


Je fuis le commandement, lobliga- 
tion et la contrainte (HU, 17). 


Il se garde de l’ambition et de ses 
soucis (II, 17). Il se défie méme de ses | 

ctions. Sans doute il ne trouve que bie. sa ; 
Rue q Fic. 56. Portrait de Montaiyne. (B.N.E.) 


plaisir dans l’amitié. I] en a connu les Ce portrait reprevente Montaigne en, costume de 
tai Ati maire de Bordeaux, portant le collier de l’ordre de 
douceurs dans sa liaison avec la Boétie et Saint-Michel. Tee eae son livre, ses armoiries, cette 
7 5 j * balance que dans d’autres gravures on voit ne pen- 
il en parle avec une emotion touchante: chant rales Be ni de Patra! po lab abe es. 
. . ‘ « * rit critique de Montaigne résumé dans la formule ; 
Si on me presse de dire pourquoi je Mae aaifar 9 

Vaimais, je sens que cela ne se peut inde MEE eat é 
exprimer qu’en répondant: Parce que cétait lui, parce que c’était moi. Ilya, 
au-dela de tout mon discours et de ce que j’en puis dire particuliérement, je ne 


sais quelle force inexplicable et fatale, médiatrice de cette union (I, 27). 


Mais il croit, en égoiste convaincu, q'vil ne faut se donner entiérement 4 rien 


i 


nj a personne : j 
Mon opinionest qu’ilse faut preter A autrui et ne se donner qu’a soi-méme (111, 10). 


/ 
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Par suite il a aimé ses enfants pour lui plus que pour eux. II] parle de « deux ou 
trois enfants qu’il a perdus en nourrice, sinon sans regret, au moins sans facherie » 
(I, 40, additions de 1595). I] ne s’attache a eux que plus grands, quand il peut en jouir. 
Ils sont alors une agréable compagnie (II,8). Al’appui de son dire, il raconte I’his- 
toire de Montluc qui, ayant perdu un fils, regrettait de ne «s’étre jamais communique 
4 lui » et « d’avoir perdu la commodité de le gotiter et bien connaitre ». ([bid.) 

Montaigne apparait donc comme un épicurien modéré, épris de son bien-étre. 
mis sans mollesse. Il sait que le courage est une maniére de moins soufirir: 

Qui craint de souffrir, il souffre déja de ce qu'il craint (III, 13). 

Il est résigné A la douleur et préparé a la mort, afin d’en évite1 
l’appréhension: 

Je suis pour cette heure en tel état, Dieu merci, que je puis déloger quand il] lu: 
plaira, sans regret de chose quelconque... Je veux que la mort me trouve plantant 
mes choux (I, 19). 


PORTRAIT DE L‘’HOMME PAR MONTAIGNE. — A la fois timide et brave 
pére égoiste et ami dévoué, Montaigne est rempli de contradictions, et il lu 
semble que c’est la le caractére méme de |’humaniteé. 


1° Imconstance des choses humaines. — I] a dressé dans l’Apologie de 
Raymond Sebond (II, 12) un répertoire des erreurs humaines qui ne laisse plu: 
aucun point solide ot s’appuyer. Dans la société, lois et coutumes changent de 
peuple a peuple, d’époque a époque: : 
Quelle vérité est-ce que ces montagnes bornent, mensonge au monde qui s« 
tient au dela? (II, 12). * 
Les moindres causes produisent des effets terribles et mettent des nation: 
aux prises: 


L’ceuvre d’un seul homme, un dépit, un plaisir, une jalousie domestique, cause: 
qui ne devraient pas é€mouvoir deux harengeéres a s’égratigner, c’est l’Ame et 1 
mouvement de tout ce grand trouble (II, 12). 


L’individu lui-méme est essentiellement mobile. Les sens nous trompent san: 
cesse. Notre raison, dont nous sommes si fiers, ne vaut pas l’instinct des animaux 
guide infaillible et immuable. Tout en définitive, dans ’humanité, flotte et roul 
a laventure : 

I] n’y a aucune constante existence, ni de votre étre, ni de celui des objets; e 
nous, et notre jugement, et toutes choses mortelles, vont coulant et roulant san 
cesse : ainsi il ne se peut établir rien de certain de l'un a autre, ef le jugeant el 1 

_ jugé étant en continuelle mutation et branle. (Ibid.) 

2° La sagesse et Ia tolérance. — Cette constatation de l’universelle incer. 
titude est ce qu’on appelle le scepticisme de Montaigne. Il conduirait logiquemen 
a une sorte d’oscillation perpétuelle représentée par la formule: « Que sais-je? | 
(Fic. 56). Pourtant, dans la pratique, il faut vivre, c’est-a-dire agir. Que fera 1 
sage? Dans toutes les choses de la religion il s’en remettra A la foi pour supplée 
4 l'insuffisance de ses lumiéres naturelles: | 

Il [UVhomme] s’élévera, si Dieu lui préte extraordinairement la main; il s’élévera 


abandonnant et renongant 4 ses propres moyens, et se laissant hausser et souleve 
par les moyens purement célestes (II, 12 fin). 
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De méme qu’il se conformera a la religion de son pays, il respectera sa 
constitution politique : 


Non par opinion, mais en vérité, l’excellente et meilleure police est, 4 chacune 
nation, celle sous laquelle elle s’est maintenue: sa forme et commodité essentielle 
dépend de l’usage (II, 9). 

Ainsi, au milieu de cette instabilité générale qu’entretiennent les guerres de 
religion, Montaigne est pour le maintien de l’ordre de choses établi. Son 
scepticisme le fait conservateur ct lui enseigne la tolérance, car aucune opinion 
n’est assez sire pour justifier des luttes: 

Puisqu’un homme sage se peut mécompter, et cent hommes, et plusieurs nations 
voire et l’humaine nature selon nous se mécompte plusieurs siécles en ceci ou 
cela, quelle streté avons-nous que parfois elle cesse de se mécompter, et qu’en ce 
siécle elle ne soit en mécompte? (II, 12). 

3° L’éducation. — Le secret pour s’accommoder des hommes tels qu’ils sont 

poe : q 
est done d’en arriver comme Montaigne a une sorte d’équilibre. I] faut y préparer 
Yenfant par l’éducation. I] ne s’agit plus, comme le voulait Rabelais (voir p. 75), 
de faire de lui un puits de science. I] faut lui apprendre 4 regarder autour de 
lui et a juger : 

Je voudrais qu’on fut soigneux de lui choisir un précepteur qui eit plutét la 
téte bien faite que bien pieine... Ce grand monde c’est le miroir ou il nous faut 
regarder pour nous connaitre de bon biais. Somme, je veux que ce soit le livre de 
mon écolier (I, 25). 

Ainsi pas de pédantisme : l’exemple de la vie vaut tous les livres. Pas de 
vertu trop difficile non plus: 

La vertu n’est pas, comme dit l’école, plantée 4 la téte d'un mont coupé, rabo- 
teux et inaccessible; ceux qui l’ont rapprochée la tiennent au rebours logée dans 
une belle plaine fertile et fleurissante d’ot elle voit bien sous soi toutes choses ; 
mais si peut-on y arriver, qui en sait l’adresse, par des routes ombrageuses, 
gazonnées et doux fleurantes, plaisamment et d’une pente facile et polie, comme est 
celle des vottes célestes (I, 25). 

Une honnéteté aimable, une dame libre et pondérée, voila ce qu il faut 
chercher Aa donner a l’enfant. Peut-cn y arriver dans ces colléges ou « vous 
n’oyez que cris, et d’enfants suppliciés, et de maitres enivrés en leur colére »? 
(I, 25.) L’éducation doit étre attrayante et libérale : 

J’accuse toute violence en ]’éducation d’une 4me tendre, qu’on dresse pour 
VYhonneur et Ja liberté. Il y a je ne sais quoi de servile en la rigueur et en la 
contrainte (I, 25). 


L’ART DE MONTAIGNE. — Montaigne a beau dire 4 homme ses plus cruelles 
vérités, les Essais sont cependant un livre aimable comme l’auteur et sa _ phi- 
losophie modérée. : 

1° La liberté. — Leur charme tient d’abord 4 la oe meme avec 
laquelle ils sont écrits. I] serait vain d’y chercher aucun ordre. C’est une pensée 


i vi ; idées s’ i s caprices de ]’association 
qui vit devant nous, ou les idées s appellent suivant les cap 


plut6t que par enchainement logique, comme il arrive dans une mémoire aussi 
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riche en souvenirs. Les additions dont le livre s'est successivement grossi ont con- 
tribuéencorea enrelacher les liens (F1G. 57). La phrase, comme les chapitres, sen va 
sans hate, d'une allure complaisante, s’arrétant, repartant, comme celle-ci, Sals qe 
Montaigne lui trace une 
voie bien déterminée : 
Mon livre est toujours 
un, saufqu’a mesure qu’on 
se met 4 le renouveler, 
afin que l’acheteur ne s’en 
aille les mains du tout vi- 
des, je me donne loi d’y_ 
attacher, comme ce nest 
gu’une marqueterie mal 
jointe, quelque embléme 
supernuméraire : ce ne 
sont que surpoids qui ne 
condamnent point la pre- 
miére forme,mais donnent 
quelque prix particulier 
a chacune des suivantes, 
par une petite subtilité am- 
bitieuse; de 14 toutefois il 
adviendra facilement qu’il 
s’y méle quelque transpo- 
sition de chronologie, mes 
contes prenant place selon 
leur opportunité, non tou- 
jours selon leur age (III, 9). 


20 La variété. — Le 
miracle c’est aussi d’a- 
voir réussi 4 se racon- 
ter si longuement sans 
monotonie. Le ton sur- 
tout est trés varié. Ici 
. c’est la bonhomie fami- 


Fic. 57. — Une page de l’exemplaire de Bordeaux. (Biblioth. de Bordeaux.) Here de la confidence 
Cette page donne une idée de la méthode de travail de Montaigne. Sur un exem- personnelle : 

laire d’une édition, il revoyait, corrigeait, ajoutait des passages qui étaient ensuite 

troduits dans l'édilion suivante. Cette page non seulement montre combien Mon- 


. SR 5 

taigne apportait de minutie dans ses corrections, maisencore contient un beau déve- J’aime les pluies et les 

loppement sur la guerre. ; crottes comme les canes 
(UL, 9). 


La c’est une malice a l’adresse des femmes: 


J’ai connu cent et cent femmes, car ils disent que les tétes de Gascogne ont 
quelque prérogative en cela, que vous eussiez plutét fait mordre dans le fer chaud 
que de leur faire démordre une opinion qu’elles eussent concue en colére (II, 32). 


Ailleurs, quand il parle de Rome, par exemple, c’est le ton de la dissertation 
élevée et émue (III, 9). ; 


Quelquefois enfin c’est de la grande éloquence dont Pascal saura faire son 
profit : ; 


ry 
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Considérons l'homme seul, sans secours étranger, armé seulement de ses armes, 
et dépourvu de la grace et connaissance divine, qui est tout son honneur, sa force 
et le fondement de son étre: voyons combien i} a de tenue en ce bel équipage. 
Qu’il me fasse entendre, par l’effort de son discours, sur quels fondements il a bati 
ces grands avantages qu’il pense avoir sur les autres créatures. Qui lui a persuadé 
que ce branle admirable de la voite céleste, la lumiére éternelle de ces flambeaux 
roulant si fiérement sur sa téte, les mouvements épouvantables de cette mer infinie 
soient établis et se continuent tant de siécles pour sa commodité et pour son 
service ? (II, 12). 


3° L’imagination. — Mais ce qui caractérise plus que tout la maniére de 
Montaigne, ce sont les images qui abondent dans son style et qui le faisaient consi- 
dérer comme un poéte par Montesquieu. Ces images se présentent sous la forme 
de comparaisons développées, ou plus fréquemment de métaphores qui donneni 
a la pensée abstraite la couleur et la vie. 

En voici un exemple frappant, ot lon pourrait méme reprocher a l’auteur 
Vexcés d’une qualité : 

A qui n’a dressé en gros sa vie 4 une certaine fin, il est impossible de dispose. 
les actions particuliéres ; il est impossible de ranger les piéces, a qui n’a une forme 
du total en sa téte : a quoi bon faire la provision des couleurs, a qui ne sait ce qu’il 
a apeindre? Aucun ne fait certain dessein de sa vie et nous n’en délibérons qu’a 
parcelles. L’archer doit premiérement savoir o¥ il vise, et puis y accommoder la 
main, l’arc, la corde, la fléche et les mouvements: nos conseils fourvoient, parce 

- qu’ils n’ont pas d’adresse et de but: nul vent ne fait pour celui qui n’a point de 
port destiné (II, 1). 


CONCLUSION. — Montaigne écrit pour son plaisir, A sa mode, et sans 
qu’aucune de ses idées s’impose; il s’empare pourtant de son lecteur par la 
séduction de son art et de son caractére, par la pénétrante analyse qu'il fait de 
nos sentiments profonds. I] est le premier de nos écrivains qui se soit donné 
pour tache unique, en se connaissant lui-méme, de connaitre les autres et qui 
ait apporté sans défaillance l’esprit de libre examen dans toutes les questions 
morales. Nos écrivains moralistes sont donc plus ou moins directement ses 
tributaires, et l’on peut mesurer sa prise sur les intelligences 4 la peine que se 
donne Pascal pour le combattre tout en l’admirant (V. p. 205). Il représente assez 
bien, et en cela il se rattache 4 Rabelais, tous ceux qui, n’attribuant pas une 
importance exagérée aux questions qui nous divisent, se préoccupent plutét de 
jouir de la vie dans la sécurité et la paix. 


AUTOUR DE MONTAIGNE. — ‘| faut nommer a coté de Montaigne quelques 
écrivains, amis, disciples, ou adversaires du moraliste, dont l’ceuvre marque 
quelle importance commengaient 4 prendre dans la littérature les questions 


morales. 

LA BOETIE. — Etienne La Boétie (1530-1563), qui fut lami préferé de 
Montaigne, traduisit la Ménagerie (Economique) de Xenophon et les Regles de 
mariage de Plutarque. Mais il est surtout connu pour le Discours de la Servitude 
volontaire, qu’il composa 4 dix-huit aps et qui fut plus tard désigné sous le titre 


. 
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de Contre un. L’ceuvre semble avoir été inspirée par la violence employée par 
Montmorency dans Ja répression des troubles de la Guyenne. Elle ne dit rien des 
événements contemporains, mais, écrite d’un style vigoureux et nourrie de 
Vantiquité, elle semble y faire constamment allusion. Un passage, comme le 
suivant, a l’air d’étre un appel direct ala révolte : 
Ce sont les peuples mémes qui se laissent ou plut6t se font gourmander 
[maitriser], puisqu’en cessant de servir ils en seraient quittes. C’est le peuple qui 
s’asservit, qui se coupe la gorge: qui, ayant le choix d’étre sujet ou d’étre libre, 


quitte sa franchise et prend le joug: qui consent 4 son mal ou plutét le pourchasse 
[poursuit, recherche]. (Se-vitude volontaire ou Contre un.) 


CHARRON. — Charron (1541-1603) donna dans son Traité de la Sagesse (1603) 
un exposé méthodique du scepticisme de Montaigne. 


Du vaiR. — Du Vair (1556-1621) au contraire, dans sa Philosophie morale 
des stoiques et dans sa Sainte Philosophie, soutint les idées stoiciennes et 
chrétiennes. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions de Montaigne. — Louandre, Charpentier, 1854; Garnier, 1865; Motheau et Jouaust, 
librairie des bibliophiles, 1886-1889 ; Strowski : les Essais, publiés d’aprés l’exemplaire de 
Bordeaux. 


Editions de La Boétie. — P. Bcnnefon, 1892. 


Etudes. — Sainte-Beuve : Causeries du Lundi, IV; Nouveaux Lundis, Il, VI. — Prévost Parado}. 
Les Moralistes francais. — Faguet : Seiziéme siécle.— F. Strowski : Montaigne. — P. Villey : les Sources et 
Vévolution des Essais. — U’influence de Montaigne sur les idées pédagogiques de Locke et de Rousseau. — 
Bonnefon : Montaigne, ’homme et l'euvre. — Champion: Introduction aux Essais de Montaigne. — 
Voizard : Etude sur la langue de Montaigne. — Radouant : Guillaume du Vair. 


Fig. 58. — Paris au XVII° siécle. (B.N.E.) 


Comparer avec le Paris du XVI siécle (fig. 32) pour se rendre compte de Vagrandissement de Paris, S’orienter d'aprés 
Notre-Dame au centre, qui a sur la gauche Sainte-Geneviéve ét le Val-de-Grdce; sur la droite, les Invalides, etc. Au premier 
plan, queiques scénes de Ud vie du temps. 


CHAPITRE XVI 


LE XVI’ SIECLE 


VUE GENERALE 


CARACTERE GENERAL. — Le xvi° siécle s’était achevé dans le désordre, 
sans que la Renaissance ett donné a notre art une formu.e définitive. La Pléiade 
n’avait pas trouvé le compromis nécessaire entre le tempérament national et 
Vimitation de l’antiquité. Cet équilibre s’établit au xvire siécle, parce que nos 
écrivains, en fréquentant.la société polie, sentent combien toute pédanterie y 
serait déplacée. Ils coniinuent 4 s’inspirer des anciens, mais ils sauvegardent, 
avec leur originalité, les qualités proprement francaises de limpidité et de netteté 
dans la langue, d’esprit, de finesse et de naturel dans le style, de vérité profonde 
dans l’analyse. Surtout ils se rendent compte que nous sommes un peuple « que 
la raison a ses régles engage », ennemi de toutes les extravagances de Vimagi- 
nation ou du cceur, épris d’idées claires et universelles. Voila pourquoi Vidéal 
artistique qui finit par simposer comme une discipline, c’est non pas | expression 
de la fantaisie ou de l’émotion individuelle, mais la recherche du vrai dans Ja 
peinture de ’humanité. Antique par ses modeles, national par ses qualités, 
universel par sa vérité, tel est l’art classique dans ses traits principaux. 


4re Période (1600-1660): — La formation de la discipline classique. 


1o Les faits sociaux. — Henri IV donne a la France la paix et la prospérité. 
Richelieu et Mazarin établissent solidement la royauté absolue, en bridant les 
protestants et aussi la noblesse dont la Fronde fut la derniére velleite d indépen- 
dance. Pareillement dans les salons qui s’ouvrent, il AE SEO | a toute liberté 
d’allures. « L’honnéteté » s’impose a tous, c’est-a-dire l’élégante distinction des 


‘maniéres, du langage, de l’esprit et du coeur. oe 
2° Les seeieibe — La littérature aussi s’organise. Malherbe et Balzac, 
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Vinfluence des salons et de l’Académie frangaise, fondée par Richelieu en 1635, 
épurent la langue, précisent la valeur des termes et établissent « le bel usage » 
comme régle supréme. 

Au théatre, les régles s’imposent aux environs de 1640. Le Discours de ia 
Méthode de Descartes (1637) montre le besoin de clarté, de vérité évidente qui 
s’empare des esprits. 

Pourtant les exagérations des Précieuses avides de se singulariser, le succes 
des tragi-comédies et des romans d’aventures, admiration que soulévent les 
héros de Corneille font bien voir que les imaginations au temps de Ja Fronde 
sont encore en travail et qu’on est loin de prendre la simplicité et le naturel pour 
régles suprémes. ’ 

30 Les arts. — Dans les arts, une doctrine commune s’élabore, grace a 
Vinfluence de I’Italie et de l’antique. Nicolas Poussin (1594-1665) a une grandeur 
presque cornélienne (le Déluge, les Bergers d’Arcadie, le Triomphe de Flore). Le 
Lorrain (1600-1682) a rendu la lumiére et la couleur des paysages italiens (Vue 
d’un port de mer, Entrée d’un port, Débarquement de Cléopdtre). Les architectes 
importent d’Italie la coupole (Eglise de la Sorbonne). 

Mais, d’autre part, on trouve des génies plus indépendants : les peintres Le 
Sueur (1616-1655) purement francais (Vie de saint Bruno), et Philippe de Cham- 
paigne (1602-1674) d’une austérité janséniste (Portrait de Richelieu, Jésus célébrant 
la Paque), les graveurs Callot et Abraham Bosse, dont l’ceuvre reproduit tout le 
pittoresque du temps. On éléve des hotels particuliers construits en pierre et en 
brique, aux toits d’ardoises inclinés, qui, sans étre dans la pure tradition fran- 
caise, ne sont pas des copies de l’architecture italienne. 


40 Les sciences. — Tandis qu’en Angleterre Harvey (1578-1658) découvre la 
circulation du sang, les sciences commencent a faire des progrés chez nous, 
grace a la Géométrie de Descartes, aux expériences de Pascal sur la pesanteur de 


lair, A la découverte du calcul différentiel par Fermat. Le Jardin des Plantes est 
fondé en 1640. 


2° Période (1660-1685). — La Discipline classique. 


1° Les faits sociaux. — Louis XIV étonne l'Europe de ses victoires et éblouit 
les courtisans de son éclat. La noblesse vit 4 Versailles, domestiquée, quétant un 
regard du maitre. Ecrivains, artistes, savants, sont pensionnés par le roi et 
embrigadés dans les différentes académies (Francaise, fondée en 1635; Peinture, 
fondée en 1648; Inscriptions, 1663; Sciences, 1666; Architecture, 1671; Musique, 1672). 
De la sorte s’établit entre le roi, les artistes et l’élite de la nation, noblesse et haute 
bourgeoisie, une parfaite unité de gout. , 


20 Les lettres. — Les auteurs mondains, Retz, La Rochefoucauld, Mmes de 
La Fayette et de Sévigné, forment la transition entre Vépoque Louis XIII et 
l’époque Louis XIV. C’est Pascal qui inaugure le classicisme et Boileau qui, aprés 
Yavoir fait triompher par une lutte vigoureuse contre les derniers précieux, s’en 
constitue le théoricien dans son Art poétique (1674). Prendre les anciens pour 


Fic. 59. Un Maitre d’école au XVII’ siécle. — Fic. 60. Une Maitresse d’école au XVII'siécle (B.N.E.). 


Ces deux gravures, en méme temps qu’elles donnent Vidée de milieux bourgeois du temps de Louis XIII, 
montrent combien UVenseignement du peuple était encore rudimentaire a cette epoque. 
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modéles, la nature pour but et la raison pour guide, voila ce que font Moliére et 
Racine au théAtre, La Fontaine dans ses Fables. A cété d’eux, Bossuet s’établit le 
gardien de la foi, comme Boileau celui de la saine doctrine littéraire. 


3° Les arts. — Le Boileau des arts fut Lebrun (1619-1690), directeur de 
YAcadémie de peinture, de ’Ecole de Rome et de la manufacture des Gobelins. 
On trouve dans ses tableaux (Vie d’Alexandre) imitation de l’antiquité, le souci 
de Vordonnance noble et réguliére qui caractérisent aussi les monuments du 
temps (Palais de Versailles, Colonnade du Louvre, Invalides) ainsi que les statues 
de Girardon (1628-1715) et de Coysevox (1640-1720) dont sont peuplés les jardins 
de Versailles. Seul, le sculpteur marseillais Puget (1622-1694), auteur puissant 
de Milon de Crotone, de Hercule gaulois, semble un isolé. 


8e Période (1685-1715). — L’Affranchissement. 


_ 1° Les faits sociaux. — Les revers de la France dans Ja derniére partie da 
régne de Louis XIV contribuérent 4 rompre cette unité. Des clans se forment 4 la 
cour. Tandis qu’autour de Mme de Maintenon se groupent les fidéles dévoués a 
Louis XIV et 4 la religion, les libertins fondent leur espoir sur le Grand Dauphin 
et dans l’entourage du duc de Bourgogne on élabore des projets de réformes. 


2° Les lettres. — Fénelon montre bien comment les esprits dalors tiennent 
au passé et annoncent l’avenir. A la peinture des caractéres succéde la peinture 
des mceurs contemporaines, qu’on voit revivre dans les Caractéres de La Bruyére, 
le Turcaret et le Gil Blas de Lesage, les Mémoires de Saint-Simon. La Querelle des 
Anciens et des Modernes ruine un des fondements de la doctrine classique : 
Pautorité des Anciens. II est visible que le goat de la philosophie et de la science 
remplace le sentime.t de l’art qui disparait. En méme temps se désorganise la 
période du xvue siécle et se prépare la phrase coupée du xvii. 

3° Les arts et Iles sciences. — On peut reconnaitre aussi dans l’art les signes 
d’une prochaine transformation. La peinture de Mignard (1610-1695) marque le 
passage du grandiose au joli. Seules les sciences suivent une progression continue. 
La découverte de l’attraction universelle est due a l’Anglais Newton (1642-1727). 
Mais les travaux de l’Observatoire, du botaniste Tournefort, et surtout de Denis 
Papin sur la vapeur, sont l’indice d’une féconde activité scientifique en France. 


CONCLUSION. — Le xvi siécle laissait, surtout au thédtre, des chefs- 
d’ceuvre si parfaits que pendant la plus grande partie du siécle suivant on crut 
ne pouvoir mieux faire que de les imiter. A aucun moment on n’a mieux connu 
Yhomme, et l’on pouvait croire, au début du xviire siécle, que « le génie n’a qu’uu 
siécle, aprés quoi il faut qu’il dégénére » (Voltaire, Siécle de Louis XIV, ch. XXXII). 
Pourtant les esprits, tranquillement assis dans leur foi religieuse et monarchique, 
s’étaient désintéressés des questions politiques et sociales qui préoccupent 
Yhumanité. Il restait encore a l’art un riche domaine a exploiter. 
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MALHERBE. —« Enfin Malherbe vint ». Vie et ceuvres. Caractéres. Théories 


littéraires. La poésie de Malherbe. ' 


Les disciples de Malherbe. — Maynard, Racan. 
L’Opposition & Malherbe. REGNIER- —- Vie et ceuvres. Caractéres. Théories 
littéraires. La protestation de la nature contre la contrainte. L’art de 


Régnier. 


MALHERBE (1555-1628) 


« ENFIN MALHERBE VINT ». —Dans des vers célébres, Boileaua salué d’un 
soupir de joie l’avénement de la poésie classique avec Malherbe. Mais, pour 
mesurer son ceuvre, il faut rappeler quel était, au moment ov Malherbe s’en 
constitua le jégislateur, l'état de la poésie. © 

1o Les conquétes de Ia Pléiade. — La Pléiade avait donné au poete un idéal 
élevé 4 poursuivre, les grands genres a cultiver, et, pour exprimer Jes divers 
mouvements de sa pensée, un vocabulaire plus complet et des rythmes variés. 

2° Les excés de Ia Pléiade. — Mais, toute préoccupée de« monter A l’assaut » 
de l’antiquité, elle ne s’était pas montrée assez sévére dans les détails du métier 
pour les rimes faibles, les coupes désordonnées, les vers raboteux. Surtout pour 
enrichir la langue, elle l’avait encombrée. Vieux mots francais (comme baller, béer, 
vesprée), néologismes latins (comme vigiler, oblivieux, patrie, pudeur, sagette), ou 
grecs (comme police, économie), nombreux termes techniques, mots composés 
(perte-ciel, doux-amer), diminutifs (mignonnette, doucelette, etc.), mots italiens 
(spadassin, charlatan, bouffon), espagnols (algarade, habler, parangon), elle avait 
tout repris ou créé, sans discrétion, avec un bonheur inégal. 

30 La réforme nécessaire. — Le public avait suivi de son mieux. Dans cette 
exabérante floraison l’usage avait cueilli selon ses besoins, ses gotits et ses 
tendances. I] fallait, comme Henri IV en politique, mettre de l’ordre dans le 
chaos. Cvest la tache qu’entreprit Malherbe. 


VIE et GEUVRES de MALHERBE. — 1° A Ia recherche d’un protecteur 
(1555-1605). — Francois de Malherbe est né a Caen en 1555, d’une famille de 
magistrats Jocaux. Sa principale préoccupation parait avoir été de trouver un 
protecteur qui suppléat a l’insuffisance de sa fortune. Il le rencontra d’abord dans 
le duc d’Angouléme, fils naturel de Henri IJ, dont il fut secrétaire (1576-1586). Il le 
suivit en Provence, ot il épousa ia nille d’un président au Parlement. Ala mort du 
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duc, il habite tantét en Normandie, tantot en Provence, toujours dans une situation 
assez génée. Ses premiers vers (Odes au roi Henri le Grand, a Marie de Médicis, 
les Larmes de saint Pierre, imitées d’un poéte italien et dediées a Henri III) sont 
adressés a la Cour sans profit. On y sent encore facheusement, a coté de Vinfluence 
de la Pléiade, celle du mauvais gout italien. 


20 Le poéte de cour (1605-1628). — Enfin en 1605, sur la recommandation du 
cardinal du Perron. le poéte est présenté 4 Henri IV et obtient de M. de Bellegarde 
une charge d’écuyer duroi et de 
gentilhomme de la chambre. 
Dés lors sa position est faite. Il 
ne quittera plus la cour et y 
sera toujours bien traité sous 
la Régence comme sous Louis 
XU. Son grand chagrin fut la 
mort de son fils, tué en duel. Il 
poursuivit la condamnation du 
meurtrier et voulait méme, 
malgré son age, le provoquer. 
La plupart de ses Poésies 
(Odes, Stances, Chansons, Son- 
nets) datent de cette seconde 
période (Fic. 61). 


CARACTERE. — On cher- 
che en vain dans Malherbe les 
sentiments qui font d’ordinaire 
le poete. 


1° Le Prosaisme. — |] ignore 
la nature; il ne croit pas 4 son 
art, lui qui disait: « Un bon 
poéte n’est pas plus utile a 
PEtat qu’un joueur de quilles. » 
La poésie n’est A ses yeux qu’un 
trafic de louanges; on lui 
Fic. 61. — Portrait de Malherbe. (B.N.E.) donne de largent, il donne 


ses vers. 
I] était en réalité surtout grammairien et s’en rendait compte : 


Vous vous souvenez du vieux pédagogue de la cour qu’on appelait autrefois le 
tyran des mots et des syllabes et qui s’appelait lui-méme, lorsqu’il était en belle 
humeur, le grammairien en lunettes et 4 cheveux gris. 


(Balzac, Socrate chrétien, discours X.) 


2° L’Autorité. — I] avait en revanche les défauts qui, pour un chef d’école, 
peuvent devenir des qualités, ~~ 
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a) L’orgueil. — D’abord un orgueil profond de gentilhomme, et un plus grand 
orgueil encore de poéte : : 


Ce que Malherbe écrit dure éternellcinent. 


; (Sonnet 4 Louis XIII, 1624.) 
Et trois ou quatre seulement, 


Au nombre desquels on me range, 
Peuvent donner une louange 
Qui demeure éternellement. 
(Ode a la reine Marie de Médicis, 1610.) 
Il ne devait donc pas hésiter a critiquer les autres poétes: 


I] avait effacé plus de la moitié de son Ronsard et en cotait 4 la marge les raisons; 
Racan lui demanda s’il approuvait ce qu'il n’avait point effacé : — Pas plus que le 
reste, dit-il. (Racan, Vie de Malherbe.) 
b) La franchise. — Son assurance se complétait d’une franchise brutale. Voici, 
par exemple, ce qu’on trouve dans son Commentaire sur Desportes (FIG. 62): 
Tout ce sonnet ne vaut pas un potiron.— Si les oisons nous pouvaient dire ce 
qu ils pensent, ils imagineraient bien mieux. 
Et il disait en face au poéte qui voulait lui montrer ses Psaumes « qu’il les 
avait déja vus, et qu’il ne prit pas cette peine, attendu que son potage valait 
mieux que ses Psaumes ». (Racan, ibid.) 


THEORIES LITTERAIRES. — On comprend sans peine qu’une partie de 
l’ceuvre de Malherbe, et non la moins importante, soit ’ceuvre d’un critique dont 
influence s’est fait sentir sur la langue et la technique du vers. 


1° La Iangue. — a) Le vocabulaire. — Il s'est appliqué 4 débarrasser la 
langue des mots étrangers et des locutions gasconnes dont Vavaient encombrée 
les disciples de Ronsard et les compagnons de Henri IV. Pour étre francais, selon 
lui, un mot devait pouvoir étre compris par les gens du peuple: 

Quand on lui demandait son avis de quelques vers francais, il renvoyait 
ordinairement aux crocheteurs du Port aux foins et disait que c’étaient ses maitres 
pour le langage. (Racan, ibid.) 

Il voulait dire que seul l’usage courant peut donner droit de cité aux mots. 
Mais il ne les permettait pas tous au poéte. Tandis que Ronsard avait prétendu 
élargir le vocabulaire poétique, Malherbe s’appliqua 4 le restreindre. C’est ainsi 
qu’il interdisait a la fois les archaismes (ex.: ardre pour bruler, chef pour téte), 
les dérivés et composés chers A la Pléiade (ex. : larmoyable, arbreux, et méme 
printanier, — feu-vomissunt, porte-laine, etc.), ainsi que les mots techniques 
(ex.: idéal est un terme d’école) et les mots sales et bas (ex.: pouls, qui fait 
équivoque). 

b) Les qualités du style. — Son Commentaire sur Desportes feo qu'une des 
qualités essentielles du style, c’était pour lui la clarte, qui s‘obtient a force de 
précision dans le choix des termes et de soumission aux regles du langage. 

Malherbe réclame ensuite la sobriété. I] biffe les mots inutiles, les épithétes 


bunales, dites de « nature » : 


. 
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Beaucoup ont donné le nom de sainte ala déité, mais quelles déités sont pro- 
fanes? (Sur Desportes, Cléonice, 34.) 


Il exige enfin du gofit et condamne les images outrées, les métaphores trop 
prolongées: 


Je veux batir un temple a ma chaste déesse : 
Mon cil sera la lampe, et la flamme immortelle é 
Qui m’ard incessamment servira de chandelle. (Desportes, Diane.) 
NoTE DE MALHERBE. — S’il ya 

1, rien au monde de ridicule, c’est 
cette imagination (cf. Fic. 62). 

2° La versification. — Pour 
assurer la supériorité du vers 
sur Ja prose, Malherbe sentait_ 
bien que l’élégance et le gout 
ne suffisaient pas. Il fallait en- 
core leffort qui vient de la 
difficulté. Voila pourquoi il 
supprima les libertés qui res- 
taient encore aux poétes. Il 
proscrivit Vhiatus, l’enjambe- 
ment, exigea des pauses fixes 
dans les strophes, et surtout 
AN! des rimes riches: 

ie ae Tl blamait Racan de rimer indif- 

RAN cts ABte & féremment 4 tvutes les terminai- 
: sons en ant et ent, comme inno- 
cence et puissance, apparent et 
conquérant, grand et prend. Il le 
reprenalt aussi de rimer le sim- 
ple et le composé, comme temps 
et printemps, séjour et jour. I} 
lui défendait encore de rimer 
fes mots qui ont quelque conve- 
nance, comme montagne et cam- 
pagne. Il ne youlait pas non plus 
qu’on rimat les dérivés comme 
admettre, prometire, permettre. 
(Racan, ibid.) - 


ae 


— : : LA POESIE D 
Fic. 62. — Une page de Desportes commentée par Malherbe (B.N.I.) - pet hc 
On connait surtout la doctrine de Malherbe par les notes qu’il a mises — Malherbe condamne, mais 


sur un exemplaire des poésies de Desportes qui est conservé a la Biblio- 7 7 j 
théque Nationale. Voici le fameux sonnet aloare de Desportes annie ne corrige Jamas. P ourtant, 


par Malherbe. i 
oa avec une laborieuse lenteur 4, 
il est arrivé 4 donner quelques modéles de la poésie comme il Ventendait. 

1° Peu de poésie personnelle. — Commencons par remarquer combien peu 
Malherbe s’est mis dans ses vers. C’est 4 peine si on l’entrevoit dans sa vieillesse : 


1. ha Consolation au président deVerdun, entrepri 
; : ‘ rés . prise par Malherbe pour le console 
lui arriva quand il fut remarié. Yi Se 
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Je suis vaincu du temps, je céde a ses outrages : 
‘Mon esprit seulement, exempt. de sa rigueur, 
A de quoi témoigner en ses derniers ouvrages 
Sa premiére vigueur. (Ode au roi Louis XIII, 1627.) 


Ses vers d’amour ne sortent guére du ton habituel de la galanterie. 11 faut ta 


Jouleur que lui a causée la mort de son fils pour qu'il laisse vcir le fond de son 
coeur : 
O mon Dieu, mon Sauveur, puisque, par la raison 
Le trouble de mon ame étant sans gueérison, 
Le voeu de la vengeance est un veeu légitime, 
Fais que de ton appui je sois fortifié ; 
Ta justice t’en prie, et les auteurs du crime 
Sont fils de ces bourreaux qui t’ont crucifié. 
(Sonnet sur la mort de son fils, 1628.) 


C’est que Malherbe avait subi assez fortement l’influence du stoicien du Vair, 
on ami, et renfermait,en lui-méme ses émotions; puis, c’était pour plaire a 
1utrui et non pour se soulager lui-méme qu’il faisait des vers. 


2° Les lieux communs. — Dans la poésie de commande, le lieu commun, 
’est-a-dire le développement d’idées générales, est la ressource supréme quand 
yn s’est acquitté des flatteries nécessaires. 

a) La mort. — Plusieurs lettres de Malherbe (ex. Lettre 4 M. de Termes) 
ont des consolations ot il développe les idées stoiciennes sur la fatalité de la 
nort. On les retrouve en vers: 

La Mort a des rigueurs 4 nulle autre pareilles : 
On a beau la prier; 

La cruelle qu’elle est se bouche les oreilles 
Et nous laisse crier. 

Le pauvre en sa cabane, ou le chaume le couvre, 
Est sujet 4 ses lois ; 

Et la garde qui veille aux barriéres du Louvre 


N’en défend point nos rois. 
(Consolation a M. du Perrier, 1599.) 


b) La paix. — Depuis les derniéres années des guerres de religion, c’était 
levenu un lieu commun de célébrer les bienfaits de la paix et les malheurs des 
iscordes civiles. C’est un théme que developpe fréquemment Malherbe (cf. Ode 
u roi Henri le Grand. sur la réduction de Marseille ; Ode au sujet de Vattentat 
ommis sur le Pont Neuf en la personne de Henri le Grand A la reine Marie de 
[édicis, pendant la Régence; Au roi Louis XII allant chatier la rébellion des Rochet- 
is; Priére pour le roi Henri le Grand allant en Limousin) : 


Comme au printemps naissent les roses, 
En la paix naissent les plaisirs 

Elle met les pompes aux villes, 

Donne aux champs les moissons fertiles, 
Et, de la majesté des lois 

Appuyant les pouvoirs suprémes, 

Fait demeurer les diademes 


Fermes sur la téte des rois. 
(Ode a Marie de Médicis, sur les heureux succes de sa régence, 1610.) 
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30 L’éloquence. — Les idées générales ont besoin pour les soutenir d’une forme 
vigoureuse et ample. La poésie en arrive donc tout naturellement a prendre la 
forme oratoire qui se marque notamment: 

a) Par la vigueur du style, la fermeté de l’attaque : 

Prends ta foudre, Louis, et va, comme un lion 
Donner le dernier coup a la derniére téte 
De la rébellion. (Au roi Louis XIII.) 
b) Par les contrastes et les antithéses qui donnent du relief a la pensée : 


Ont-ils rendu l’esprit, ce n’est plus que poussiere 
Que cette majesté si pompeuse et si fiere 
Dont l’éclat orgueilleux étonnait l’univers ; 
Et dans ces grands tombeaux ou leurs Ames hautaines 
Font encore les vaines 
Ils sont mangés des vers. (Paraphrase du Psaume CXLV.} 


c) Par le choix des strophes de quatre, six ou dix vers, qui sont dcs périodes 
naturelles, liées par un rythme solide. On pourra dans la strophe suivante 
admirer comment le tissu des rimes enserre fortement la phrase sans lui dter 
son allure souple, grace au repos du quatriéme vers : 


Assez de funestes batailles Se termine cette manie, 
Et de carnages humains Et que, las de perpétuer 
Ont fait en nos propres entrailles Une si longue malveillance, 
Rougir nos déloyales mains : Nous employions notre vaillance 
Donne ordre que sous ton génie Ailleurs qu’a nous entretuer. 
(Ode a Marie de Médicis, 1610.) 
CONCLUSION. — Elégance et pureté de la langue, généralité des idées, 


éloquence du style, telle est la poésie de Malherbe, vigoureuse toujours, rarement 
gracieuse ou émue. Désormais, la poésie sera impersonnelle jusqu’au romantisme. 
« Tout reconnut ses lois », dit Boileau. Il y eut bien, nous le verrons, quelques 
protestations. Pourtant son enseignement fut durable, parce qu’il concordait avec 
ce besoin de clarté, d@ordre, de généralité qui est un des instincts de notre race 
et se trouvait étre une des forces du moment. 


LES DISCIPLES DE MALHERBE 


MALHERBE ET SES DISCIPLES.— Malherbe eut de l’influence, mais il n’eut 
pas, 4 proprement parler, d’école. On s’effrayait sans doute de ses terribles 
boutades et du reste il se montrait peu accueillant. I] logeait en chambre garnie. 
« Il n’avait que sept a huit chaises de paille. Lorsqu’elles étaient occupées, s’il 
Jui survenait quelqu’un, il criait 4 travers la porte : — Attendez, il n’y a plus de 


chaises. » (Racan, Vie de Malherbe.) Il n’eut en somme que deux disciples: 
Maynard et Racan. 


MAYNARD (1582-1646), président au présidial d’Aurillac, ne fit que de rares 
apparitions 4 Paris. Il avait pris au maitre sa maniére vigoureuse et générale : 


L’humble ni l’orgueilleux, le faible ni le fort, 
Ne sauraient résister aux rigueurs de la mort: 


RACAN is 


Elle a trop puissamment établi son empire. 

Ce qu’elle peut sur un, elle le peut sur tous, 

Et ces grands monuments de jaspe et de porphyre 

Nous disent que les rois sont mortels comme nous. 

\ (Sonnet: Le Vrai Bien.) 
HONORAT DE BUEIL, marquis de RACAN (1589-1670), fut d’abord page du duc 

de Bellegarde, chez qui il connut Malherbe. II servit au siége de la Rochelle, puis 
se retira dans ses terres. On a de lui une traduction des Psaumes, des Poésies 
diverses (odes, stances, sonnets, épigrammes), les Bergeries, pastorale en cing 
actes (1619) et des Mémoires sur la vie de Malherbe. 


1° L’imitation de Malherbe. — I) dut faire effort pour assujettir sa facilité 
naturelle aux exigences rigoureuses de Malherbe. Il développa a son tour les 
mémes lieux communs. 
Ce long habit de pourpre et ce grave ornement, 
Qui vous égale aux dieux dans le siécle ot nous sommes, 
Ne vous empéche point au fond du monument 
D’étre mangés des vers comme les autres hommes. 
(Paraphrase du Psaume LXXX, les Juges prévaricateurs.) 
2° Le poéte de Ia nature. — Mais, s'il n’atteint pas la vigueur de Malherbe, 
Racan a en revanche un trés délicat sentiment de la nature. Il aime la campagne : 
I] jouit des beautés qu’ont les saisons nouvelles, 
IJ voit de la verdure et des fleurs naturelles, 
Qu’en ces riches lambris on ne voit qu’en poriraits.. 
Vallons, fleuves, rochers, plaisante solitude, 
Si vous faites temoins de mon inquiétude, 
Soyez-le désormais de mon contentement. (Stances a Tircis.) - 
1 sait tracer des croquis intimes et rustiques: . 
Je trouvais mon foyer couronné de ma race ; 
A peine bien scuvent y pouvais-je avoir place ; 
L’un gisait au maillot, l’autre dans le berceau ; 
Ma femme en les baisant dévidait son fuseau. (Les Bergeries, V, I.) 
Dans l’éloge, traditionnel en poésie, de la campagne, et tout en imitant des 
modéles anciens, Racan reste original a force de conviction. 


L’OPPOSITION A MALHERBE 
Théophile de Viau (1590-1626) — Mathurin Régnier (1573-1613) 


Les idées de Malherbe ne furent pas immédiatement et universellement 
acceptées : 


THEOPHILE DE viIAU. — Théophile de Viau, appelé en abrégé Théophile, 
qui vaut mieux que le jeu de mots souvent cité de sa Thisbé sur un poignard 
ensanglanté: « Il en rougit, le traitre », opposa 4 la réforme de Malherbe une 

ion é ique: 
Baers Siete a trés bien fait, mais ila fait pone lui... 
J’approuve que chacun écrive asa fagon ; 
Jaime sa renommeée et non pas sa lecon... 
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J’en connais qui ne font de vers qu’a la moderne, : 
Qui cherchent 4 midi Pheebus 4 la lanterne... ) 
Sont un mois 4 connaitre, en tatant la parole, 
Lorsque l’accent est rude ou que Ja rime est molle. 
(Sur Malherbe et ses imitateurs.) 


Il prouve d’ailleurs, par son exemple, la justesse des préceptes qu’il combat. 
Avec un talent naturel incontestable, le don du pittoresque et de la sensibilité, 
qui font le charme de son Ode 4 la Solitude, il a mérité Youbli ot il est tombé, 
pour avoir méconnu la nécessité de travailler ses vers et de faire un choix entre 
les idées et les images que lui fournissait 
son imagination. 


SAINT-AMAND et Mle DE GOURNAY. — A 
Théophile il faut joindre Saint-Amand 
(1594-1661), que nous retrouverons ailleurs 
(voir p. 143), et Mlle de Gournay, plus cé- 
lébre pour l’édition qu’elle donna des 
Essais de Montaigne (1595) que pour ses 
ceuvres (L’Ombre, 1626). 


MATHURIN REGNIER. — Il convient de s’ar- - 
réter plus longuement 4 propos de Régnier, 
qui fut, lui, un grand poéte (Fi4. 63). 


VIE et GEUVRES. — Né a Chartres en 
1573 et tonsuré dés onze ans, Mathurin Ré- 
gnier fit deux séjours 4 Rome (cf. Satire II), 
en compagnie du cardinal de Joyeuse, 
ambassadeur de France, avec moins de 
profit pour sa situation que pour son esprit 
(1593-1601 et 1601-1605). A son retour il finit 
par obtenir une rente de deux mille livres 
et mourut bientdt des suites de la vie dis- 
solue qu'il avait menée. I] laissait, outre des 
Poésies diverses (épitres, élégies, odes), ses 
Satires (1608, 1609, 1612) dont les princi- 
pales sont: II. les Poétes; VI. l’Honneur 
ennemi de la vie; VIM. UImportun ou le fdcheux; IX. le Critique outré (contre 
Malherbe); X. le Souper ridicule ; XII. Macette. 7 


Fic. 63. — Portrait de Régnier. (B.N.E.) 


CARACTERE. — Régnier aurait été fait pour vivre dans l’abbaye de Théléme 
de Rabelais (cf. p. 75). 


10 L’indépendant. — II croyait, lui aussi, que nous devons suivre notre nature, 
bien loin de lutter contre elle: 


Qui se contraint au monde, il ne vit qu’en torture; 
Nous ne pouvons faillir suivant notre nature. (Sat. XV.) 


é 
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La sienne le portait au plaisir (cf. Sat. VII), plutét qu’a ambition, qui n’est 
pas compatible avec l’indépendance. 


2° Le satirique. — Son pére avait beau le « tancer » jeune enfant(cf. Sat. IV), 
un démon plus fort que sa volonté le poussait a la poésie, et a Ja poésie satirique 
(cf. Sat. XV). Mais sa verve est sans amertume. Le spectacle de la vie l’amuse 
seulement, car il ignore l’indignation, la jalousie et la méchanceté: 

Et le surnom de bon me ya-t-on reprochant, ; 
D’autant que je n’ai pas l’esprit d’étre méchant. (Sat. {11.) 

Ses peintures sont suffisamment générales et ses attaques discrétes le plus 

souvent. Dans ses satires, comme il le dit : 


Tout le monde s’y voit et ne s’y sent nommer. (Sat. XII.) 


THEORIES LITTERAIRES. — Ainsi amoureux de liberté, Régnier devait 
défendre la sienne jalousement. S’il s’en est pris 4 Malherbe, c’est moins pour 
soutenir son oncle Desportes (cf. p. 118) ou Ronsard, auquel il prétend se rattacher, 
que pour ne pas subir la discipline d’un pédant. Faute d’inspiration, Malherbe 
et ses semblables se préoccupent de vains détails : 


Cependant leur savoir ne s’étend seulement 
Qu’a vegratter un mot douteux au jugement. (Sat. IX.) 


Naturel et liberté au contraire, voila la devise de la Muse: 


Les nonchalances sont ses plus grands artifices. (Ibid.) 


LA PROTESTATION DE LA NATURE GONTRE LA CONTRAINTE. — Si la 
nonchalance est le secret de l’art, elle est aussi le secret de bien vivre. Les 
attaques de Régnier sont faites au nom de la liberté génée plus que de la morale 


outragée. 
1° Critique de Ia société. — Les hommes, quand il les regarde, lui paraissent 
bien déraisonnables. C’est qu’au lieu’ de suivre tout simplement la bonne loi 
naturelle, ils ont constitué la société, qui a fait naitre tous les vices, et créé une 
foule d’obligations inutilement pénibles: 
: Je pense quant 4 moi que cet homme fut ivre 
Qui changea le premier l’usage de son vivre... 
Lors du mien et du tien naquirent les procés... (Sat. VI.) 
C’est déja la théorie de Rousseau (cf. p. 399), mais souriante. Un tort grave 
de cette société, c’est de reposer sur J€ travail (Sat. VI), et d’imposer aux poetes 
la plus dure des servitudes, la pauvrete : 


Or, avec tout ceci, le point qui me console, 

C’est que la pauvreté comme moi les affole, 

Et que, la grace 4 Dieu, Phébus et son troupeau 

Nous n’eimes sur le dos jamais un bon manteau. (Sat. U1.) 


isi is\il € ntrainte qui est en méme 
20 Satire de I’hypocrisie. — Mais il est une co r q ae 
temps une bassesse parce qu’elle est non pas subie, mais voulue. C’es 
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Yhypocrisie. Elle régne en maitresse a la cour : Régnier se gardera d’y 


paraitre: Fay : 
; Suivant mon naturel, je hais tout artifice; 


Je ne puis déguiser la vertu ni le vice, 
Offrir tout de la bouche et d’un propos menteur 
Dire Par Dieu, monsieur, je vous suis serviteur. (Sat. III.) 


Et s’il rencontre un type de vieille hypocrite comme Macette, il le flétrira 
avec’ vigueur, et il se trouvera, heureusement cette fois, qu’en préchant le 
« naturel », il préchera ’honnéteté. 


L’ART DE REGNIER. — Appliquant un conseil de Ronsard, Régnier imite 
souvent les satiriques latins, Horace, auquel il doit les sujets du Facheux et du 
Repas ridicuie (cf. Horace, Satires, I, 9 et II, 8); Juvénal, 4 qui est emprunté le 
mouvement de la satire III, Ja Vie de Cour (cf. Juvénal, Satire II). Son originalité 
reste ‘cependant entiére. 


1° L’observation. — Il a le don d’observer ses contemporains et d’en faire 
des portraits vivants. 


a) Les croquis. — On trouve a chaque pas dans les satires des silhouettes 
amusantes, esquissées en quelques mots qui peignent, comme celle de ce poéte 
misérable: 

Aussi lorsque l’on voit un homme par la rue, 

Dont le rabat est sale et la chausse rompue, 

Ses grégues aux genoux, au coude son pourpoint, 

Qui soit de pauvre mine et qui soit mal en point, 

Sans demander son nom, on le peut reconnaitre: 

Car si ce n’est un poéte, au moins il le veut étre. (Sat. IL.} 

b) Macette. — Mais Régnier est capable d’observer mieux gue l’extérieur 
hypocrite. Son analyse de la fausse dévotion n’est pas moins pénétrante que 
celle de Moliére. Macette a été la plus misérable des femmes : elle s’est faite 
dévote. Comme Tartufe, ‘ 

C’est un exemple en ce siécle tortu 
D’amour, de charité, d’honneur et de vertu. (Sat. XIII.) 
Qui ne se laisserait prendre 4 ’humilité de son maintien ? 


Sans art elle s’habille; et, simple en contenance, 
Son teint mortifié préche la continence... 
Son ceil tout pénitent ne pleure qu’eau bénite. (Ibid.) 
Qui ne serait dupe de Jonction de son langage? Et pourtant quelle 
dépravation sous ce masque! 


2° La vigueur ‘de Pexpression. — On peut voir dans les exemples qui 
précédent que l’expression pittoresque ne fait jamais défaut A Régnier. I] ne 
craint au besoin ni les mots vulgaires ni les expressions démodées proscrites par 
Malherbe. Mais 4 cété de la couleur, il a Ja force, le vers bien frappé ot Pidée 
prend un relief vigoureux : 


L’honneur estropié, languissant et perclus, 
N’est plus rien qu’une idole en qui l’on ne croit plus. (Sat. III.) 
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li a aussi quand il le veut le trait piquant: 


Mais, Rapin, 4 leur goiit si les vieux sont profanes, 

Si Virgile, le Tasse et Ronsard sont des anes, 

Sans perdre en ces discours le temps que nous perdons, 

Allons comme eux aux champs et mangeons des chardons. (Sat. IX, fin.) 


CONCLUSION. — Malheureusement, comme le remarque Boileau, cette poésie 
si vivante et cclorée se sent trop souvent « des lieux ot fréquentait l’auteur » 
(Art poétique Il). Il a manqué a Régnier d’avoir, autant que la Pléiade, qu'il 
défend, le respect de sa muse et de I’art. S’il rappelle Rabelais par son caractére, 
il annonce Moliére par la vérité de son observation. « Le célébre Régnier est le 
poéte francais qui, du consentement de tout le monde, a le mieux connu, avant 
Moliére, les moeurs et le caractére des hommes. » (Boileau, 5¢ Réflexion sur 
Longin.) Voila pourquoi Boileau, tout en partageant les théories de Malherbe, a 
pu réunir dans son admiration les deux adversaires. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Malherbe : ed. Charpentier avec les commentaires d’A. Chénier, 1842 ; éd. Lalanne, 
Hachette, 1862.— Maynard : Geuures poétiques, Paris, Lemerre, 1885-1888. — Régnier : Bibl. elzévirienne, 
41857. — Racan : Bibl. elzévirienne, 1875; éd. Courbet, Lemerre, 1875. 

Etudes. — Sainte-Beuve: Tableau de la poésie francaise au XVI° siécle Causeries du Lundi, VIII, 
Nouvesux Lundis, XIIl. — G. Allais: Malherbe et la poésie francaise a la fin du XVI° siecle, — De 
Broglie : Malherbe. — Brunot : la Doctrine de Malherbe d’aprés son commentaire sur Desportes. — 
Brunetiére : Evolution de la critigue. — Arnould : Racan. — Vianey : Mathurin Régnier. 
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CHAPITRE XVIII 


BALZAC (1597-1654) 


"ie et Gauvres. Caractére. Ses procédés oratoires. 


VIE et @UVRES. — Jean-Louis Guez, seigneur de Balzac Charente), essaya 
en vain de Ja carriére militaire, puis de la carriére diplomatique. Décu dans ses. 
espérances, il se consacra aux lettres et s’enferma dans ses terres de Charente. 
~ Tl n’en sortit qu’A de trés rares intervalles pour se montrer a Hotel de Ram- 
bouillet et faire une apparition al’ Académie (Fic. 64). 

Ses ceuvres comprennent : 27 livres de Lettres dont 1es premiéres parurent 
dés 1624: des Dissertations’ chrétiennes et morales, politiques, critiques; des 
Traités: le Prince (1631); Socrate chrétien (1652), des Entretiens (posthumes, 1657). 


CARACTERE. — Par son caractére Balzac se distingue de la plupart de ses 
contemporains. 


1° Amour de la solitude. — Il s’est tenu a l’écart de la vie de société, un 

peu par calcul. Il sentait que son éloignement le grandissait et laidait a jouer 

son role d’oracle du monde littéraire. Mais il fut en relations épistolaires avec 

tous les beaux esprits du temps, entre autres, Chapelain, Boisrobert, Conrart, 

la marquise de Sévigné. C’étaient des supplications pour obtenir de lui une 

réponse, des visites empressées si]’on se trouvait passer dans la région, et il avait 

la fausse modestie de s’en plaindre: 

Il [c’est de lui qu'il parle] est persécuté, il est assassiné de civilités, qui lui 

viennent des quatre parties du monde, et il y avait hier soir sur la table de sa 

chambre cinquante lettres qui lui demandaient des réponses, mais des réponses 
éloquentes, des réponses a étre montrées, a étre copiées, a étre imprimées. 

; (Entretien VII.) 

2° Le goat de Ia nature. — Contrairement aux beaux esprits du temps, 

« il trouvait son compte A la campagne ». Il aime son « désert » (cf. lettre 

a M. de Lamotte Aigron: Description de mon désert, 4 septembre 1622). ll 

s’intéresse aux spectacles de la nature : 


Il s’élevait bien quelquefois une petite vapeur de la riviére voisine, qui 
Yenveloppait comme dans un rets, et s’épandait sur la superficie de la terre. Mais 
outre qu'elle n’attendait pas toujours le soleil pour se défaire, et qu’elle n’en 
pouvait soutenir les premiers rayons, elle n’avait jamais tant de force qu'elle 
montat 4 la hauteur de nos plus basses fenétres, et nous jouissions d’un calme trés 
net, et d’une clarté extrémement vive, pendant qu’il y avait un peu de trouble et 
de fumée au-dessous de nous. (Le Prince, avant-propos.) 


LES PROCEDES ORATOIRES. — Balzac s'est moqué des efforts de Malherbe © 
(Socrate chrétien, disc. X). Cependant il a été lui-méme un Malherbe pour la 
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prose. Il savait que ses lettres seraient lues A haute voix au milieu d’un cercle 
attentif. C’était comme un discours qu’il adressait de loin a ses amis et il 
cherchait a atteindre la perfection de l’éloquence (voir Lettre 4 M. de Bois Robert, 
11 fev. 1624). Il s’est done efforcé d’adapter A notre langue les ressources de 
Vart oraoire. 

1° Le développement des lieux 
communs. — Nulle part lélo- 
quence n’est plus a laise que 
dans les idées générales. Aussi 
Balzac recherche-t-il les vastes 
sujets: les considérations po- 
litiques comme dans le Prince 
(éloge indirect de Louis XIII), ou 
Aristippe (panégyrique de Riche- 
lieu). Les idées chrétiennes sur- 
tout, qu’il passe en revue dans le 
Socrate chrétien, lui fournissent 
Yoccasion naturelle de morceaux 
vigoureux : 

Quand la Providence a quelque 
dessein, il ne lui importe guére de 
guels instruments et quels moyens 
elle se serve. Entre ses mains tout est 
foudre, tout est tempéte, tout est 
déluge, tout est Alexandre, tout est 
César; elle peut faire par un enfant, 
par un nain, ce quelle fait par les 
géants, par les héros. (Socrate chré- 
tien, VIII.) 

Quand les circonstances lui 
imposent un sujet particulier, 
Fic. 64. — Portrait de Balzac et Frontispice du Prince. (B.N.I.). comme dans les lettres, il en 

Auceitre, le portrait de Balzac, 4 gauche, Mars, a droite, Minerve. étend aussitot la portée. Une lettre 
Aux quatre coins, de pelites scénes représentant sans doute des scénes de condoléances (ex. : A Mme des 


plus ou moins symbolisées du régne de rou an dont le livre est le 
panégyrique (par exemple : le siege de La Rochelle). ; Loges, 16 décembre 1638), se 


transforme en méditation sur la mort, et, un jour qu'il suit un traitement au lait 
d’anesse, il écrit : Z 

L’homme est un plaisant animal, de se croire le souverain de tous les autres, 

lui qui est obligé d’avoir recours aux plus vils, et aux plus méprisés de tous pour 


s’empécher de mourir. Ce serait la un beau texte de morale a traiter et a amplifier; 
a faire des raisonnements sur notre misére, et a donner des lecons d’humanité.. 


(A M. Conrart, 17 juin 1652.) 
Sil ne fait pas la dissertation, c’est qu’il est trop souffrant ce soir-la. 
20 Les ornements. — Aprés qu’il a, de ceite sorte,donné une importance 
souvent trop factice A sa matiére, il met tout son art a la parer. 


— 
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a) Les figures de rhétorique. — Yl n’ignore aucun des procédés oratoires 
traditionnels : ’énumération, U'antithése, ’umage: 

; Quand nous nous sommes bien alambiqué le cerveau pour trouver une suite 
aux choses présentes, et pour en tirer des conséquences touchant celles qui 
doivent arriver, il se trouve que nous avons imité les enfants, qui se donnent 
beaucoup de peine a faire des maisons de cartes que le moindre vent renverse... 
(Lettre a M. Conrart, 9 octobre 1651.) (Voir aussi Lettre 4 Scudéry, 27 aoit 1637 ; 
lettre a Corneille, 17 janvier 1643 ; lettre 4 Conrart, 1651.) , 

b) Les portraits. — I] sait également le gotit de la belle société pour les portraits 
(cf p. 136). 11 compose pour Mme de Rambouillet un portrait du Romain analogue 
a celui que Corneille avait fait admirer (Discours, le Romain, 1644). Une lettre 
tout entiére est une galerie de femmes savantes: 

Et quel moyen de l’ouir parler un jour durant métamorphoses et philosophie, 
méler ensemble les idées de Platon et les cing voix de Porphyre, ne faire pas un 
compliment ou elle n’emploie une douzaine d’horizons et d’hémisphéres? Et finale- 
ment, quand elle est au fond des autres matiéres, me dire des injures en grec et 
m’accuser d’hyperbole et de cacozéle [mauvais goiit]? (Lettre aA Mm™e Desloges, 
20 septembre 1628.) 


CoNncLuSiON. — Aujourd’hui que nous demandons surtout aux lettres le 
naturel, l’abandon ou l’esprit, nous avons peine a saluer Balzac du titre de « grand 
épistolier » comme ses contemporains. Sa pensée nous semble fréquemment 
enveloppée de draperies trop larges. Mais il fut un maitre de la phrase et lui fit 
accomplir un progrés décisif pour l’agencement et l’harmonie. Dans la phrase du © 
xvie siécle les conjonctions et les relatifs s’enchevétrent péniblement ; aucun repos 
n’est ménagé. En voici un exemple: 

Cependant la barque s’approcha, ef Septimius se leva le premier en pieds, qui 
salua Pompeius en langage romain du nom d’Imperator, qui est A dire souverain 
capitaine, ef Achillas le salua aussi en langage grec, et lui dit qu’il passat en sa 
barque, pour ce que le long du rivage il y avait force vase et des banes de sable, 
tellement qu’il n’y- avait pas assez d’eau pour sa galére; mais en méme temps on 
voit de loin plusieurs galéres de celles du roi, que l’on armait en diligence et toute 
la cote couverte de gens de guerre, tellement que quand Pompeius et ceux de sa 
compagnie eussent voulu changer d’avis, ils n’eussent plus su se sauver, et si y 
avait davantage qu’en montrant de se défier, ils donnaient au meurtrier quelque 
couleur d’exécuter sa méchanceté. (Amyot, Vies des Hommes illustres, Pompeius.) 

Dans la phrase de Balzac, au contraire, les différents membres s’équilibrent, 
des pauses marquent le rythme, l’oreille est satisfaite : 

: Que les princes se glorifient tant qu'il Jeur plaira de ne voir rien que le ciel qui 
soit plus élevé que leur trone; qu’ils parlent tant qu’ils voudront de l’indépendance 
de leurs couronnes; il y a deux tribunaux dont ils ne peuvent décliner la juridic- 
tion, et devant lesquels il faut t6t ou tard qu'il se représentent : c’est au dehors le 
tribunal de la renommée, et celui de la conscience au-dedans. (Balzac, Socrate 
chrétien, discours IX.) 

Par la comparaison des deux phrases on mesure aisément le progres accompli 
dans la prose. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — 1665,’chez Louis Billaine, Paris; Choix en deux volumes, par M. Moreau, 1854, Lecoffre, 
Etudes; — Boileau, Réflexions sur Longin, VII; Sainte-Beuve, Port-Royal, appendice au t. II, 
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CHAPITRE XIX 
DESCARTES (1596-1650) 


Vie. GEuvres. La philosophie de la raison. Influence. 


Si la forme, prose ou poésie, tendait ainsi vers la clarté et l’ordre, c’est que 
dans les esprits s’accomplissait en méme temps un travail d’affranchissement et 
_ @organisation. La pensée, longtemps prisonniére du formalisme scolastique, 

s’évadait, prenait conscience de sa force, de ses lois et de ses besoins. C’est cette 
’ émancipation que représente la philosophie de Descartes. 

WiE.— 1° Le soldat (1596-1630). — Né a la Haye (Touraine) en 1596, René 
Descartes, aprés avoir fait ses études au collége des Jésuites de La Fléche, séjourna 
a Paris~(1625-1629), trés lancé dans la vie mondaine; puis il prit du service, fit 
campagne dans Ja guerre de Trente ans et se distingua méme 4 la bataille de 
Prague. Toutefois cette vie active n’endormait pas sa pensée. Dans des quartiers 
@hiver, en Allemagne, il avait examiné ses connaissances, reconnu leur peu de 
-valeur et trouvé les principes essentiels d’une philosophie nouvelle (cf. Discours 
de la Méthode, 2¢ partie). 

2° Le philosophe (1630-1650). — Une modeste fortune venue de sa mere lui 
assurait l’indépendance. II se consacra tout entier a ses études, retiré 4 Amsterdam, 

ou il s’isolait plus facilement au milieu de tant de gens affairés(cf. Lettre a Balzac, 
15 mai 1631). Aprés vingt années de travail et de tranquillité, sous la menact d’étre 
inquiété pour ses opinions religieuses, il se décida a répondre aux appels 
pressants de la reine Christine de Suéde et vint se fixer 4 Stockhelm, ot il ne 
tarda pas 4 mourir (1650). 

GEUVRES. — Descartes fut a la fois un mathématicien (il a inventé la géométrie 
analytique), un physicien et un physiologue. C’est surtout comme philosophe qu'il 
a agi sur son siécle. Ses principales ceuvres sont: le Discours de la méthode (1637) ; 
les Méditations métaphysiques (1641), sorte de commentaire latin du Discours; les 
Principes de philosophie (1644); le Traité des passions (1650); la Correspondance 
publiée en 1657. 


LA PHILOSOPHIE DE LA RAISON. — La philosophie de Descartes a été un 
effort pour fonder la certitude scientifique sur une méthode rigoureuse. 

1° Rupture avec Ie principe d’autoritée.— La philosophie scolastique acceptait 
les vérités sur la foi des maitres ou del’Eglise. Les tentatives de Eger a (1473- 
1543) et de Galilée (1564-1642) pour introduire dans la science l’esprit de libre 
examen ne suffisaient pas. Descartes rompit définitivement avec la tradition, se 
moquant de ceux qui ne voyaient de salut qu’en Aristote (Fie. 65) : 

Ils sont comme le lierre qui ne tend point a monter plus haut que les arbres 
qui le soutiennent, et méme qui redescend aprés qu'il est parvenu jusques a leur 
faite (Discours de la Méthode, 6° partie). = 

Et il sépara soigneusement le domaine de la religion de celui de la science : 


toy 
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Les vérités révélées qui y conduisent [a la religion] sont au-dessus de notre intel- 
ligence; je n’eusse osé les soumettre a la faiblesse de mes raisonnements, et je 
pensais que pour entreprendre de les examiner et y réussir, il était besoin d avoir 
quelque extraordinaire assistance du ciel et d’étre plus qu’homme (Jbid., 1'¢ partie). 


20 La constitution de la science. — Ainsi libéré d’entraves, ou de scrupules, 
ecaeman pment ites eanieeeeey eSCATLES CITED Iit TO .CGluenmene 
a Pee science nouvelle. r 
a) La raison fondement de la 
science. — La faculté essentielle de 
létre pensant est la raison. On peut 
concevoir les animaux comme des 
machines (Ibid., 6¢ partie). Mais on 
ne peut imaginer un étre humain 
sans raison. C’est sa pensée méme 
qui lui prouve son existence: 


Je connus de 1a que j’étais une 
substance dont toute l’essence ou la 
nature n’est que de peunser,... ; en 
sorte que moi, c’est-a-dire l’4me, par 
laquelle je suis ce que je suis, est en- 
tiérement distincte du corps, et méme 
qu'elle est plus aisée 4 connaitre que 
lui... Je pense, donc je suis (Ibid., 
4° partie). a 

Cest donc sur cette faculté, la 
raison, qu’on peut construire la 
science. Eile est la seule qui ne 
risque pas de nous tromper, car 
les vérités qu’elle nous présente 
portent le caractére de l’évidence. 

b) La méthode scientifique. — 
Avec un pareil guide nous pour- 

Fig. 65. — Portrait de Descartes. (B.N.E.) rons parvenir avec une confiante 

Ce curieux et trés ancien portrait en méme temps que trés réaliste est certitude aux plus hautes verités, , 
trés symbolique en representant Descartes foulant aux pieds un Aristote. Q condition d’observer les prin- 
cipes suivants de prudence et de méthode que se fixe Descartes: + 


Le premier était de ne recevoir aucune chose pour vraie que je ne la connusse 
évidemment étre telle; ’ 
Le second de diviser chacune des difficultés que j’examinerais en autant de 
parcelles qu’il se pourrait et qu’il serait requis pour les mieux résoudre; 
Le troisiéme de conduire par ordre mes pensées en commencant par les objets 
les plus simples et les plus aisés A connaitre; : 


Et le dernier de faire partout des dénombrements si entiers et des revues si 

générales que je fusse assuré de ne rien omettre (Discours de la Méthode, 2¢ partie). 

Grace a ces régles la philosophie pourra aborder et résoudre tous les 
problemes par des méthodes rigoureuses comme celle des mathématiques. 


a 


| DESCARTES | ei 


INFLUENCE DE DESCARTES. — (est 4 la valeur de sa méthode, plus encore 
qu’aux résultats atteints, que la philosophie cartésienne dut son influence. 

1° Sur Ia science. — Le véritable esprit scientifique, la recherche patiente et 
avisée de vérités qui s'imposent a la raison, date de Descartes. 

20 Sur Ia philosuphie. — Toute la philosophie du xvure siécle est inspirée du 
cartesianisme. A lui se rattacheni a des degrés divers La Recherche de la vérité 
(1674) de Malebranche (1638-1715), disciple direct de Descartes, la Logique de 
Port-Royal, le Traité de la connaissance de Dieu et de soi-méme de Bossuet, le 
Traité de Vexistence de Dieu de Fénelon, le chapitre des Esprits forts de La 
Bruyére, ainsi que Vceuvre dun grand philosophe étranger, du hollandais 
Spinoza (1632-1677), PEthique. 

3° Sur Ia littérature. — Au point de vue littéraire, le Discours de la Méthode 
est une date capitale. 

a) Le Discours de la Méthode et le style philosophique. — La phrase de Descartes, 
toute encombrée de conjonctions et de relatifs, est encore toute latine et fort en 
retard sur celle de Balzac. 

Mais le Discours de la Méthode achéve l’ceuvre commencée par Calvin dans 
VInstitution chrétienne et déposséde définitivement le latin du privilége de traduire 
la pensée philosophique, qui sera désormais exprimée en francais. 

b) Accord du cartésianisme et des tendances littéraires du XVIIe siécle. — Du 
reste, le gofit de la vérité claire et évidente, le besoin d’ordre et de logique, 
Vhabitude de décomposer et d’analyser, toutes ces qualités ne sont-elles pas bien 
frangaises ? A aucune époque elles n’ont été plus en honneur qu’au xvue siécle. 
Le mot de « raison » est le mot d’ordre général : Chapelain le donne comme 
Boileau. Descartes a ajouté aux idées qui étaient dans lair l’autorité de son génie 
et la force d’un systéme cohérent. 

c) Le cartésianisme au XVIIIe siécle. — A la fin du xvue siécle, son influence 
n’a fait que grandir en méme temps que le goiit des sciences s'est développé. Les 
« Femmes savantes » aiment ses « tourbillons » et ses « mondes tombants ». 
Fontenelle et Perrault rejettent l’autorité des Anciens en littérature comme il 
avait rejeté celle d’Aristote en philosophie. Les Encyclopédistes du XVInIe siécle, 
en appliquant le libre examen aux questions religieuses, ne firent que suivre un 
exemple qu’il avait donné malgré lui. 

cowcLusion. — L’ceuvre de Descartes a beau se trouver par elle-méme 
comme en marge de la littérature, son importance littéraire n’en est pas moins 
considérable. Le Discours de la Méthode a donné pour deux siécles Ja formule de 
Pesprit francais. Sans lui, on comprendrait moins Vart qui va suivre, ou les qualités 
de composition, de justesse, de clarté, de raison et de logique tiennent une si 
grande place. 

LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Charles Adam et Paul Tannery: Guvres complétes de Descartes. Paris, Cerf éd. 


éditi lassiques du Discours de la Méthode. . ia 
a ee S ake ; erie — Fouillée : Descartes. — Brunetiére : Etudes crifigues, t. III et IV. — 


Lanson: Hommes et Livres. — Denys Cochin ; Descartes, 
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CHAPITRE XX 


LES SALONS — LA PRECIOSITE — L’ACADEMIE 


Caractére général.— Les Salons.— La Vie mondaine. — La préciosité. — Influence 
littéraire de la préciosité. — L’Académie frangaise. 


CARACTERE GENERAL. — Déja sous Francois ler et Henri II la vie mondaine 
s’était organisée chez nous trés brillante. Les guerres de religion lavaient inter- 
rompue. A la cour de Henri IV on parlait tous les patois, et exemple du roi 
autorisait toutes les licences. Mais la paix et la prospérité revenues devaient 
rendre plus choquantes ces maniéres soldatesques. Dés 1608, la marquise de 
Rambouillet, donnant l’exemple, se retira dans son hotel (Fic. 66)et y recut ses 


amis. On limita et de ce jour, il y eut un « monde » soucieux de fuir toutes les 
formes de vulgarité. 


Ousnte Veagie cimsmene | rs 


sc 2G 


Fic. 66. — L'Hétel de Rambouillet (B.N.E.) 


A droite la Seine, @ laquelle est perpendiculaire la rue Saint-Th 
F d i -Thomas du Lou d P 
de Rambouillet se trouve a gauche. On en voit les batiments et te parterre. pa re Se 


LES SALONS : = 


‘LES SALONS. — Dans la premiére moitié du xvue siécle, avant que Louis XIV 
ait groupé autour de lui a la cour toute Varistocratie de la nation, c’est chez des 
particuliers que ce « monde » tient ses réunions. 


1o E’Hétel de Rambouillet (1610 environ-1660 environ). — Pendant une 
cinquantaine d’années Je rendez-vous le plus brillant fut !'Hétel de Rambouillet, 
rue Saint-Thomas-du-Louvre, jusqu’au jour ot la marquise, aprés le mariage de 
sa fille (1645), la mort de Voi- 
ture, boute-en-train des ré- 
ceptions (1648), celle du mar- 
quis et d’un de ses fils (1653- 
1654), se décida a se retirer 
dans la solitude. 

a) Les habitués. — Cathe- _ 
rine de Vivonne, marquise de 
Rambouillet, fille d’un ambas- 
sadeur de France a Rome, 
préside avec un charme in- 
comparable‘ son salon sous le 
nom d’Arthénice (anagramme 
de Catherine), que lui a donné 
Malherbe. Elle a autour d’elle 
ses deux filles, Angélique, et 
Julie d’Angennes (Fic. 67), la 
plus célébre, future M™ de 
Montausier; M"* Paulet que sa 
chevelure ardente a fait sur- 
nommer la lionne et dont on 
aime entendre la voix superbe; 
Me de Coligny; M'* de Bour- 
bon qui sera duchesse de Lon- 
gueville; la marquise de Sable; 
M' de Scudéry; sur ia fin, 
M=: de Sévigné et M™ de la 
Fayette. « L’Ame du rond? » 
cest Vingénieux Voiture. I Fic. 67. — Portrait de Julie d’Angennes. (B.N.E.) 


éyolue avec aisance au milieu 
des grands seigneurs tels que Richelieu, encore eveque de Lucon, Condé, le 


prince de Marcillac, le duc de Montausier, et il conduit le chceur des poétes, 
Malherbe et son disciple Racan, Gombaud, Sarrazin, Godeau, qu’on appelle, a 
cause de sa petitesse, le nain de Julie, Benserade, Chapelain, Mairet, etc. Quel- 


quefois Corneille, Rotrou, Scarron, Balzac font une apparition. 


4. Voir son portrait dans le Grand Cyrus d 
2. Cercle, société. 


e Me de Scudéry, VII* partie, livre I. 
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b) Caractére des réunions. — Les contemporains sont unanimes a reconnaitre | 
la délicatesse et le bon gout qui régnaient a Hotel : 


Souvenez-vous de ces cabinets que ]’on regarde encore avec tant de vénération, 
ou l’esprit se purifiait, o4 la vertu était vénérée sous le nom de l'incomparable 
Arthénice, ou se rendaient tant de personnes de qualité et de mérite qui composaient 
une cour choisie, nombreuse sans confusion, modeste sans contrainte, savante sans 
orgueil, polie sans affectation. (Fléchier, Oraison funébre de M™° de Montausier.) 

20 Le Salon de M'* de Scudéry. — La 
Fronde dispersa les habitués de l’Hotel 
de Rambouillet, et, quand ils auraient pu 
s’y retrouver, la marquise dut cesser ses 
‘réceptions. M" de Scudéry Ini succéda. 

a) Les amis de « Villustre Sapho ». — 
Cest vers 1650, que « Villustre Sapho » se 
mit a recevoir A son tour rue de Beauce, 
dans le quartier du Marais. Mais, 4 part 
Montausier et Mve de Sablé qui viennent 
quelquefois, elle n’a pas comme la mar- 
quise la visite de grands seigneurs. Chez 
elle les bourgeoises dominent, M"° Bocquet, 
M** Aragonnais, Mue Robineau, M™ Cor- 
nuel, avec les gens de lettres, Chapelain, 
Sarrazin, le savant Ménage, Conrart, Pellis- 
son surtout, lami intime de la maison. * 

b) Caractére des réunions. — Sapho s’est 
défendue de toute pédanterie : 


Je veux bien qu’on puisse dire d’une personne 
de mon sexe... qu’elle a l’esprit fort éclairé... 
mais je ne veux pas qu’on puisse dire d’elle : 
C’est une femme savante. 


(Le Grand Cyrus, derniére partie, ch. I.) 
Pourtant la conversation chez elle n’a 
ITIQUE-DE LECOLE. | pas allure aisée qui distinguait celle de 
DES FEMMES PHotel de Rambouillet : il n’y a. pas assez 
de gens du monde pour balancer l’influence 

Fig. 68.— Un salon littéraire au XVII* siécle. (B.N.I.) 


des professionnels de Yesprit. Il ya 
Le frontispice de la Critique de l’Ecole des Femmes d. — = Ate _ 
Moliére, pidce tout entiére sonedenee a une discussion lit souvent un pt ogr amme arreté d’avance ? 


he alate gas une {tes juste idée d'une reunion littéraire quelquefois toute une journée se passe A 

composer des madrigaux, ou a raffiner sur 
que la maitresse de maison, auteur elle- 
se vante de savoir «si bien faire Panatomie dun 


les sentiments: ce n’est pas en vain 
méme comme son frére, 
coeur amoureux ». 


3° Autres salons (Fic. 68). — I] y avait en méme temps a Paris nombre de 
salons renommés, les uns réservés a la haute aristocratie comme celui de la Grande 
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Mademoiselle, de Mme de Sablé, etc., d’autres plus bourgeois comme celui de 
Me Scarron, la future M™ de Maintenon. 


40 Les Précieuses ridicules. — Mais a limitation de ces grands salons, 
de 1650 4 1660 environ, s’ouvrent 4 Paris, puis en province, notamment a Lyon, 
une foule d’alcéves, de ruelles bourgeoises, ot Yon se pique de belles maniéres et 
d@esprit. On singe le grand monde. Pour étre sir d’étre assez a la mode, on 
exagére et l’on tombe fatalement dans ]’extravagance, le jargon, la subtilité. La 
« précieuse » devient un type ridicule tout indiqué pour Moliére. C’est la fin des 
« Salons » au xvuie¢ siécle. Désormais, seule, la cour comptera. 


LA VIE MONDAINE. — Par certains cétés, le « monde » de tous les temps se 
ressemble. Celui du début du xvne siécle a pourtant une physionomie trés 
particuliére. 


1° Lieux de réception. — Les dames qui veulent recevoir prennent un jour: 
la marquise de Rambouillet le mardi, Mle de Scudéry le samedi. Mais dans leurs 
hdtels, le salon proprement dit est en général une salle immense ott la causerie 
a # intime serait trop dépaysée. Aussi 
ae recoivent-elles dans leur chambre a 
coucher. VoilA pourquoi on ne dit 
jamais salon, mais chambre, alcove, 
réduit, ruelle pour désigner ces réu- 
nions (Fic. 69). La maitresse de mai- 
son est assise et, souvent, étendue 
sur son lit; ses visiteurs se groupent 
autour d@’elle sur des fauteuils, des 
chaises, des pliants, selon leur qua- 
lité. Si ?’cn manque de siéges, les 
hommes s’asseoient par terre sur leurs 
manteaux, aux pieds des dames. La 
«Chambre bleue» @’Arthénice était 
célébre, d’abord 2 cause de sa cou- 
leur qui était une nouveauté pour 
lépoque, et aussi a cause du gout 
original de sa disposition : 


Tout est magnifique chez elle, et méme 
particulier : les lampes y sont différentes 
des autres lieux; ses’ cabinets sont pleins 
de mille raretés qui font voir le jugement 
de celle quiles a choisies ; Yair est tou- 
jours parfumé dans son palais; diverses 
corbeilles magnifiques, pleines de fleurs, 
font un priumemps continue] dans sa 
chambre. (Mle de Scudéry, Le Grand Cy- 


a Vileisioele: Vile partie, livre I.) 
69. — Une ruelle de Précieuse ge pet p 
(Bibliothéque de )’Arsenal.) 
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20 Distractions de société, — Les divertissements ne manquaient pas aux 
hétes de la marquise, surtout tant que les jeunes gens furent en majorité. On 
écoutait chanter Mile Paulet, on se jouait des farces les uns aux autres, 
on faisait une partie de campagne comme celle que raconte Voiture dans une 
lettre au cardinal de la Valette (cf. Lanson, Choix de Lettres du XVIIe siécle, 
p. 65). Toutefois le plaisir le plus constant et le plus délicat était celui de la 
conversation. La Grande Mademoiselle l’estimait «le plus grand plaisir de la 
vie et presque le seul. » Tout était naturellement matiere 4 entretien : petites 
nouvelles, faits du jour, piéces et livres récents, questions grammaticales. On- 
savait parler légérement des choses sérieuses’ et sérieusement des choses 


Fig. 70. —La carte du Tendre.(B.N.I.) . 
L’amant idéal partant du village de Nouvelle Amitié pouvait ou obliquer a droite et par les villages 


de Negligence, Fig aaare etc., aller se perdre dans le Lac d’Indifférence — ou, plus heureux, par les 


villages de Grand Esprit, Jolis Vers, etc., parvenir jusqu’a Tendre sur Estime, etc. 


légéres, badiner sur une campagne (cf. lettre de Voiture au marquis de Pisani: 
Lanson, Choix de Lettres du XVIF siécle, p. 78) et discuter gravement sur la vie 
ou la mort de « car » (Ibid., p. 76). 

3° Divertissements littéraires. — Cependant chaque salon parait avoir eu ses 
préférences : 4 lHétel de Rambouillet les Leftres étaient la grande occupation 
avec le théatre; on lisait solennellement les lettres de Balzac quand elles arrivaient; 
Voiture communiquait les siennes avant de les envoyer; Mairet donna la primeur 
de sa Sophonisbe; Corneille lut la plupart de ses piéces, du Cid a Rodogune. } 
Bossuet, a l’dge de seize ans, y improvisa méme un soir un sermon, ce qui fit dire 
a Voiture qu’il n’avait jamais entendu précher ni si t6t, ni si tard. Chez Mlle de 
Scudéry on aimait le jeu des Portraits : ils sont répandus en foule dans ses romans, 
et l'on confectionna la Carte du Tendre, introduite dans La Clélie (Fic. 70). 
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Mme de Sablé et ses amis préférérent les Maximes, improvisées parfois, souvent 
préparées d’une réunion a l’autre sur un sujet donné. Partout les petits vers 
étaient trés en honneur. C’est ainsi que pour la féte de Julie d’Angennes en 164%, 
a instigation de M. de Montausier, les habitués de )’Hdtel de Rambouillet compo- 
sérent, sous le nom des différentes fleurs, des poésies qu’on lui offrit en un 
recueil intitulé La Guirldnde de Julie. En voici un exemple : 


LA VIOLETTE (Madrigal) 


Franche d’ambition je me cache sous l’herbe, 

Modeste en ma couleur, modeste en mon séjour; 

Mais si sur votre front je me puis voir un jour, 

La plus humble des fleurs sera la plus superbe. (Desmarets.) 


8 LA PRECIOSITE. — Les carac- 
: téres originaux de cette vie mondaine 
‘| se résument dans ce mot: la précio- 
|  sité. Elle a été une recherche de la 
distinction sous toutes ses formes. 


‘ 1° Distinction dans les maniéres. 
— a) Le costume.—La premiére c’est 
VPélégance de lajustement : gants, 
plumes, parfums, dentelles, tout doit 
étre de la bonne marque ou du bon 
faiseur (cf. Précieuses, sc. v1). Bient6t 
on exagérera, on aura iendance a se 
singulariser; les costumes des mar- 
quis seront extravagants (Fia. 71) : 


MOLIERE : ‘ rons? — Madelon: Ils ont tout a fait bon 
air. — Masc.: Je puis me vanter au moins 
qu’ils ont un grand quartier plus que tous 
ceux qu’on fait. (Moliére, Précieuses ridi- 
cules, sc. X.) 


Mascarille : Que dites-vous de mes ca- 


b) L’honnéteté. — Mais il faut sur- 
tout savoir setenir et se faire estimer 
dans le monde. N’ignorer aucune des 
régles de la politesse, étre un cau- 
seur spirituel et instruit sans pédan- 
terie, laisser a la porte tout ce qui 
vous constituerait une personnalité 


: , é ar-dessas tou 
Fic. 71. — Moliére en costume de Mascarille. (B.N.I.) trop Sea et p : me a 
A gauche, Moliére en costume BeMascaniic Gi droite en anne cela étre un homme phere Vol 
de Sganarelle). Le costume de Mascarille montre combien sae i distingu A 
preciosite Sonat le gofit des costumes extravagants. Comparez les qualités qui distinguent« ’honnéte 
avec les descriptions du costume de Mascarille méme faites dans homme ». 
les Précieuses ridicules. 
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C’est ’idéal qui se forme alors dans les salons et que le chevalier de Méré 


définit ainsi 


Il y a certains défauts dont l’honnéteté me semble toujours exempte... comme 
linjustice, la vanité, l’avarice, l’ingratitude, la bassesse, le mauvais goit; ne pas étre 
épuré, l’air grossier et peu noble, Yair qui sent le Palais, la bourgeoisie, la province 
et les affaires... dire des choses trop communes, des équivoques, des quolibets, et 


Ge Ge 
Bue e 


[DE LONGVEVILLE, 


@ prefent = 
| DycurssEDE NEMOYRS: 


j 


Sur (a fiéyre quatte. = | 


emecenrr 


Opre prudenice «ff entormie>s - 
De traiter meagnifiqucwmcats 

I Et de leger fsperoement — 

Vaflre plas racke enncme. el 


Faites-la fortir , quoy J# 0B Oey 
| De vefire r appurtement , : 
Ou cette £ 2 sxjalemment 
edliny se VORTE belle vies 


-  Onuorx t fans refecder vofire rang 
2 Rie eas oti aie fs Braue 
Bile fe preaaa vofire fang s 


Et rosir EG wise Dens fate ontrage Bee 


sous dacomdutfex, aun bans , ; 
Sans le marcbander aauantege y ae 
: Boygeria de wos propres mains, 


Fic. 72. — Un sonnet précieux. (B.N.L.) 


Ce sonnet est Voriginal du sonnet de Trissotin critiqué par 
Moliére dans les Femmes savyantes. Il est extrait des 
Cuvres galantes de l'abbé Cotin. 


tout ce qui vient d’un esprit mal fait, es- 
timer plus la fortune que le mérite, se vou- 
loir mettre en honneur par de faux moyens 
et de laches flatteries... prendre mal son 
temps ou ses mesures, étre dupe... étre sujet 


A s’encanailler... souffrir sans ressentiment 


Vinjustice et les avanies, n’en pas garantir 
les faibles quand on peut, et se mettre tou- 
jours du parti des plus forts, mais princi- 
palement n’avoir pas ce je ne sais quoi de 
noble et d’exquis qui éléve un honnéte 
hommeau-dessus d’un autre honnéte homme. 
(Méré. Lettre 4 M™ la duchesse de Lesdi- 
guiéres, Lanson, Lettres du XVIie siécle, 
p. 150, 151.) 


20 Distinction dans Iles sentiments. 
— Les lignes précédentes montrent bien 
quelle délicatesse de cceur on exigeait 
alors, On était plus rigoureux encore 
en amour, Pour ’homme, constance iné- 
branlable, soumission absolue a sa mai- 
tresse; pour la femme, pudeur, cour- 
roux, longue résistance, c’est le code de 
la galanterie. C’est ainsi que M. de Mon- 
tausier attendit treize ans la main de 
Julie d’Angennes (cf.Moliére, Précieuses, 
sc. v1, — Femmes savantes, I, 1). 


3° Distinction de esprit. — Au fond 
la grande affaire, c’est de se montrer 
spirituel. 

a) Les prétentions littéraires. — Aussi 
aime-t-on les discussions littéraires ot 
il est aisé de faire valoir son esprit. 
Pendant quelque temps le monde pré- 
cieux fut partagé en deux camps: les 
partisans du sonnet de Voiture 4 Uranie 
et ceux du sonnet de Benserade sur 


Job. On a souci d’étre au courant des derniéres productions et il n’est pas 
malséant de pouvoir montrer des vers de sa fagon (Fie. 72). (Voir Somaize : 
Dictionnaire des Précieuses au mot LOIXx.) 


‘ 
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b) Le langage. — A tout le moins faut-il avoir un Style exempt de toute 
vulgarité. Les précieux ont inventé V'expression de «chatier son style»; et a 
Yorigine, c’était chez eux le désir trés légitime de se distinguer de Ja cour gas- 
conne par la pureté de leur diction. Mais de la pureté au vurisme et a la 
recherche, i] n’y avait qu’un pas, qu’on franchit vite. 

Les précieuses prirent en affection les expressions exagérées; /urieuse- 
ment, épouvantablement, terriblement ; je suis si surprise de cela que les bras m’en 
tombent ; les périphrases: chandelle: le supplément du soleil; chemise: la 
compagne perpétuelle des morts et des vivants, joues: les trénes de la pudeur; 
lune: le flambeau du silence, et&: tes comparaisons et les métaphores prolongées: 
ex.: la lettre de la carpe au brochet de Voiture, la tirade de Trissotin (Femmes 
savantes, III, 2): 

Pour cette grande faim qu’A mes yeux on expose 
Un plat seul de huit vers me semble peu de chose, etc., 

Ou des expressions comme celle-ci: Vous allez faire pic, repic et capot, tout ce 

quil y a de plus galant dans Paris. (Précieuses, se, 1x.) 


INFLUENCE LITTERAIRE DE LA PREGIOSITE. — L.a société en se consti- 
tuant avait attiré a elle les écrivains. Qu’est-il résulté pour la littérature de ce 
commerce des gens du monde et des gens de lettres? 


1° Sur Iles écrivains. — Les auteurs se sont imposés au respect de l’aristocratie 
et ont appris d’elle les convenances et le gott. Ils se sont interdit, en songeant ace 
public d’élite ot régnent les femmes, les licences que se permettaient les écrivains 
du moyen age ou du xvie siécle. Mais en prenant le ton de la boune compagnie, 
ils en ont épousé les'scrupules et la délicatesse excessive. 


2° Sur Ie fond. — Pour lui plaire, ils se sont appliqués surtout 4 des analyses 
pénétrantes du coeur humain; ils se sont bornés pendant longtemps aux ques- 
tions morales et littéraires. Ils nous ont dotés d’une littérature psychologique 
incomparable, mais d’ot l’on peut regretter que lexpression emue des sen- 
timents personnels, la nature, les grandes questions sociales soient absentes 
le plus souvent. 

3° Sur Ia forme. — Ils ont parlé le langage des « honnétes gens», pur, 
clair, précis, dépouillé de tout pédantisme comme de toute grossiéreté. 
D’autre part, s’il est vrai que sous l’influence de Ja société précieuse, la langue 
se soit enrichie d’expressions nouvelles parfois pittoresques, comme obscénité, 
s’encanailler, superfluité, la sécheresse de la conversation, dépenser une heure, 
s’embarquer dans une mauvaise affaire, rire d'intelligence, briller dans la conver- 
sation, etc., il faut reconnaitre aussi qu’elle s’est rétrécie. Au nom de la noblesse 
nécessaire du style, on a laissé de cété une foule us mots expressifs ou inéme 
simplement justes, condamnés comme bas. On sest plus soucié, en général, 
de la limpidité que de la couleur, qui ne reparaitra, sauf exceptions, qu’au 


xixe siécle. 
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L’ACADEMIE FRANGAISE. — Un certain nombre hommes avaient sulvi 
Yexemple des dames et « tenaient cabinet » comme les dames tenaient ruelle, tels 


les savants Du Puy, Ménage. 


10 Les réunions de chez Gonrart. — Chez Conrart (1603-1675), secréraire du 
roi, compilateur patient qui accumula pendant sa vie la matiére de nombreux 
volumes sans rien publier, se réunissaient habituellement depuis 1626 neuf amis, 
tous amateurs de littérature: Godeau, Gombeau, Chapelain, Desmarets, les deux 
Habert, Cérisay, Malleville, Giry: 

La, ils s’entretenaient familiérement, comme iis eussent fait en une visite 
ordinaire. Que si quelqu’un de la compagnie avait fait un ouvrage comme il arrivait 


souvent, il le communiquait volontiers a tous les autres, qui lui en disaient librement 
leur avis (Pellisson, Histoire de l’Académie). 


Boisrobert, s’étant fait admettre dans cette société, en parla a Richelieu. 
2° Fondation de 
I’Académie (1635). 
— Le cardinal vit 
tout de suite l’avan- 
tage que pourrait ti- 
rer VEtat d’avoir 
sous sa dépendance 
les gens de lettres. Il 
fit offrir 4 la docte 
assemblée sa protec- 
tion et une existence 
' officielle. Elle hésita 
un peu a4 engager sa 
liberté, puis accepta. 
S’appellerait-elle 
Académie des Beaux 
Esprits, Académie de 
l’ Eloquence ? On prit 
ie nom plus simple 
d’ Académie francaise. 
La premiére séance 
officielle date du 
13 mars 1634, les let- 
tres patentes de 
Louis XIII de janvier 
1635. Elles ne fu 
rent enregistrées pal 
le Parlement qu’en 
émiciens. 1637, A cause de le 
5 défiance jalouse de 


Fic. 73. — Richelieu et les pr>miers académiciens. (B.N.E.) 
Cette gravure représente le cardinal de Richelien conime un soleil, earel sortent autant 


de rayons et autour duquel brillent autan{ 4 étoiles que d’aca 
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PUniversité, 4 ’égard d’un nouveau corps constitué. A la mort de Richelieu, la 
protection de Académie passa au chancelier Séguier, puis au roi. Les réunions 
se tinrent d’abord chez lun des académiciens, 4 la chancellerie ensuite, enfin 
au Louvre jusqu’a la Révolution. 


3° Les débuts de I’Académie. — L’organisation de l’Académie a été assez 
lente (Fic. 73). 

a) Hes premiers académiciens. — Le nombre des membres passa de vingt-sept — 
a trente-quatre, et définitivement a quarante. 

Ii y avait naturellement des poéfes: Racan, Maynard, Malleville, Chapelain, ~ 
Godeaus des auteurs dramatigues, Boisrobert, Desmarets, Saint-Amand, L’Estoile ; 
des épistoliers, Voiture et Balzac ; mais aussi des historiens comme Mézeray, 
des érudifs comme Conrart et Vaugelas, des avocafs comme Giry, méme des 
hommes d’Etat .comme le chancelier Séguier et le sous-secrétaire d’Etat a ia 
guerre Serviére ; voire des médecins comme Cureau de la Chambre, Habert de 
Montmor. 

L’Académie ne regardait pas uniquement aux titres littéraires. Elle voulait 
éire une assemblée de beaux esprits et d’amateurs de belles-lettres, une sorte de 
salon officiel, et cette tradition s’est longtemps conservée. 


b) Les premiéres occupations. — On fut assez embarrassé au début pour 
occuper jes séances. On fit d’abord des discours sur divers sujets. Puis, a la 
demande de Richelieu et avec le consentement de Corneille, on examina le Cid. 
Chapelain se chargea de rédiger les Sentiments de l’Académie frangaise sur le 
Cid (1637). C’est en 1640 que l’usage des Discours ce réception ft introduit par Patru. 
Dans la suite, la tradition voulut que ce discours comportat l’éloge de Richelieu, 
de Séguier, du roi et du prédécesseur. 


40 Le Dictionnaire de Académie frangaise. — De tous les projets que ses” 
statuts lui imposaient, dictionnaire, grammaire, rhétorique, poétique (article 26), 
VPAcadémie n’a réalisé que le Dictionnaire. 

Il parut en 16941, mais ne conienait que les mots en usage dans la société 
polie, rangés par racines et dérivés. Les Remarques sur la Langue francaise (1647), de 
Vaugelas, o& «le bel usage » est pris comme régle absolue, tinrent lieu de la 
grammaire. Depuis, |’Académie a donné six nouvelles éditions de son Dictionnaire, 
trés utile pour V’histoire de la langue, 1718 (ou ordre alphabétique est adopté), 
1740, 1762, 1798, 1835, 1878. Elle travaille 4 la septiéme. 


50 mnfluence de PAcadémie. — L’Académie, dés sa naissance, fut Vobjet de 
moqueries, telles que cette comédie des Académistes (1643), de Saint-Evremond, ou 
Yon voyait Godeau et Colletet se disputant, comme plus tard Vadius et Trissotin 
dans les Femmes savantes, et Mle de Gournay venant défendre les vieax mots 


émici ié it réussi lus vite un dictionnaire plus complet; 
1. Un des Académiciens, Furetiére, avait reussl a achever pl an plus 
comprenant les termes techniques et suivant l’ordre alphabétique. Mais il fut exclu <e l’Académie 
en 1685 et son dictionnaire ne put paraitre qu’aprés sa mort, en Hollande, 1690. 
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exilés du dictionnaire. Depuis, il est resté de mode de se moquer.d’elle, tant qu’on | 
n’en est pas. Elle a été une gardienne utile de la langue; elle a fourni a ses 
membres, grace a un intelligent éclectisme, le moyen de fréquenter sur un 
pied d’égalité des hommes d’un monde ou d’un talent différent; enfin, elle a 
été la consécration officielle de la dignité et de limportance des lettres dans 
notre nation. 


CONCLUSION. — On voit assez Vimportance de cette premiere moitié du 
xvire siécle dans histoire des moeurs littéraires. C’est le moment ou Il’aristocratie 
intellectuelle conquiert sa place a coété de l’aristocratie de naissance. En 1640 un 
public d’élite est formé pour comprendre nos grands classiques et nul ne trouvera 
extraordinaire de voir un Racine ou un Boileau recevoir de Louis XIV telle menue 
faveur qu’un duc et pair envierait. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Moliére : Les Précieuses ridicules, les Femmes savantes. — Somaize: Dictionnaire des Précieuses 
(éd. Livet). — V. Cousin La Société francaise au XVII* siécle. — Livet : Précieux et Précieuses. — 
Magne : Voiture et les origines de lV Hétel de Rambouillet. — Pellisson: Histoire de VAcadémie (éd. 
Livet). — Ménard : Histoire de Académie francaise. — Boissier: L’ Académie frangaise sous l’Ancien 
Regime. F. Masson: L’Académie Francaise (1629-1793.) 


Fic. 74. — Les premiéres assemblées des académiciens. (B.N.E.) 


La littérature précieuse, 
SC 


CHAPITRE XXI 


PRECIEUX ET BURLESQUES 


La Poésie; Voiture. — Le Roman : roman pastoral, roman d’aventures. 
Le Burlesque: La fin de l’art précieux. 


La jittérature précieuse est une des parties les plus mortes de nos lettres 
francaises, parce qu’elle porte trop la marque d’une mode passagére. Elle reste 
pourtant utile 4 connaitre dans ses grandes lignes, comme étant le signe d’une 
“époque et a cause de sa place dans l’évolution générale. On peut la diviser en 


trois groupes : la poésie, le roman, 
le burlesgue. 


LA POESIE 


Les précieux ont eu la manie 
des vers ; mais c’est en vain qu’on 
chercherait parmi eux un vrai poéte. 

1° Poésie légére. — On peut 
aller relever quelques vers religieux 
estimables dans les Eglogues sa- 
crées de Godeau (1605-1672), quelques 
sonnets «supportables », comme d 
Boileau (Art poétique, II), dans Gom 
baud (1570-1666) et Malleville (1597- 
1647); on peut trouver dans Saint- 
Amand (1594-1661) de curieux déve- 
loppements réalistes (le Melon, les 
Goinfres) ou méme un tour d’imagina- 
tion romantique (Visions, la Solitude 


Que j’aime 4 voir la décadence 

De ces vieux chateaux ruinés, 

Contre qui les ans mutinés 

Ont déployé leur insolence ! 

Les sorciers y font leur sabbat, 

Les démons follets s’y retirent... 
(Saint-Amand, la Solitude.) Fic. 75. — Frontispice de ia Puce//e de Chapelain. (B.N.E.) 


Mais dans tout cela il n’y a pas Le frontispice peprescnie’ Jeanne d’Are relevant la royauté 
F ‘rancaise, 


“une ceuvre. , 
2° Poésie épique. — Il en est de méme des nombreuses épopées d’alors : 


Moise sauvé (1653) de Saint-Amand, Alaric (1654) de Scudery, Saint Louis de Pierre 
Lemoine, La Pucelle (1656) de Chapelain (Fic. 75), Clovis (1657) de Desmarets, 
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Childebrand (1666) de Carel de Sainte-Garde, malgré ou plutét a cause de Veffort 
de ces poétes pour se guinder. Leur excuse, c’est d’avcir eu l’intention louable de 
doter notre pays d’épopées nationales, et ils avaient par exception la logique 
pour eux, contre Boileau, en introduisant le meryeilleux chrétien dans les 
sujets frangais (cf. p. 301). » 


30 voiture (1598-1648). — Seul, Voiture peut arréter l’attention par son talent et 
~Vimportance de son role a l’Hotel 
de Rambouillet (1G. 76). 


a) Vie et caraciére. — Fils dun 
marchand de virs d’Amiens, il vint 
de bonne heure a Paris, conquit 
par ses vers la faveur de Gaston 
d’Orléans, remput différentes mis- 
sions 4 Madrid, a Londres et a4 
Bruxelles, et fut « Ame» de l’H6tel 
de Rambouillet. Salettre 4 M** (1636) 
sur Richelieu montre en lui mieux 
que du sérieux, une réelle pénétra- 
tion politique. Pourtant, au milieu 
d’une société ou ii était obligé de 
faire oublier que Voifure rimait 
trop bien avec roture (cf. Lettre a 
Costar, Lanson, Choix de Lettres 
du XVIIe siécle, p.&3), il a surtout 
été un amuseur. Ses ceuvres qu’on 
lui rendit le mauvais service de 
publier aprés sa mort (1649), en les 
privant ainsi de icur principale 
justification, Paciuatité, compren- 
nent deux yclumes de Vers et de 
Lettres. 


Fic. 76. — Portrait de Voiture. (B.N.E.) 


b) L’exagération. — On y sent 
partout le procédé, méme dans les choses du coeur, parce que les usages de la 
galanterie ne permettaient pas de-parler d’amour sans hyperbole ; 

Dés longtemps, je connais sa rigueur infinie : 

Mais, pensant aux beautés pour qui je dois périr, 

Je bénis mon martyre, et content de mourir 

Je n’ose murmurer contre sa tyrannie. (Sonnet a Uranie.) 


La beauté de la personne aimée surpasse celle des astres. C’est toujours 
Vingéniosité au lieu de ’émotion vraie. 


c) L’esprit. — ll en est de méme des lettres de Voiture. Dans leur effort pour 
étre variées, elles sont presque uniformément badines. Beaucoup ne sont que des 
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mystifications, comme celle ou il raconte qu’il a été berné et lancé au plus haut 
des airs (a Mle de Bourbon), celle qu’il adresse sous le nom de Callot 4 Mme de 
Rambouillet en lui envoyant des ceuvres de ce graveur, ou, sous le nom de 
Léonard, gouverneur des Lions du Maroc, a Mle Paulet, la lionne; ou bien encore 
elles sont la suite d’un divertissement de société, comme celle de la carpe au 
brochet (nov. 1643). Le procédé le plus familier A Voiture consiste a ne jamais 
parler de rien sur le ton qu’on attend. Il écrit par exemple sur car en style 
d’oraison funébre (A Mile de Ram- 
bouillet, 1637), et félicite au contraire 
le duc d’Enghien de la victoire de 
Rocroy avec un air de reproche: 

A dire la vérité, ¢’a été trop de har- 
diesse et de violence A vous, d’avoir, 
a l’dge oti vous étes... pris seizepiéces 
de canon qui appartenaient 4 un prince 
oncle du roi, frére de la reine... enfin 
mis en désordre les meilleures troupes 
des Espagnols, qui yous avaient laissé 
passer avec tant de bonté (Lettre au duc 
d’Enghien). 

Cet esprit continu nous parait vite 
aujourd’hui froid et fatigant. Et 
pourtant Voiture est de la meilleure 
époque de la préciosité. ; 


LE ROMAN 


Les romans étaient la lecture fa- 
vorite des précieuses. C’est qu’ils 
leur présentaient des héros d’une 
galanterie accomplie au milieu d’a- 
ventures comme celles dont révaient 
les imaginations au temps de la 
Fronde. 


1° Le roman pastoral. — Le ro- 
man débuta par la pastorale qui 
Fic. 77. — Frontispice de l’Astrée. (B.N.E.) mettait en scéne, dans le décor 

le bi Céladon; a droite, la bergére Astrée. 7 o . e. d bergers 
Bates, le Taner dar les bords duquel se passe Vaction. d'une nature sracieuse, ee ger 
et des bergeres de convention, ayant 


ie langage et les maniéres raffinées de la société polie (Fic. 77). 


a) Les modéles étrangers. — Ce genre nous venait de l’étranger. On avait 
fort gofité en France les pastorales espagnoles de Montemayor (Diane, 1542, 


traduite en 1578) et de Cervantes (Galathée, 1584), ainsi que les pastorales 


dramatiques italiennes : VAminta du Tasse (1581) et le Pastor fido de Guarini 
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(1585). Le public était prét a faire un accueil enthousiaste a une pastorale 
francaise. 


b) L’Astrée (1610-1627). — Ce fut ’Astrée d’Honoré d’Urfé (1568-1625), histoire 
des amours du berger Céladon et de la bergére Astrée sur les bords charmants 
du Lignon, dans le Forez, au temps des Druides (Fic. 77). 


Astrée, croyant sur de faux rapports Céladon infidéle, le bannit de sa présence. Lui, 
désespéré, se jette dans le Lignon, mais est sauvé miraculeusement par une nymphe. Il 
parvient a rejoindre Astrée et a vivre auprés d’elle, déguisé en jeune fille. La-dessus, la 
guerre éclate, Astrée est faite prisonniére. A force d’exploits, Céladon réussit a la déhvrer, 
mais non a obtenir son pardon. 
Il faut que sa présence change 
en statues des lions et des licornes, 
gardiens d’une fontaine mervell- 
leuse, chargés de dévorer les 
amants infidéles, pour quil ob- 
tienne enfin la main d Astrée. 


2° Le roman d’aventures. — 
Le gott de la pastorale, comme 
en témoignent les Eglogues de 
Segrais (1624-1701), les Idylles 
de Mme Deshouliéres (1638-1694) 
se prolongera jusqu’au 
xvinie siécle. Elle répondait 
aux besoins de certaines ima- 
ginations, comme le roman 
d’aventures. 


a) Les modéles étrangers. — 
C’est A ’Espagne aussi qu’on 
en devait les modéles, entre 
autres Don Quichotte (1605, 
traduit en 1620), de Cer- 
vantes; les Aventures et la Vie 
de Guzman d’Alfarache (1599), 
de Aleman; les Guerres civiles — 
de Grenade (1595-1604), de Perez 
de Hita. Comme dans ces ceu- 
vres, nos écrivains s’attaché- 
rent a multiplier les événe- 
ments et les coups de théatre. 


b) Principaux romans. — Gomberville dans son Polexandre (1632) montra un roi 
des Canaries parcourant le monde du Danemark au Maroc, du Sénégal aux 
Antilles, ala poursuite d’Alcidiane, reine de lile Inaccessible, et l’atteignant enfin 
apres bien des naufrages et des duels. La Calprenéde (1610-1663) dans Cassandre 


Fic. 78. — Portrait de M"* de Scudéry. (B.N.E.) 


LE BURLESQUE . 147 


"h (1642-1645) mena ses lecteurs en Perse au temps de Darius et d’Alexandre 4 la suite 
_-de ses héros, le scythe Oroondate et la princesse Statira; dans Cléopdatre 
(1647) en Egypte (c’est dans ce roman que se trouve le type du fier Artaban); 
Faramond ou Uhistoire de France (1661) les ramena en France. Ce sont 1a nos 
premiers romans historiques, avec ceux de Mlle de Scudéry (Fic. 78) et de son 
frére Georges. Ibrahim ou l'Illustre Bassa (1641) est emprunté a Vhistoire turque; 
_ Artaméne ou le Grand Cyrus (1649-1653) 4 V’histoire perse (on y voit Cyrus sous 

le nom d’Artaméne, épris de sa cousine, l’incomparable Mandane, qu'il épouse 
seulement aprés l’avoir reconquise sur divers rivaux qui l’enlévent successive- 
ment); Clélie (1654-1661) a histoire romaine. 


3° Garactéres généraux. — Toutes ces ceuyres, en dépit de la diversité des 
auteurs, ont des traits communs fort margués. 


a) La prolixité. — Toutes sont interminables. L’Astrée a 5 volumes, Cléopdtre 
en a 12, le Cyrus et la Clélie chacun 10. Cette longueur ne tient pas seulement au 
nombre des aventures; elle est due aussi 4 lhabitude, empruntée A l’Espagne, 
d’introduire dans le récit principal des histoires secondaires qui sont a elles seules 
comme de petits romans. 


b) La galanterie. — Le sujet est toujours le méme. Ce sont deux amants qui 
avant de s’épouser, se trouvent séparés par une série de circonstances ov 
s’éprouvent leur fidélité et le dévouement du jeune homme. En méme temps, leur 
coeur passe par toutes les émotions; toutes les nuances de leur sentiment peuvent 
étre notées avec précision. 


c) Absence de vérité historique. — Il y a dans l’analyse psychologique quelque 


- subtilité, mais aussi de la finesse et de la vérité. Dans les événements historiques 


tout est fantaisie. Ce sont, sous des figures antiques, leurs contemporains que les 
auteurs peignent avec leurs caractéres et leurs moeurs. Gomberville déclare que 
Alexandre c’est Louis XIII. Dans Cyrus, tout le monde reconnaissait Condé et 
Mme -de Longueville dans Mandane. Scaurus, dans la Clélie, c’est Scarron, etc. 
Tous les héros de la Fronde sont, dans ces romans, tels qu’ils étaient, ou plutét 
tels qwils auraient voulu étre. 


LE BURLESQUE 


Le burlesque a été une réaction contre l’idealisme un peu extravagant que 
représentent les pastorales et les romans. Son succés a été si considérable qu’a 
en croire Pellisson dans son Histoire de l’Académie, « les libraires ne voulaient 
rien qui ne portat ce nom ». 
1° Principales auvres. — Le créateur du genre fut Charles Sorel (1599- 
1674) dans son Francion (1622), dont le héros est un aventurier gui se 
trouve mélé aux différents mondes, voire aux plus bas, et dans le Berger 
extravagant (1627) ot lon voit un jeune bourgeois, Lysis, la téte troublée par 
la lecture de l’Astrée et des pastorales, se livrer a mille impertinences (Fic. 79). 
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Mais le maitre incontesté du burlesque fut le cui-de-jatte Scarron (1610-1660) 
On a oublié ses poémes burlesques, le Typhon (1644) et VEnéide travestie (1648- 
1653); on lit encore le Roman comique (1649-1657) (1G. 80.) 


Scarron y raconte les aventures de deux jeunes gens, Garrigues et Mie de la Boisstére, 
gui s’aiment et qui, pour échapper a un ennemi 
amoureux de la jeune fille, sengagent dans 
une troupe de comédiens *. Ils en partagent 


ja vie mouvementée jusqu’au jour ou, déhivrés 
de leur persécuteur, ils peuvent s’Epouser. 


20 Garactéres généraux. — Ces romans 
sont construits d’aprés les mémes procédés 
que les autres romans du temps, mais ils 
cherchent a provoquer le rire et non plus 
Vadmiration. 


a) La parodie.—Leur moyen favori est de 
parodier les grands sentiments et les aven- 
tures héroiques. Le berger extravagant fait 
paitre quelques brebis galeuses sur lesbords 
de la Seine en révant d’une grosse fille vul- 
gaire. Dans le Roman comique, on échange 
bien quelques coups d’épée, mais surtout 
des horions. Les personnages ne sont plus 
des nobles, mais des bourgeois, des gens 
du peuple, d’obscurs comédiens de campa- 
gne, et ils sont loin d’étre sans reproche ni_ 
sans peur. 


b) La peir‘ure réaliste.— On pénetre avec 
eux dans des boutiques, dans des tripots, 
Fic. 79, — Le meoetpice ad Berger extravagant. dont la description minutieuse et précise 


as frontispice symbolise bien eeuore Ea itspeceens contraste avec les palais faussement an- 
tant le jeune bourgeois Lysis tenant l’Astrée 4 la main . 1 s ie > : * 
vise pat tes pcs un” amour qut porte un ounce tiques du Cyrus ou de la Clélie. C’est ainsi 
e fou. u premier pian, eux ersonnages represen- , 
ef sans dbute le poéte et le pee chet tee les que dans le Roman comique On trouve 


gn Ue oa aaa une étude curieuse de la vie de province 
et des mceurs des comédiens. Cette description d’une loge d’actrice est dune 
pittoresque exactitude : : 


Quand nos comédiens arrivérent, la chambre des comédiennes était déja pleine 
des plus échauffés godelureaux de la ville... Ils parlaient tous ensemble de la 
comédie, des bons vers, des auteurs et des romans: jamais on n’ouit plus de bruit 
en une chambre, A moins que de s’y quereller. Le poéte, sur tous les autres, 
environné de deux ou trois qui devaient étre les beaux esprits de la ville, se tuait de 


1. D’ot le titre, ot comique signifie « de comédien ». 
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leur dire quil avait vu Corneille, qu’il avait fait la débauche avec Saint-Amant et 

Beys, et _quil avait perdu un bon ami en feu Rotrou. Me de la Caverne et 

Mile Angélique, sa fille, arrangeaient leurs hardes avec une aussi grande tranquillité 

que s‘il n’y ett eu personne dans la chambre (Roman comique, 1" partie, ch. 8). 

LA FIN DE L’ART PRECIEUX. — Les auteurs burlesques ont fort contribué 

a rendre la préciosité ridicule et ont orienté l’art vers une peinture plus 

vraie de Vhumanité. Deux ceuvres marquent la fin de cette litttérature pré- 

cieuse : le Dialogue des héros de romans owt Boileau parodie le style des 

personnages du Cyrus, et le Roman bourgeois (1666) ot Furetiére (1620-1685) 

-proclame hautement le dessein, qu'il réalise, de rompre avec le roman héroique 
et de peindre avec vérité ’humanité moyenne. 


I 

CONCLUSION. — Toutes les fai- 
blesses et tous les excés de ces diffé- 
rents genres précieux tiennent a une 
cause commune: le manque de na- 
turel ; les aventures sont fabuleuses, 
les sentiments extraordinaires, le 
style trop spirituel ou trop pompeux. 
Il fallait proclamer et rétablir les 
droits du bon sens ei de la raison : 
ce fut le rdle de Boileau. Pourtant 
les écrivains précieux n’ont pas été 
tout a fait inutiles a leurs succes- 
seurs. Ils leur ont appris 4 pénétrer 
les plus secrets replis du coeur et 
par leurs exagérations mémes leur 
ont fait sentir le prix de la vérité 
simple. 
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Le roman réaliste au XYII° siécle. 


. 


Préparation du thédtre classique. 
Ppa 


Fic. 81. — Le Pont-Neuf. (Bibliothéque de la Ville de Paris.) 
De chaque cété du pont des baraques de charlatans ou de farceurs. Entre les deux la rue méme, une des plus grouillantes 
et des plus embarrassées de Paris. 3 


CHAPITRE XXII 
L?ORGANISATION DES THEATRES 


PENDANT LA PERIODE CLASSIQUE 


Les différents Théatres : Hétel de Bourgogne; Théatre du Marais; Théatre de Moliére; 
Comédie-Francaise ; Comédie Italienne ; Autres thédtres. — Les représentations. — Les acteurs. 


Pendant le moyen Age le théatre n’avait guére été quwun divertissement 
populairé et occasionnel, au xvie siécle, qu'un exercice d’érudits. C’est au xvule siécle 
qu’il se constitue d’une maniére réguliére et il n’est pas indifférent de connaitre 
Yorganisation matérielle des spectacles pour comprendre cette forme d’art 
particuliére qu’est la tragédie classique. 


LES DIFFERENTS THEATRES, — Depuis quun arrét du Parlement leur 
avait interdit de représenter des mystéres (1548), les Confréres de la Passion ne 
pouvaient presque plus jouer faute de répertoire, et lear monopole empéchait la 
création d’autres scénes a Paris. Le public devait se contenter de representations 
particuliéres, des farces que jouaient de temps en temps les Confreres, gu des 
parades du Pont-Neuf! (Fia. 81). 


. 


1. Le plus célébre des farceurs du Pont-Neuf fut Tabarin (1584-1633). 


2 
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1° L’Hétel de Bourgogne (1599 environ-1680). — Le théatre reprit vie du 


jour ou les Confréres se décidérent 4 louer leur salle de ’Hétel de Bourgogne, a 
Yangle de la rue Mauconseil et de la rue Francaise, a une troupe d’acteurs 
nomades dirigés par Valleran-Lecomte (1599). Cette troupe continua cependant 
assez longtemps ses tournées, et ce n’est qu’en 1628 que l’Hétel de Bourgogne 
devient un théatre régulier. 
C’est la grande scéne drama- 
tique du temps. Elle jouit de 
la protection de Louis XIII qui 
a autorisé ses comédiens a 
prendre le titre de Troupe 
Royale ; elle a les meilleurs 
tragédiens : Bellerose, Mont- 
fleury (1600-1667), connu pour 
ses démélés avec Cyrano de 
Bergerac, la Champmeslé (1642- 
1698), émouvante interpréte 
de Racine, Baron (1653-1729), 
formé par Moliére et auteur 
dramatique lui aussi (L’homme 
a bonnes fortunes, 1686). C’est 
a VH6tel de Bourgogne que 
furent jouéesla plupart des piéces de Corneille et de Racine (Fia. 82). 


2° Le Thédtre du Marais (1600-1673). — Dans limpossibilité d’exploiter 
eux-mémes leur monopole, les Confréres de la Passion voulaient toutefois en 
tirer parti. C’est pourquoi ils autorisérent, dés 1600, une troupe de comédiens a 
s’installer, moyennant une redevance, a l’Hotel d’Argent, prés dela place de 
Gréve. Cette troupe devint pour |’Hétel de Bourgogne une rivale redoutée quand 
elle eut pris possession d’un jeu de paume, rue Vieille-du-Temple, dans le 
quartier du Marais, sous la direction de Mondory (1578-1651), qui apportait de 
Rouen les premiéres comédies de Corneille et joua le Cid. Richelieu la protégea 
pour faire piéce 4 Louis XIII. Mais faute de pouvoir l’emporter sur lHodtel de 
Bourgogne, le théatre du Marais se fit une spécialité des piéces 4 « machines ». 
En 1673 ses comédiens se séparérent et se firent recevoir les uns a l’Hotel de 
Bourgogne, les autres chez Moliére. 

3° Thédtre de Moliére (1658-1680). — Paris attendit plus longtemps sa 
troupe de comédie. Mais il eut Moliére. débuta a Paris en 1658 en jouant au 
Louvre, devant le Roi et Monsieur, Nicomeéde de Corneille et une farce de lui, le 
Docteur amoureux. Son succés lui valut a lui et 4 ses camarades le titre de Troupe 
de Monsieur et la permission de jouer alternativement avec les Italiens dans la 
Salle du Petit Bourbon entre l’ancien Louvre et Saint-Germain-l’Auxerrois. En 
1660, quand le Petit Bourbon fut démoli, Louis XIV donna a la troupe de Moliére 
le nom de Troupe Royale et 1a salle du Palais-Royal (Fic. 83). C’est la que Moliére 


Fic. 82. —- ThéAtre de l’Hétel de Bourgogne. (B.N.E.) 
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joua jusqu’a sa mort, principalement ses propres ceuvres. Quand il disparut (1673), 
il laissait sa troupe dans une situation précaire. Ses pieces, sauf le Malade 
imaginaire, étaient publiées, et par suite, d’aprés la législation d’alors, étaient 
tombées dans Je domaine public; Lulli se fit attribuer la salle pour VOpéra : ainsi 


Fig. 83. — Théatre du Palais-Royai. (B.N.E.) 


L’estampe représ- fe Louis XIII assistant a la comédie dans la salle de thédtre que Richelieu s’était 
fc:. construire’au Palais-Rogal, et que Louis XIV donna ensuite ad Moliére. 


-la troupe de Moliére n’avait plus ni scéne ni répertoire. Elle alla d’abord 
rue Mazarine, puis rue Guénégaud, et végéta jusqu’au moment ot la Champmeslé 
quitta l’H6otel de Bourgogne et lui apporta le répertoire de Racine (1679). 


4° La Gomédie-Frangaise (1680). — Ainsi, la mort de Moliére est suivie 
d’une désorganisation de tous les théadtres : le Marais disparait, l’Hétel de 
Bourgogne perd sa principaie actrice. Louis XIV régla la situation en ordonnant 
la fusion des deux troupes restantes : ce fut la Comédie-Fran¢aise (1680), dotée 
d’une subvention de 12.000 livres, et qui joua a la fois la tragédie et la comédie. 
Apres étre restée quelque temps rue Guénégaud, elle occupa de 1687 a 1770 une 
salle rue des Fossés-Saint-Germain (aujcurd’hui rue de l’Ancienne-Comédie). 
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On lui construisit ensuite une nouvelle salle qui est l’Odéon actuel. Pendant la 
Révolution, des divergences politiques amenérent une scission entre les 

comédiens. Une des deux troupes devint le Second théatre francais ou Odéon, 

autre resta la Comédie-Frangaise. Napoléon lui donna, par le décret de 

Moscou (1812), un réglement qui la régit encore en partie. Les principaux acteurs 

de la Comédie-Frangaise pendant la période qui nous occupe furent: Adrienne 

Lecouvreur (1692-1739), Le Kain (1728-1778), Mlle Clairon (1723-1803), excellents 

interprétes de Voltaire ; Talma (1763-1826), le favori de Napoléon. 

Il n’y eut donc pendant plus d’un siécle qu’un seul grand théatre a Paris, ot 

les acteurs se transmettaient la tra- 

dition avec un respect dévot et 
pouvaient limposer aux auteurs. 

Le défaut d’une autre scéne est une 

des raisons qui expliquent l’absence 
de tentatives nouvelles et la longue 

survivance de la tragédie classique. 


5° La Comédie Italienne (Fic. 84). 
— Acoté des troupes frangaises, il y 
avait a Paris une troupe italienne 
qu’avait fait venir Marie de Médicis. 
Aprés avoir partagé les différentes 
salles de la troupe de Moliére, elle 
eut en propre, en 1680, Hotel de 
Bourgogne. Les Italiens jouaient au 
.début, dans leur propre langue, des 
piéces improvisées sur un canevas 
dont les personnages étaient des 
types toujours les mémes: Arle- 
quin, Pantalon, Scapin, le capitan, 
Polichinelle, Pierrot, le Docteur, 
etc. Plus tard ils jouérent par to- 
lérance des piéces francaises. Les 
acteurs francais leur ont dt des 


progres dans la décoration et la Fic. 84. — Un acteur italien : posFampaone.t BE.) 
5 = a ‘ ‘ + Cet act itulien vécut en France de 1640 a 1694. Il a créé le 
machinerie; Moliére, plusieurs sce- ie de Scaramouche, personnage de la comédie italienne tout de 


. ir habillé, pale comme Pierrot, les sourcils en parenthése vt 
nes ou sujets (entre autres Don Jian. orvett ta guitare au cote, 


et les Fourberies de Scapin); le pu- 
blic, des genres nouveaux comme la parodie, le vaudeville, Popéra-comique 
Expulsés en 1697 pour avoir joué Mme de Maintenon dans la Fausse Prude, ils 
revinrent en 1716 et connurent encore de beaux succés, notamment avec les 
piéces de Mariyaux, jusqu’au moment ou ils fusionnérent avec !Opéra-Comique 
(1712),, et se firentconstruire un nouveau théAtre sur le boulevard actuel des 


Italiens (1783). i 
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6° Autres Thédtres. — Telles étaient les principales scénes dramatiques. 
Il y avait encore a cété delles, si ’on met a part une troupe espagnole que 
Marie-Thérése entretint pendant treize ans, Opéra fondé en 1669 par VYabbé 
Perrin et qui passa en 1672 sous la direction de Lulli, les Théatres de la 
Foire (Fic. 85) Saint-Germain ou Saint-Laurent, dont limportance grandit au 
xviue siécle et pour lesquels Lesage et Sedaine écrivirent de petites piéces légéres, 
et enfin les troupes de campagne qui parcouraient la province et dont Searrona 
raconté les aventures dans le Roman comique (Voir p. 148). 


Fig. 85. — Une parade de foire. (B.N.E.) 


res charlatans engageaient de véritables acteurs pour jouer des parades destinées a faire de la réclame pour leurs 
drogues et a attirer une foule de badauds, comme celle quon voit dans cette estampe autour de la baraque du charlatan 
italien, Contugi, qui vendait une drogue inventée a Orvieto et nommée orviétan. Sur le tréteau, a droite, Contugi et trois 
acteurs, dont Polichinelle, type qui venait d’étre créé sous Henri IV ; a gauche, les clients ; devant le treteau, un groupe 
grouillant et divers, comme il y en avait beaucoup aux foires ou sur le Pont-Neuf. 


/ 


LES REPRESENTATIONS. — En dépit du godt croissant du public pour le 
théatre, et de l’aide financiére du pouvoir, les théatres avaient une organisation 
matérielle encore rudimentaire. 


1° Jours et heures. — Jusqu’en 1680, au moment ot: la Comédie-Francaise 
est fondée et ot les représentations deviennent quotidiennes, parce qu’elle est le 
seul théatre, on ne jouait que trois fois par semaine, le vendredi, le dimanche et 
le mardi. On faisait relache les jours de grandes fétes religieuses et pendant 


LES REPRESENTATIONS 
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Je caréme. Les premié- 
res se donnaient d’habi- 
tude le vendredi « pour 
préparer l’assemblée a 
se rendre plus grande 
le dimanche suivant » 
(Chappuzeau: le Thédtre- 
Frangais). 

On réservaii les tra’ 
gédies pour l’hiver et les 
comédies pour ]’été. 

La_ représentation 
était annoncée par des 
affiches (Fic. 86), et par 
VPOrateur, un des acteurs 
qui, la piéce finie, faisait 
connaitre Je prochain 
spectacle. Moliere rem- 
plit lui-méme assez long- 


temps cette fonction (Fic. 87). 


ESTE Pieffe na erie jexbiibics ga upgue? LIG- & 
A ON. LID! fA? fe «clemble, Monfieur de’ 
afidiuineinent waiQé ce fubjeotquiil’s 
inimitable, Nos A@eurg tourestois vous § 


de le furpaffetluy Peale vousles honho- 
alilancece : abe : 


Fig. 86. — Une affiche de théatre au XVII’ sidcie, 
(Musée de la Comedie-Francaise.) 


La représentation comnien¢ait primitivement a deux heures. Elle fut progressi- 
vement reculéejusqu’a cing heures, apres vépres. Elle se terminait vers sept heures. 


FrG.87.—Moliére en orateur de sa troupe. 


(B.N.E.) 


2° La salle. — La salle était tres médiocrement 
installée. C’était le plus souvent un ancien jeu 
de paume aménagé (Fic. 88), qu’éclairaient péni- 
blement des lustres de chandelles; autour une 
galerie de loges occupées par les dames ; en bas, 
au parterre, debout, un public grouillant et tapa- 
geur venu Ja pour ses quinze sols;sur la scéne, 
a partir de 1650 environ, des spectateurs de 
chaque cété, publie privilégié qui affectait la plus 
grande désinvolture a l’égard des acteurs et du 
parterre (Voir Moliére, Facheuzx, I, 1) (Fic. 89), 


3° La mise en scéne. — La mise en scéne 
n’était pas faite pour créer ou favoriser Villu- 
sion théatrale. 


a) Simplicité des décors. — Au début du xvuresiécle 
on utilisa les décors simultanés avec lesquels les 
Confréres de la Passion jouaient les mystéres 
(Fie. 96). Quand Vunité de lieu fut devenue une 
régle, il suffit d’un seul décor trés simple: paysage 


champétre, place publique ou salon (Fic. 90, 
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91, 92). Voici des notes de déco- 
rateurs sur la mise en scéne de 
différentes pieces (1673) : 


Le Cid, de Corneille. — 
Le théatre est une chambre a 
quatre portes. I] faut un fau- 
teuil pour le roi. 

Horace. — Le théatre est 
un palais 4 volonté ; au cin- 
quiéme acte un fauteuil. 

Polyeucte. — Le théatre 
est un palais 4 volonté. 

Andromaque, de Racine. 
— Le théatre est un palais a 
colonnes, et dans le fond, une 
mer avec des vaisseaux. 


Bajazet. — Le théatre est 
un salon 4 la turque. Deux 
poignards. 

Le Misanthrope, de Moliére. 
— Le théatre est une chambre. I] 
faut six chaises, trois lettres, des 
bottes. 7 


Fic. 88. — Une représentation dans un ancien Jeu de Paume. (B.N.E.) 


Qu’on compare ces 
indications aux détails 
minutieux que portent 
en téte de chaque acie 
les drames de Victor 
Hugo, par exemple : 
on s’étonnera que les 
contemporains de 
Louis XIV se soient 
contentés de si peu. 
Mais c’est que pour 
eux’intérét du drame 
se concentrait tout 
entier dans le conflit 
moral des passions et 
non dans le mouve- 
ment scénique. 


b) Conséquences. — 
Au surplus, sur une 
scéne étroite, encom- 


Fic. 89. — Les spectateurs sur la scéne. (B.N.E.,; brée de spectateurs, 


Cette scéne de la Noce de Village de Brécourt, jouée en 1666 au thédtre de Moliére, montt® j At Ata 7 *hlé 
les spectateurs élegants installés de chaque cété de ane ee il eut ete impossible 


Fic. 90. — Le décor du salon a I’Hétel de Bourgogne. (B.N.E.) 


La gravure montre une scéne de farce sur le thédtre de UHétel de Bourgogne joué 
2 ¢ € Z ne jou it i esc. 
Gautier-Garguille, Gros-Guillaume, Perrine, puis a droite et a adeke ie rrancatel hehe bes Saas 


de changer de décors ou d’introduire une figuration. Et, avec le temps, ’habitude 
de se passer de mise en scéne devint si forte que, lorsqu’en 1759, M. de Laura- 
guais obtint des comédiens, au prix d’une large indemnité, qu’ils débarrasseraient 
la scéne des banquettes, on eut peur de compromettre la majesté de la tragédie 
par une décoration conforme a la vérité. 

La réalisation d’une mise en scéne pittoresque devait étre l’ceuvre de la 
révolution romantique. ‘ 

LES ACTEURS. — Si le public ne se montrait pas exigeant, les acteurs de 


leur coté cherchaient a ne pas augmenter leurs frais. 

10 Gonstitution des troupes. — Chaque troupe formait une sorte de sociéte, 
la Comédie-Frangaise, et aprés chaque représentation 
ainsi qu’on peut le voir a la fin de PIllusion comique ce 
il réduit au minimum. Tous les acteurs 
omédie; ils faisaient tenir les petits 


comme encore aujourd’hui 
on se partageait la recette, 
Corneille. Aussi le personnel était- 
jouaient indifféremment la tragédie et la c 
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roles par leurs valets; pendant assez longtemps, et dans la troupe de Moliére 
encore, les réles de nourrices dans la tragédie, ou de vieilles femmes dans la 


comédie, étaient joués par des hommes, 


20 Les costumes. — Les acteurs ne se mettaient en dépense que pour les 
costumes (la garde-robe de Bellerose valait vingt mille francs). Mais c’était seu- 
lement pour les avoir somptueusement brodés; ils n’etaient pas plus exacts 
que les décors. Outre le costume de lépoque qui servait dans les comédies 
les comédiens avaient un costume a l’espagnole, avec une toque a plumes, un 


Fic. 91. — Le décor dé la place publique a l’Hétel 
de Bourgogne. (B.N.I.) 

Le frontispice de la Comédie des Comédiens, de Scudéry, 
represente en haut le decor de la place publique a I’ Hotel de 
Bourgogne, en bas, Ventrée méme de cet hétel gardée par le 
portier et devant laquelle arrivent Arlequin et le tambouri- 
neur qui viennent sans doute de faire, a travers la ville, l’'an- 
nonce de la piéce. Deux affiches sont collées de chaque coté 
dela porte. Ce n'est pas pour rien que le portier de comédie a 
ceile grande épée, car il lui était parfois tres difficile de main- 
tenir ordre parmi le public de laquais et de gens d’armes qui 
fréquentaient Uh6tel qui était, comme on Va dit, un bouge plas 
gu'un thédtre, et d’autre part il fallait écarter les mauvais 
payeurs. Aussi (Hotel de Bourgogne employait-il toujours 
renee portiers de solides gaillards, soldats du Regiment des 
7OTACS.» 


Fic. 92. — Le décor pat NAL) l’Hétel de Bourgogné. 
(B.N.I. 


Le troisiéme genre de décor était le décor pastoral dont 
frontispice de Vacte I de la Silvanire (1625) de Mairet peut donr 
une idee; Quant au décor réel de la piéce, décor qui a inspire 
frontispice, il est ainsi décrit par Mahelot: « A un cété du thédt 
il faut un rocher en forme d’un antre ou l’on puisse monter de 
marches ou trois, un plafond ott l'on met un tombeau et une femi 
dedans, couverte d'un linceul. Il faut que Von tourne autour 
tombeau s’il se peut, et une entrée derriére pour mettre cette fem 
dans le tombeau; il faut qu’il soit caché de toile de pastorale. | 
pied du rocher dont nous avons parle, il faut un ruisseau ou I 
jette un miroir que l'on casse sur le théatre...» C’était le décor 
plus compliqué des trois, parce qu'il était surtout employé pour 
tragi-comédies . . 
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pourpoint, des hauts de chatisses 4 crevés, que portait, par exemple, le Polyeucte de 
Corneille (Fig. 108), et un costume ala romaine, comportant un casque a panache, une 
cuirasse collante, un tonnelet, des brodequins, qui servait pour tous les personnages 
anciens, quelle que fut la date ou le pays (Fie. 106). Les rois portaient tous nae 
couronne sur la perruque. C’est par exception que pour Bajazet on prit des habits 
turcs dont le turban devait étre le signe le plus caractéristique. Au xyure siécle 
toutefois, quand Voltaire mit sur le théatre des personnages de Chine ou d’Amérique, 
on sentit la nécessité de varier les costumes. M"* Clairon osa abandonner la 
robe a paniers pour des draperies a antique. M"* Duchesnois ne craignit pas, 
dans Alzire, de se montrer avec les bras, les jambes et les pieds nus. Le 
Kain, tout en gardant le panache de plumes dans l'Orphelin dela Chine, renonca 
a la cuirasse et s’accrocha dans le dos un carquois. C’était un premier pas vers 
la vérité (Fic. 190, 191). 


3° La diction. — Tout . 
ce souci de la magnificence ' 
montre assez bien lidée’ 
qu’on se faisait de la tra- 
gédie. On la croyait néces- 
sairement pompeuse et on 
en psalmodiait les vers avec 
une emphase monotone. Mo- 
liére n’y réussissait pas, 
parce qu'il s’efforcait de s’y 
montrer naturel comme 
dans la comédie (cf. Im- 
promptu de Versailles, sc. 1). 


4° Les comédiens et l’o~ 
pinion(Fia.93)-—Tels quils 
étaient, néanmoins, ces ac- 
teurs firentles délices deleur 
temps. Mais leur profession 
était méprisée. On ne voulait 
pas les distinguer des bate- 
leurs d’autrefois; on leur 
reprochait des moeurs disso- 
lues, l’Eglise les excommu- 
niait et Moliére n’obtint« un 
peu de terre » que « par 
priére», grace al’ indulgence 
de l’archevéque de Harlay. 
Des piéces comme la Come- Fic. 93. — Arrét sur les comédiens. (B.V.P.) 


° rae uge- u 
die des Comediens, de eo 8 Cet arrét de 1668 (comme celui de 1641) montre la royauté soutenant les 
not (1633), la Comédie des comédiens pour leur faire peu a peu gagner l’estime publique, 
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Comédiens, de Scudéry (1634), V'Illusion comique, V,5, de Corneille, essayérent bien 
de réagir contre les préjugés. On obtint méme des arrétés en 1641 et 1668, décla- 
rant que la profession de comédien ne déroge pas. Mais les Imaginaires et les 
Visionnaires, de Nicole (cf. p. 240), le Traité de la comédie et des spectacles selon 
la tradition de V'Eglise, du prince de Conti (1669), les Maximes et les réflexions sur la 
‘Comédie, de Bossuet (1694), au XviII® siecle encore la Lettre a d'Alembert, de 
J.-J. Rousseau (1758), montrent assez que la cause n’était pas gagnée et qu’on 
continua longtemps a accuser les acteurs et le théatre d’immoralité. 


CONCLUSION. — A l’époque classique, notre théatre na rien connu de ce qui 
est vérité pour les yeux. Décors, costumes, jeux, tout est conventionnel; l’action 
scénique est absente et impossible, remplacée par des récits. L’intérét était 
ailleurs, dans le jeu actif et émouvant des passions, dans les secrets révélés du 
cceur humain, et, pour avoir été peut-étre un peu trop abstrait, au gout moderne, 
cet art n’en a été que plus profond. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Corneille : L’Illusion comique. — Scarron: Le Roman comique. — Théophile Gautier : Le 
Capitaine Fracasse. — Despois : Le Thédtre sous Louis XIV. — Karl Mantzius (trad. Pellisson) : 
Moliere. — L’Ancien Thédtre en Images (H. Didier, éd., 2 séries). 


Fic. 94. — La scéne du théatre de Moliére. 


Cette gravure de 1641 représente la scéne telle qu’elle était pour la représentation de Mirame de 
Richelieu, et telle ee resta pour Moliére. Un perron de cing marches conduisait du parterre ala 
scéne. La toile est baissée. De chaque cété un page debout pour empécher V’accés de la scéne. C'est 
aur cette scéne que Moliére deva : 


mortel. 


t avoir, en jouant le Malade imaginaire, la crise qui lui fut 


\ 


Vers la formule classique. 


CHAPITRE XXIL 


LE THEATRE AU DEBUT DU XVII’? SIECLE 


La Tragédie avant Corneille. — Les progrés de l’action dramatigae. ~ L’Eiablis- 
sement des régles. 

La Comédie avant Moliére. — Les farces. — Les comédies d’intrigue. — Les comédies 
de meeurs. 


LA TRAGEDIE AVANT CORNEILLE 


LES PROGRES DE L’ACTION DRAMATIQUE. — La conception de ia tragédie 
que s’étaient faite les poétes de la Pleéiade, plus oratoire que dramatique (cf, p.89), 
n’offrait pas assez d’intérét au public mélé et peu instruit d’un théatre regulier. 
Du jour ot la tragédie est jouée sur la scene de Hotel de Bourgogne par la 
troupe Valleran-Lecomte (cf. p. 151), elle change de caractére. 

1° La tragédie de Hardy. — Alexandre Hardy (1569?-1632), fournisseur attitré 
des comédiens, conserva bien dans ses tragédies de Didon, Panthée, © driolan, 
Marianne, La Mort da’ Alexandre, les songes, les monologues, les récits, 1 als il se 
débarrassa trés vite des chceurs, et surtout, guidé par un réel instinct du théatre, 
il devina que I’action tragique devait consister dans la préparation progressive 
dun événement douloureux : Didon sera-t-eile ou non abandonnée par Enée? 
Marianne sera-t-elle ou non victime de la jalousie d’Hérode ? 

Ce quwil y a de plus choquant chez Hardy, c’est le style qui est gauche, 
incorrect, d’un archaisme qui semble remonter a deux siécles en arriére. Mais ce 
trés médiocre artiste connait son métier, sait intéresser par un juste agencement 
des scénes et doit étre regardé comme le fondateur de la tragédie, puisque, le 
premier, il lui a donné un public. 

20 La Tragi-comédie. — Pourtant, a un public épris de romanesque comme 
on était au début du régne de Louis XIII (cf. p. 145), il fallait un drame fertile en 
péripéties. Le théatre ainsi que le roman se mit a Pécole de l'Espagne et Ja 
tragi-comédie remplaca la tragédie. La traci-comédie est une piéce inspirée 
en général de modéles espagnols (Cervantes, Montemayor), a denouement 
heureux, ot Vintérét consiste dans la multiplicité des incidents imprevus. 
L’action, qui dure souvent des années, se déroule dans les régions les plus diverses; 
souvent méme elle est multiple. C’est ainsi, par exemple, que, dans Gésippe ou les 
deux amis de Hardy, on voit l’athénien Gésippe abandonner sa fiancée a son 
ami le romain Tite et s’exiler. Puis, il arrive 4 Rome oti ‘i vit dans la misére, se 
trouve accusé d’un crime, accusation dont Tite le sauve grace a son influence de 
sénateur. Les tragi-comédies qui eurent le plus de succés furent Elmire, Frégonde, 


Phraarte, de Hardy, Pyrame et Thisbé, de Théophile (1617). 
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30 LaPastorale. — L’influence de l’Italie et de l’Astrée (cf. p. 146) firent naitre a . 
cété de la tragi-comédie le genre de la pastorale ou se distinguérent l’infatigable 
Hardy avec Alcée, le Triomphe d’amour, Racan avec ses Bergeries (1618), Gombaud 
avec son Amarante (1625), Mairet (Fic. 95) avec sa Sylvie (1626). La pastorale est une 

a tragi-comédie par le nombre 
des péripéties romanesques, 
mais la scéne se passe dans 
une Arcadie de convention; 
les personnages sont des ber- 
gers et des bergéres au beau 
langage, dont les amours 
sont contrariées par des ca- 
prices de Cupidon, l’insensi- 
bilité des belles, ou des cir- 
constances extérieures. 


L’ETABLISSEMENT DES 
« REGLES ». — Dans toutes 
ces piéces ot l’invention des 
auteurs multiplie les coups 
de théatre, ce n’est plus l’ac- 
tion qui manque, c’est la 
logique et l'unité. Les «regles» 
contribuérent a nous y rame- 
ner. 


> 


1° Les Trois Unités. — Elles 
consistaient surtout dans la 
régle des Trois Unités : unité 
d'action, unité de temps, unité 
de lieu. I] fallait que l’intérét 
d’une piéce fit groupé autour 
d’un sujet unique, que la 
durée ne dépassat pas vingt- 
quatre heures, et que l’action 
put se dérouler dans le méme 
ek ae : ' lieu. On prétendait trouver 
Fie. 95. — Portrait de Mairet. (B.N.E.) Jes eg ne oe ae 

du philosophe grec Aristote. 
Les Italiens les avaient adop- 


tées, et déja en France 
Scaliger dans son Art poétique (1561) en latin, Jean de la Taille dans son Traité 


de la tragédie en téte de son Saiil (1572) les avaient signalées (v. p. 88). 


Mairet est Vauteur de Sophonisbe (1634), la premiére tragédie réguliére. 


9° L’opposition aux régles. — Bien entendu ni Hardy ni les auteurs de tragi- 


. 
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comédies et de pastorales ne s’en étaient souciés. Ils avaient 4 leur disposition, a 
l’Hotel de Bourgogne, les décors simultanés (Fic. 96), imités de ceux des Confréres 
de la Passion, ot les différents lieux de l’action étaient représentés, et ils en 
profitaient. Quand on vint a parler des régles, ils répliquérent que les régles du 
grec Aristote n’étaient pas faites pour des spectateurs francais : 


S’il (Aristote) efit fait des lois pour une piéce qui eft di étre représentée devant 
un peuple impatient et amateur de changement et de nouveauté comme nous 
sommes, il se fit bien gardé de nous ennuyer par ces narrés si fréquents et si 
importuns des messagers, ni de faire réciter prés de cent cinquante vers tout d’une 
tire a un cheeur comme fait Euripide en son Iphigénie a Aulide. (Préface de Tyr et 
Sidon, tragédie de Jean de Schelandre, par Fr. Ogier, 1628.) 


3° L’apologie des régles. — Les partisans des régles ripostaient au nom de la 
vraisemblance. Comment croire que, sur cette scéne étroite de l’Hétel de 
Bourgogne, en passant d’un coté a l’autre, on franchissait des lieues, des mers, et 
qu’en deux heures de spectacle s’écoulaient des années? ; 


I] est croyable avec toute sorte d’apparence qu’ils (les anciens) ont établi cette 
régle en faveur de l’imagination de l’auditeur qui gofite incomparablement plus de 


Fic. 96. — Un décor simultané. (B.N.Mss.) 


5 5 i i i lieux ot se passait successivement Vaction. 
Ze dé i 7 Ke e d’Alexandre Hardy représente a la fois plusieurs lie é s 4 é t 
helo, machinite de tHbtel de Bourgogne, deert ain le decor de Parame ct Enisbe, de, Theophl de, Viau, decor que fepr 
Hie, ae i ou trol Sauia Garang Avan des “cotes du thedtre, un mirier, un fombeau a es par niles: Des Hears 
4 Gaongevdhecane un ootgndrd; un voile, un antre d’ot sort un lion du coté de la fontaine et un autre antre a Vautre 
” , 


iédtre, ou il entre. » 


, 
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plaisir (et l’expérience le fait voir) a la représentation d’un sujet disposé de telle 

sorte que d’un autre qui ne l’est pas; d’autant que sans aucune peine ou distraction 
il voit ici les choses comme si elles arrivaient devant lui et que 1a, pour Ja longueur 
du temps qui sera quelquefois de dix ou douze années, il faut de nécessité que 
Vimagination soit divertie du plaisir de ce spectacle qu'elle considérait comme 
présent et qu'elle travaille Aa comprendre comme quoi le méme acteur qui naguere 
parlait a Rome a la derniére scene du premier acte, a la premiere du deuxiéme se 
trouve dans la ville d’Athénes ou dans le grand Caire, si vous voulez. (Mairet, 
Préface de Silvanire, 1631.) 

40 Renaissance de Ia tragédie et triomphe des régles. — Seule la tragédie 
pouvait s’accommoder du cadre étroit que lui offraient les régles. Ellereparut donc, 
et Mairet donna la premiere tragédie réguliére, Sophonisbe' (1634), ot lon voit dans 
les vingt-quatre heures le roi de Numidie, Massinissa, s'emparer de Cirta, épouser 
la reine Sophonisbe qui Vavait aimé autrefois et mourir avec elle. Désormais, on 
discutera encore quelque temps sur les régles, mais leur cause est gagnée. Elles 
ont pour elles, outre Yautorité des Anciens, les comédiens du Marais qui 
accueillent les nouveautés pour faire concurrence A lHotel de Bourgogne, les 
érudits, dont on est flatté de suivre Yopinion, bientét Richelieu, et les poetes: 
Scudéry, Chapelain. Surtout elles concordent avec le besoin de régularité, de 
«raison » qui commence a se faire sentir dans le public éclaire. 1¢ seul qui 
comptera maintenant. A partir de 1640 elles vont régir je théatre jusqu’a Peépoque 
romantique. 


CONCLUSION. — ll est vrai que tout ce théatre, comme le lui a reproché 
Racine (réponse au Discours de Réception de Thomas Corneille a Académie), 
manque de « régularite », de « vraisemblance », @’ « honnéteté et de bienseance », 
Pourtant un travail utile s’est opéré : ona trouvé ja forme de la tragédie. 

Il restait A substituer A Vaction trop souvent toute extérieure des tragi- 
comédies, une action morale, conduite au dénouement par la logique des 


caractéres : ce fut l’ceuvre de Corneille. 


LA COMEDIE AVANT MOLIERE 


D’aprés une anecdote, sans doute controuvée, Moliére aurait déclaré que sans 
le Menteur il n’aurait peut-étre jamais fait le Misanthrope. La vérité est que 
Moliére a emprunté a d’autres de ses prédécesseurs beaucoup plus qu’a Corneille 

On trouve au début du xvure siécle trois genres de piéces comiques : le: 
farces, les comédies d’intrigue, les comedies de mceurs. 


LES FARCES. — La farce n’avait pas cessé depuis le moyen Age de diverti: 
le peuple. 


1° Goat du public pour la farce.— Les tragédies a VHotel de Bourgogne étaien 
encadreées entre un Prologue burlesque, ou. triomphait Bruscambille, et une farc 
grossiére (Fic. 90) ou Gros-Guillaume, Gautier-Garguille, Turlupin (Fic. 97) faisaier 
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rire aux larmes. On se pressait au Pont-Neuf (Fic.81, 85) pour écouter les Farces de 
Tabarin, 00 Moliére a trouvé une scéne des Fourberies de Scapin, celle du sac (IU, 2). 
Les Farces italiennes (Fic. 98) qui, 4 propos d’une histoire de tuteur dupé ou de 
jaloux berné, faisaient reparaitre les mémes personnages: Polichinelle, Arlequin, 
Pantalon, le Docteur, etc., n’étaient pas moins goltées (voir p. 153). 

90 Les comédies farces. — Sur le modéle de ces farces ou, sur un canevas 
traditionnel, on brodait avec plus ou moins de fantaisie, on fit des comédies : 
les Galanteries du duc d’Ossone 
(1627?) de Mairet; — Jodelet ou le 
maitre valet (1645), ou le double 
déguisement du maitre en valet 
et du valet en maitre produit 
une série de quiproquos; — Dom 
Japhet d’Arménie (1652), ancien 
fou de Charles-Quint qui devient 
fou réellement et se fait berner 
dans toutes sortes d’aventures 
bouffonnes : deux piéces de Scar- 
ron (Fic. 99) qui eurent, surtout 
la seconde, un succés durable; 
— Le Pédant joué (1654) dont 
Moliére a fait passer la meilleure 
scene dans les Fourberies de Scapin 
(II, 11, scéne de la galére), ceuvre 
de Cyrano de Bergerac (1619-1655), 
Yauteur fantaisiste de |’Hisfoire 
comique des Etats et Empires de la 
Lune et du Soleil. 

LES COMEDIES D’INTRIGUE. 
— La farce amusait comme étant 
une charge outranciére de la 

Fic. 99. — Portrait de Scarron. (B.N.E.) _ vie. Les comédies @intrigue vou- 
laient divertir par limbroglio 
impréyvu des situations, emprun 

tees d’ordinaire 4 des originaux espagnols ou italiens. 

Dans ce genre, si l’on met a part Mélite et Le Menteur de Cerneille, le chef 
d’ceuvre fut la Seur de Rotrou (1645), intrigue compliquée qui doit son nom a 
ce qu’un personnage épouse une jeune fille, puis la fait passer pour sa sceur 
disparue. Cette ceuvre ne sera pas inutile aux Fourberies de Scapin de Moliére. 

LES COMEDIES DE mMcuRS, — En dépit de traits isolés, farces et comédies 
@intrigue étaient bien loin de la nature et de la vérité. Quelques comédies 
néanmoins montrent qu’on commence a savoir observer. 

C’est particuliérement la Belle Plaideuse (1654) de Bois-Robert, qui se passe 
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en partie a la foire de Saint-Germain et mec en présence d’un pére usurier un 
fils qui s’endette pour permettre a la belle Plaideuse de soutenir ses proces 
(cf. Moliére, Avare, II, 2). 

Ce sont aussi les comédies littéraires comme la Comédie des Acad émistes 
(1643) de Saint-Evremond (cf. p. 141) et surtout les Visionnaires (1640) de Desmarets 
de Saint-Sorlin, ot: défilent une collection d’extravagants: le capitaine Artabaze, 
le poéte Amidor qui « ronsardise », Mélisse qui a la téte troublée par les romans, 
Lesbiane qui raisonne sur les régles du théatre, Hespérie qui croit que chacun 
Vaime, tout comme la Bélise des Femmes savantes. 


CONCLUSION. — Les piéces divertissantes n’ont donc pas manque avant 
Moliére, qui plus d’une fois y a trouvé son bien. Mais le véritable comique, celui 
qui nait de l’observation spirituelle des défauts et des caractéres et ne consiste 
pas seulement en inventions bouffonnes ou en fantaisies grossiéres, celui qui 
fait rire « les honnétes gens » au lieu de n’amuser que le peuple, voila ce que les 
_prédécesseurs de Moliere ne rencontraient que par exception ou comme en 
tAtonuant, et ce que Moliére seul devait découvrir. 


= 


» 
LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — E. Fournier : Le thédtre francais du XVIe et du XVII* siécies. — Parigot : Thédtre chotsé 
des auteurs comiques du XVII° et du XVIII° siécles. 

Etudes. —Rigal : Alexandre Hardy. — De Jodelle d Moliére — Brunetiére : Etudes critiques, Iv? série. 
-~-Lanson : Hommes et Livres : Corneille — Breitinger : Les unités d’Aristote avant le Cid de Corneille. 


' 
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CHAPITRE XXIV 


PIERRE CORNEILLE (1606-1684) 


\ 


Corneille. — Vie. — Caractére. — Théories littéraires. — Les comédies. — La 
volonté dans les tragédies. — L’action. — L’emploi de Vhistoire. — Le style. 

La tragédie au temps de Corneille. — La iragédie romanesque et galante. — La 
tragédie proprement dite. — Rotrou. 


VIE. — 1° Les essais (1606-1636). — Pierre Corneille naquit 4 Rouen (Fia. 100), 
d’une famille de robe qui fut anoblie en 1637. Aprés de brillantes études chez les 
Jésuites, il acquit la charge d’avocat du roi au siége des eaux et foréts et a la table 
de marbre du Palais de Rouen, fonctions qu’il occupa consciencieusement 
jusqu’en 1650. [1 débuta dans les lettres 
par une comédie, Mélite, jouée a 
Rouen, puis a Paris (1629). Encouragé 
par le succés il continua dans cette 
voie; il fit méme partie un moment de 
la société des cing auteurs chargés 
décrire les piéces dont Richelieu 
imaginait le plan. Son coup d’essai 
dans la tragédie fut Médée (1635). 

20 La gloire (1636-1652). — Son 
coup de maitre fut Le Cid (1636), qui le 
fit entrer presque d’emblée dans la 
gloire, mais souleva contre lui les 
poétesrivaux Claveret, Scudéry, Mairet 
et Richelieu lui-méme ; c’est ce que l’on 
appelle la Querelle du Cid que termi- 
nérent les Sentiments de l’Académie 
sur le Cid, rédigés par Chapelain (1637). 
Corneille répondit par des chefs- 
d’ceuvre : Horace et Cinna (1640), Po- 
lyeucte (1642).I] s’était marié en 1640 et 
fut recu a PAcadémi? francaise en 1647. 


3° La retraite (1652-1659.) — L’échec 
de Pertharite (1652) lui fit quitter le 
théatre. Et comme il s’était démis de 
Fic. 100.— Les Maisons des Corneille 4 Rouen. (B.N.E.) Sa charge davocat, il consacra ses 
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loisirs a traduire en vers l’Jmitation, et a préparer une édition de ses @uvres,accom- 
pagnées d’Examens et de Discours, édition qui parut en 1660. 


40 La vieillesse (1659-1684). — Sur linvitation du surintendant Fouquet, il se 
reprit a écrire pour la scéne. Gdipe (1659) fut un succés et, en 1662, Corneille vint 
sétablir a Paris ot: il : 
n’avait fait jusque-la ff 
que de courts séjours. 
Il n’y fut pas heureux. 
On lui préférait main- 
tenant Quinault et Ra- 
cine; il n’eut plus guére 
que des insuccés et re- 
nonc¢a définitivement a 
écrire aprés Suréna 
(1674). 

D’autre part ses 
charges de famille s’é- 
taient alourdies; il per- 
dit deux de ses fils, et 
il connut sinon la mise- 
re, au moins plus dune 
fois la géne. Méme 
on cessa de lui payer 
sa pension royale ; 
il fallut que Boileau 
offrit de sacrifier la 
sienne pour qu’on la 
lui rendit. Sa mort 
passa presque inaper- 
cue (1684). 


GEUVRES. — Les 
principales ceuvres de 
Corneille sont: 


1° Gomédies. — 
Mélite (1629), La Veuve 
(1632), La Galerie du 
Palais (1633). La Sur Fig. 101. — Portrait dc Corneille. (B.N.E.) 


vante, La Place Royale 
(1634), L’Illusion Comique (1636), Le Menteur (1643), La Suitesdu Menteur (1644). 


20 Tragédies. — Médée (1635), Le Cid (1636), Horace, Cinna (1640), Polyeucte 
'1642), La Mort de Pompée (1643), Rodogune (1644), Théodore vierge et martyre 1645), 
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Heéraclius (1646), Don Sanche d’Aragon (1650), Androméde (1650), tragédie a machines, 
Nicoméde (1651), Pertharite (1652), Gidipe (1659), La Toison d’or (1660), tragédie a 
machines, Sertorius (1662), Agésilas (1666), Attila (1667), Tite et Bérénice (1670), 
Psyché (en collaboration avec Moliére) (1671), Pulchérie (1672), Suréna (1674). 


30 GEuvres diverses. — L’Imitation (1656); Poésies diverses; Discours de lutilité 
et des parties du poéme dramatique; Discours de la tragédie; Discours des trois 
unités (1660). 


CARACTERE. — 1° Le normand.—II n’est pas inutile de noter l’origine nor- 
mande de Corneille : elle aide 4A comprendre son gout pour la discussion volontiers 
subtile. L’empreinte de la race s’est d’autant moins effacée chez lui qu'il habita 
jusgu’a quarante-six ans dans son pays, et ses fonctions d’avocat ne pouvaient que 
favoriser son penchant naturel. 


90 Le provincial. — Il resta toujours du provincial en lui. Bourgeois honnéte 
et besogneux, pére de famille déyoué, Corneille n’avait pas de qualités de facade 
et faisait triste figure dans le monde. I] le reconnait lui-méme : 

J’ai la plume féconde et la bouche stérile, 
Bon galant au théatre et fort mauvais en ville, 
Et l’on peut rarement m’écouter sans ennui 
Que quand je me produis par la bouche d’autrui. 
(Billet a Pellisson, éd. Marty Laveaux, X, p. 477.) 


3° La fierté. — Sa gaucherie et sa timidité n’excluent pas la fierté de Pame 
et la confiance en son génie: 
Je sais ce que je vaux et crois ce qu’on m’en dit... 
Je ne dois qu’a moi seul toute ma renommeée... 


Et pense toutefois n’avoir pas de rival 
A qui je fasse tort en le traitant d’égal. (Excuse a Ariste.) 


Cet orgueil explique la prédilection de Corneille pour des auteurs un peu 
emphatiques comme Sénéque, Lucain, les Espagnols. Il en résulte aussi une 
secréte affinité entre son caractére et celui de ses héros. 


THEORIES LiITTERAIRES. — Au surplus sa conception de la tragédie n’est 
pas seulement celle que lui imposait la nature particuliére de son génie, elle 
est le résultat de réflexions consciencieuses sur son art. Depuis les Sentiments de 
Académie sur le Cid (Fic. 102), il n’a cessé dans ses Discours, ses Préfaces, ses 
Examens, de poser des principes et de discuter des critiques. 


1° Nature de Pintérét dans Ia tragédie. — |] est entendu que: 


La poésie dramatique,a pour but le seul plaisir du spectateur. (Discours sur le 

poéme dramatique). 
Mais tandis que la tragi-comédie avait cherché a faire naitre ce plaisir de la 
multiplicité des événements, Corneille a établi que, dansla tragédie, action devait 
étre une, et, par la, il a fondé la tragédie classique. Car dés lors lintérét du drame 
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est tout entier dans la préparation morale d’un événement unique, dans le jeu des 
sentiments et des passions qui améne au dénouement comme a une conclusion 
logique: — 


Dans le dénouement je trouve deux choses A éviter : le simple changement de 
volonté et la machine. (Discours sur les trois unités.) 


2° Grandeur des caractéres. — Toutefois si l’on veut que nous suivions ayec 


émotion les differents mouvements d’une Ame, il faut qu’elle sorte de la moyenne, 
en bien ou en mal: 


S’il m’est permis de dire mes conjectures sur ce qu’Aristote nous demande... je 
crois que c’est le caractére brillant et élevé d’une habitude vertueuse ou criminelle... 
Cléopatre dans Rodogune est trés méchante...: mais tous ses crimes sont accom- 
pagnés d’une grandeur d’a4me qui a quelque chose de si haut, qu’en méme temps 
qu’on déteste ses actions, on admire la source dont elles partent. (Discours sur le 
poéme dramatique.) 


papyen 


~ ; ne 


Fic. 102. — Les Sentiments de tAcadém/e sur /e Cid. (B.N.M.) 


he de Chapelain vec les observations de Richelieu, écrites, les unes dela mair 
arse Page oF Ak ma Cltols, Ror eiccls, les autres, comme celle-ci, de la propre main du cardinal. 


ak 
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Si la force du héros doit provoquer Vadmiration, on devra bannir de la 
tragédie les faiblesses du coeur, l’amour surtout: 


J’ai cru jusqu’ici que l’amour était une passion trop chargée de faiblesse pour 
étre la dominante dans une piéce héroique; j’aime qu’elle y serve d’ornement et non 
pas de corps. (Lettre 4 Saint-Evremond, 1666.) 


3° @randeur des sujets. — Il faut naturellement que ces grandes ames 
aient occasion 


de se mani- 
fester. Le poéte 
est donc amené 
a chercher de 
grands sujets: 


La dignité de 
la tragédie de- 
mande quelque 
grand intérét d’E- 
tat ou quelque 
passion plus no- 
ble et plus male 
que l’amour, tel- 
les que sont l’am- 
bition et la ven- 
geance. (Discours 
du poeme drama- 
tique.) 


Aux caracté- 
res extraordi- 
naires il faut 


Lelle esl lu Galerie du Palais, rendez-vous du monde élégant, ot Corneille avait mis la scéne des situations 
de la comedie qui porte ce nom. j j 
extraordinai- 


res, qui doivent méme aller « au dela du vraisemblable ». (Ibid.) 

Seulement, pour etre accepté du spectateur, il faut que cet invraisemblable 
suvil vrai, garauti par « lautorité de Vhistoire ». Les sujets devront étre histo- 
riques : 

Il n’y a aucune liberté d’inventer la principale action. (Discours de la tragédie.) 

En résumé mettre en lumiére une personnalité forte aux prises avec une 


situation «hors de l’ordre commun » mais fournie par V’histoire, voila ce qu’est 
pour Corneille une tragédie. 


LES COMEDIES DE CORNEILLE. — Ce systéme dramatique ne date que 
du Cid. Dans ses comédies, Corneille en est encore a le chercher. 


1° Souci de Ia vérité. — A part Clitandre, qui est une « bravade » (cf. Eaxa- 
men) les comédies de Corneille se distinguent des comédies contemporaines par 
un réel souci de la vérité. Ce souci se montre dans le style qui fit le succés de 


® 
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Meélite, et dans Je pittoresque avec lequel sont mis en scéne certains coins de Paris 
comme la Galerie du Palais (Fic. 103), occupée par des marchands de toutes 
sortes (Galerie du Palais I, 6). 


Dest visible surtout dans l’analyse des sentiments. Toutes les piéces reposent 
sur une intrigue d’amour. Des jeunes gens s’aiment, se quittent, se retrouvent et 
Corneille en déduit finement les raisons (La Veuve, I, 1). Il marque curieusement 
4éja Vinfluence que peut avoir la volonté sur l’amour : 


Comptes-tu mon esprit entre les 
fordinaires ? 

Penses-tu qu’il s’arréte aux sen- 
timents vulgaires ?... 

Il ne faut point nourrir d’amour 
[qui ne nous céde : 

Je le hais s’il me force; et quand 
[j’aime, je veux 

Que de ma volonté dépendent 
[tous mes voeux. 


(La Place Royale, 1, 4.) 


2° La conduite de l’in- 
trigue. — Entre autres mé- 
rites, les comédies de Cor- 
neille ont eu celui de lui 
apprendre 4 mener a bien 
une intrigue embrouillée. Il 
faut plusieurs pages a auteur 
pour exposer le sujet de Cli- 
tandre. Dorante, le Menteur, 
secondé par son valet Cliton 
(Fic. 104), ne reste jamais a 
court @inventions nouvelles. 
S’il finit par s’y perdre, le 
poéte, lui, s’y reconnait tou- 
jours. C’est bien la méme 
ingéniosité qui agencera Ro- 
dogune et Héraclius. 

LA VOLONTE DANS LES 


TRAGEDIES DE CORNEILLE. 
— Ce qui manque le plus 4 


aS eaeeer ae pi ais, o s guns 3 
ces comédies, c’est LemCOr Fic. 104. — Jodelet dans Le Menteur. (B.N-E:) 
mique. testampe donne bien Videe du valet au gros nez et a la figure enfa- 
rinée dont la voix nasillarde faisait tant rire le parterre. La iéce du 


Corneille était plus porté Menteur, ou il jouait le rédle du valet Cliton, eut un tel succes, qu’on 
appela ensuite Jodelet : le valet du Menteur. 
4 montrer la grandeur de 
Vhomme qu’a observer ses ridicules, et 
la grandeur qu’il s'est attaché 4 mettre en lumiere. 


dés Médée, sa premiére tragédie, c’est 


174 CREATION DE LA FORMULE CLASSIQUE 
CREATION: DE UA YORMULE sisi 


1° La volonté marque de Ia supériorité morale. — Pour lui comme ae sa 
génération cette grandeur consistait dans la volonté. Descartes ne la definit 
pas autrement : 


Je neremarque en nous qu’une seule chose qui nous puisse donner juste raison 
de nous estimer, 4 savoir l’usage de notre libre arbitre et l’empire que nous avons 


C’est donc cette maitrise de soi, 
cette énergie guidée par la raison 
vers un but déterminé, qui peuvent 
provoquer l’admiration. Ejles sont 
belles en elles-mémes, en dehors 
de la nature de l’objet poursuivi. 


2° Les héros. — C’est du moins 
ce que croit Corneille, dont les hé- 
ros ont pour caractére commun la 
force de la volonté plus que la 
vertu. 

a) Les héros vertueux. — Il en est 
qui fixent a leur volonté un noble 
devoix. Rodrigue et Chiméne (le 
Cid), Emilie (Cinna) veulent venger 
leur pére; Horace et Curiace dé- 
fendre leur patrie(Horace); Auguste 
dompter sor ressentiment (Cinna) ; 
Polyeucte étre tout a son Dieu: 
Pauline toute a son époux (Po- 
lyeucte) Cornélie perdre César 
pour satisfaire les manes de Pom- 
pée (La mort de Pompée), etc. Tous 
sont dévoués a leur tache, quelle 
qu’en soit la rigueur. Rodrigue dé- 
clare 4 Chiméne dont il vient de 
tuer le pére en duel: 


Je le ferais encor si j’avais A‘le faire. 
(Le Cid, Il, 4.) 
Horace voit en son futur beau-frére 
un ennemi, dés qu’il a été choisi 
comme champicn d’Albe: 


Fic. 105. — Frontispice du Cid. (id. de 1714.) 


Longtemps le Cid fut représenté avec les costumes de cour Albe vous a nommé, ao ou Ons 
de Vépoque, le décor étant, comme ici, un palais a volonté. La [nais plus. 
scéne représente Chimeéne et Don Diégue devant le roi. 


(Horace, II, 3.) 


Cornélie rend justice a César, mais ne cessera pas néanmoins de le poursuivre 


(Pompeée, V, 4). 
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b) Les héros criminels. — D’autres personnages de Corneille apportent la 
méme ardeur a commettre des crimes. Médée pour se venger de la trahison de 
Jason fait périr sa rivale Créuse et tue elle-méme ses enfants (Médée). Cléopatre, 
meurtriére de son mari, meurtriére de son fils Séleucus, veut assassiner encore, 
pour régner seule, Antiochus son second fils,et Rodogune fiancée de son fils 
(Rodogune). Tels sont aussi les traitres comme Perpenna qui tue son général 
Sertorius (Serforius), Ildione qui 
consent a épouser Attila pour le 
poignarder le jour méme (Attila). 


-' 3° Les pleutres. — Si la force 
de la volonté fait la grandeur du 
caractére, la pusillanimité en fait 
la bassesse. Le pleutre, qui céde 
aux événements au lieu de les 
conduire, est la contre-partie du 
héros cornélien. Ces personnages 
méprisables, que Corneille a peints 
avec vérité, font ressortir les au- 
tres. Félix, préfet timoré de l’em- 
pire, sacrifie son gendre et ‘sa 
fille (Polyeucte, V,3). Ptolémée, par | 
lacheté, fait assassiner Pompée, 
son bienfaiteur; il se courbe de- 
vant César (Pompée, II, 2) et preé- 
pare contre lui un guet-apens. 
Prusias, le pére de ‘Nicoméde, 
intraitable adversaire des Ro- 
mains, est un fantoche de roi, qui 
craint toujours de perdre l’amitié 
de ses protecteurs : 


! ne me brouillez pas avec la * 
Ah Rey tania | Fig. 106. — Frontispice d’Horace. (Ed. de 1641.) (B.N.1.) 
7 = P ¢! Le frontispice repréesente la scéne du combat, qui n’est que ra- 
(Nicomede, II, 3.) contée dans la piéce. Les costumes sont des costumes a la romaine. 


action. — La tragédie consiste dans le spectacle de ces volontes agissant 
en vue de la fin qu’elles se sont proposce. 


4° Les sujets. — Mais il faut, pour qu’on puisse mesurer leur effort, que les 
personnages se trouvent dans une situation difficile, « extraordinaire », nous a 
dit Corneille. 

a) Les situations extraordinaires. — En effet Rodrigue qui tue en duel son futur 
beau-pére et que sa fiancée poursuit en justice (Fic. 105) (Le Cid); Horace qui 
frappe sa sceur de lépée avec laquelle il vient de tuer au combat « son 
Curiace » (Fie. 106) (Horace) ; Auguste qui comble de bienfaits !ingrat qui voulut 


, 
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Vassassiner (Fic. 107) (Cinna); Cornélie qui sauve la vie du yainqueur de son mari 
(Pompée) ; Cléopatre qui exige de deux amoureux la mort de leur maitresse 
(Rodogune), etc.: voila des situations comme n’en offre pas la vie de tous lesjours. 
b) Tendance a la complication. — Encore le sujet des chefs-d’ceuvre de 
Corneille est-il relativement simple. Mais par une pente fatale, pour amener ces 
situations extraordinaires, Corneille s’est trouvé entrainé a des complications 
infinies!. Afin de mettre un tyran usurpateur et-meurtrier en présence de deux 
jeunes gens, dont l’un est son fils et ’autre son ennemi, sans qu il sache Jequel est 
son fils (Héraclius) : pape 
Devine si tu peux, et choisis si tu l’oses, (Héraclius, 1V, 4.) < 
il faut tant de combinaisons que Corneille en personne renonce a les exposer 
clairement ‘(cf. examen d’Héraclius). Quand il reprend le sujet d’Gidipe a 
Sophocle, il y ajoute les amours de Thésée et Dircé et suppose quatre oracles 
successifs au lieu d’un. Traitant le sujet de Tite ef Bérénice ot Raciae verra seule- 
ment une femme entre deux amants, Corneille suppose que Tite aime Bérénice, 
mais qu’il doit épouser Domitie, laquelle de son cété aime Domitian et en est 
aimée. Ainsi l’action se trouve composée d’une double intrigue. Il es: des pieces 
comme Sertorius, Attila, Pulchérie ou elle est triple. 


20 L’effort douloureux. — Au milieu de ces situations si variées, jamais les 
personnages ne se trouvent dominés par leurs passions (sauf Camille d’Horace) 
Toutefois, dans les chefs-d’ceuvre de Corneille, les sentiments offrent une certaine 
résistance a la volonté. Il y a une lutte courte, mais pathétique. Rodrigue s’écrie 


Que je sens de rudes combats ! 
Contre mon propre honneur mon amour s’intéresse. (Le Cid, I, 6.) 


Curiace souffre d’avoir a combattre Horace. Ce sont alors les victoires 
successives du héros sur lui-méme, en présence de divers obstacles, qui consti- 
tuent laction. Chiméne poursuit Rodrigue malgré son amour pour lui, malgré 
deux entrevues attendrissantes (III, 4 et V, 1), malgré la gloire dont il se couvre 
contre les Maures, malgré sa victoire sur Don Sanche, qui sont autant de raisons 
de laimer plus. Polyeucte se détache progressivement du monde jusqu’a 
rechercher le martyre et 4 céder Pauline a Sévére quelle a aimé. Cinna 
renoncerait 4 sa conjuration contre Auguste, sil ne se faisait violence par amour 


pour linflexible Emilie, etc. Cest l’action la plus émouvante parce que la pitié se 
méle a admiration. 


3° L’effort impassible. — Mais la volonté toute-puissante doit ignorer les 
hésitations et les regrets. Horace choisi par Rome « accepte aveuglément cette 
gloire avec joie » (Horace, II, 3). Nicoméde en butte ala haine des Romains et de 
sa maratre Arsinoé garde un sang-froid ironique. Alors le personnage principal 


1. C’est pourquoi Corneille s’est toujours trouvé un peu a J’étroit dans les régles (cf. p. 62) et a 
cherché 4 en donner la plus large interprétation. « Ainsi ne nous arrétons point ni aux douze pj aux: 


vingt-quatre heures; mais resserrons l’action dn poéme dans la moindre durée qu’il nous sera possible.» 
Discours sur les Trois Unités.} : 


MAL 


CORNEILLE ; ; ‘f are 
est immobile, comme sur la défensive. L’action est menée en dehors de lui et contre 
lui par les personnages secondaires, et la stoique fierté du héros subit leurs 
assauts. L’intérét est plus froid dans ce genre de piéces, parce que admiration ne 
se mélange d’aucune inquiétude. C’était la limite extréme ou Corneille était poussé 
par son systeme dramatique reposant sur la volonté. 


40 L’effort politique. — \l l\’a franchie pourtant 4 la fin de sa carriére. Il a 
cru facheusement que le travail de la volonté était intéressant en lui-méme, en 
dehors de toute sympathie pour le 
héros, et que l’action du drame pou- 
vait consister en combinaisons poli- 
tiques. C’est le cas de Sophonisbe. 
Othon, Attila, Pulchérie. 


Ce sont intrigues de cabinet 
qui se détruisent les unes les 
autres. (Préface d’Othon.) 

Il n’y a plus 1a ni souffrance, ni 
grandeur; il n’y a que de la virtuo- 
sité dans lintrigue et une fade galan- 
terie qui nous laissent indifférents. 


L’EMPLO!I DE L’HISTOIRE. — 
Les circonstances historiques ne suf- 
fisent pas a piquer la curiosité du 
spectateur. Mais elles ont une place 
importante dans la tragédie de Cor- 
neille, puisqu’elles doivent garantir 
Vauthenticité de la situation. 


1° Modifications apportées 4 
Phistoire.—Ce n'est pas que Corneille 
se fasse le moindre scrupule d’ap- 
porter a V’histoire des modifications, 
quand une raison dramatique l’y 
oblige. Il fait dans Héraclius régner 
SHO CAS vingt ane au. lieu de huit ; Fic. sui =i Phpntapice ao ae (Edition de te) 
Pulehérie quinze ans au Liew de gdfeldins Uidécor aut ext te palais d yotonte ow on te gene 


. . . . ralement jouées les piéces du temps. Tous portent Vhabit a la 
trente-six, etc. Rien n’indique les romaine (cuirasse collante, tonnelet, casque a panache, brode- 


* ‘ uins), habit antique plus ou moins fantaisiste qui servait pour 
meceurs des barbares dans Attila, ni APS les roles historiques, hébreux, grecs, romains, etc. 


des Egyptiens dans Pompée, ni méme 
des Espagnols dans le Cid. Il transforme jusqu’aux caraciéres. Auguste devient 


une Ame généreuse au lieu @étre un tyran astucieux (Fie. 107) Cléopatre, dans 
Pompée, une fiere ambitieuse au lieu d’une orientale passionnee; Nicoméde un 
pur héros, au lieu d’un despote asiatique, assassin de son pere, etc. 

— Ce qu’il cherche et ce qu’il respecte, c’est la vérité 


20 La vérité politique. 
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politique parce que la donnée méme de la piéce est souvent politique. Nicoméde 
c’est la politique coloniale de Rome: 


Mon principal but a été de peindre la politique des Romains au dehors et comme 
ils agissaient impérieusement avec les rois leurs alliés. (Examen de Nicomede.) 


Polyeucte, c’est la lutte de ’empire contre le christianisme (Fic. 108). Othon, 
ce sont les intrigues qui entourent la succession impériale. La politique a été la 
passion des Condé, des Retz et de leurs contemporains. Ils la trouvaient dans 
Corneille et c’est pourquoi ils le proclamaient grand historien (cf. Saint-Evre- 

mond, Dissertation sur Alexandre). 


3° Gorneille et Rome. — C’est aussi 
parce qu'il a été spécialement le peintre 
de Rome : Rome des rois (Horace), Rome 
républicaine (Sophonisbe, Nicoméde, Ser- 
torius, Pompée), Rome impériale (Cinna, 
Othon, Tite et Bérénice, Polyeucte, Théo- 
dore). D’ailleurs, le type du Romain idéa- 
lisé par Tite-Live, Lucain ou Sénéque, 
s’accordait a merveille avec la conception 
héroique de Corneille. On retrouverait 
facilement dans son théatre la trace de 
toutes les vertus et de la grandeur de 
Rome. Le «Qu’il mourtit» du vieil Horace 
(Horace, III, 6) est le cri du patriotisme 
tomain. La haine des rois est dans ces 
vers de Maxime: 


Considérez d’ailleurs que vous régnez dans 


(Rome, 
Ou de quelque facon que votre cour vous 

{nomme 
On hait la monarchie. (Cinna, I, 1.) 


Le tableau des guerres civiles avec 
F1G.108.— Frontispice de Po/yeuete, (Ed. orig.1643.) l’amour de la liberté est dans le dis- 


(B.N.I.) cours de Ci j ; 
nna a 
Polyeucte et Néarque brisent a coups de marteau les (one : 9); set ae 


' idoles paiennes, au grand effroi des prétres et serviteurs méde enfin lambassadeur Flaminius porte 
du temple. Polyeucte porte le costume a Vespagnole que 


Vacteur devait avoir ad la représentation (pourpoint, comme un reflet dela puissance romaine 
haut-de-chausses a crevés, toque a plumes, etc.). < . 
(Nicoméde, II, 3). 


LE STYLE. — Ainsi dans Corneille, les caractéres, Vaction, les tableaux 
@histoire, tout tend a faire saillir ces volontés héroiques ot se reconnait 
Yhumanité supérieure. Le style lui-méme est par excellence un style d’action. 


1° Le raisonnement. — Le raisonnement y tient une grande place, parce que 
c’est par des raisonnements que la volonté se détermine. Sans parler des scénes de 
discussion politique ou judiciaire comme celle de Cinna (II, 1) sur Yopportunité 
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d'une abdication d’Auguste, ou le jugement d’Horace (V, 2), les monologues ou les 
tirades sont d’une argumentation serrée comme il convient a des délibérations 
gui doivent amener ou justifier un acte. A titre d’exemple, on peut étudier la 
réponse de Chiméne a Rodrigue (Le Cid, III, 4), ot elle explique son attitude : 

Ah ! Rodrigue, il est vrai, quoique ton ennemie, etc. 


On verra que les différents développements (1° tu as fait ton devoir: 2° j’ai le 
mien aussi; 3° il est douloureux; 4° mais je n’y faillirai pas) se terminent chacun 
par deux vers trés nets qui les résument et annoncent le suivant : 


le Tu n’as fait le devoir que d’un homme de bien, 
Mais aussi le faisant tu m’as appris le mien. 

2° Méme soin me regarde et j’ai pour m/’affliger 
Ma gloire 4 soutenir et mon pere a venger’. 

3° Et cet affreux devoir dont l’ordre m’assassine 
Me force a travailler moi-méme a ta ruine. 

4° Tu t’es en m’offensant montré digne de moi, 
Je me dois par ta mort montrer digne de toi. 


2° La force et le mouvement. — Aussi les qualités dominantes du style de 
Corneille sont-elles des qualités oratoires, la force et le mouvement. La pensée a 
tendance a se condenser en un ou deux vers vigoureux, De la tant de vers 
maximes qui sont passés en proverbes : 
"Je suis jeune, il est vrai, mais aux Ames bien nées 


La valeur n’attend pas le nombre des années. (Le Cid, II,3.) 
Mourir pour le pays est un si digne sort 
Qu’on briguerait en foule une si belle mort. (Horace, Il, 3.) 


Souvent aussi les répliques-s’entrecroisent rapides, vers par vers : 


Maxime. — Quel est votre dessein aprés ces beaux discours ? 
Cinna. — Le méme que j’avais et que j’aurai toujours. 
Maxime. — Un chef de conjurés flatte la tyrannie! 
Cinna. — Un chef de conjurés la veut voir impunie?, (Cinna, Il, 2.) 


Parfois méme un hémistiche s’oppose a un hémistiche : 


LE coMTE. — Retire-toi dici. 
. RopricuE. — Marchons sans discourir. 


LE comTE. — Es-tu si las de vivre? 
Ropricve. — As-tu peur de mourir? 
(Ze Cid? 1152.) 


Le rythme du style accompagne le rythme de Vaction. 


30 La poésie. — Les vers purement poétiques ou pittoresques comme ceux-ci 


sont rares: 
Je cherche le silence et la nuit pour pleurer. (Le Cid, III, 4.) 


Cette obscure clarté qui tombe des étoiles.... (Ibid, IV, 3.) 


Les personnages compriment leur douleur, ou, tout entiers a l’action, ne s’ar- 
rétent pas aux réalités sensibles. Mais pourtant la poésie jaillit vigoureuse quand 
ils en arrivent 4un degré d’exaltation sublime : voir les stances du Cid (I, 6), de 
Polyeucte (IV, 2) et dans les mémes piéces les dialogues lyriques de Chiméne et 
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Rodrigue (III, 4), de Polyeucte et Pauline (IV, 3). Souvent c’est un cri superbe ou 


s affirme la force: : < 
Paraissez Navarrais, Maures et Castillans. ~ (Le Cid, V, 1.) 


Je suis maitre de moi comme de Il’univers. (Cinna, V, 3.) 


CONCLUSION, — Aucune ceuvre dramatique n’offre a la fois plus de variété 
et d’unité que celle de Corneille. Il a touché tous les genres : comédie, comédie 
héroique, tragédie, mis sur la scene les pays et les époques les plus différentes de 
Yantiquité; imaginé les situations les plus diverses. Mais toujours ses héros se 
reconnaissent a leur indomptable énergie. On apprend d’eux jusqu’ou peuvent 
aller les forces humaines et il n’est pas de lecon plus salutaire. Corneille est un de 
nos grands poétes idéalistes et on peut appliquer a son théatre le mot de La 
Bruyére : « Quand une lecture vous éléve lesprit et quelle vous inspire des 
sentiments nobles et courageux, ne cherchez pas une autre régle pour juger de 
Youvrage : il est bon et fait de main d’ouvrier ». 


LA TRAGEDIE AU TEMPS DE CORNEILLE 


LA TRAGEDIE ROMANESQUE ET GALANTE. — Le public qui attendait avec 
impatience les romans de Me de Scudéry ne renongait pas, malgré ]’exemple des 
chefs-d’ceuvre de Corneille, A voir sur la scéne des aventures et des héros galants. 


1° La tragi-comédie. — Longtemps aprés le Cid on applaudit encore des 
tragi-comédies imitées de Espagne comme celle de Rotrou (Laure perséculée, 
1638). Le Timocrate (1656) de Thomas Corneille (1625-1709) eut quatre-vingts repré- 
sentations, le plus grand succés dramatique du siecle. 


20 La tragédie « tendre ». — QUINAULT (1635-1688) avant de faire des opéras 
avec musique de Lulli (Alceste, 1674. Proserpine, 1680. Amadis, 1684. Roland, 1685. 
Armide, 1686), avait eu des succés dans la tragédie (La Mort de Cyrus, 1656. 
Amalasonte, 1658. Astrate, 1663), parce qu'il y faisait de amour doucereux le 
ressort principal. 


LA TRAGEDIE PROPREMENT DITE. — Pourtant, grace a Corneille, les 
spectateurs étaient capables de s’intéresser aux beautés plus sévéres de la 
tragédie véritable. 


1o THOMAS CORNEILLE. — Thomas Corneille avec beaucoup de souplesse mit 
a profit les modéles que lui offrait son frére. Sa Laodice (1668) rappelle Rodogune, 
sa Mort d’Hannibal (1669) rappelle Nicoméde. 


20 ROTROU — Mais seul Rotrou s’est soutenu jusqu’a nous. 

a) Vie (1609-1650). [1 avait débuté comme fournisseur attitré des comédiens, 
puis fit partie dela brigade des Cing Auteurs 4 la solde de Richelieu. En 1639, il 
acheta loffice de lieutenant particulier au bailliage de Dreux et mourut dans cette 
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ville lors dune épidémie, pour étre resté courageusement a son poste. Il avait 
écrit une foule de comédies et de tragi-comédies dont il a été question ailleurs 
(voir p. 166). Ses deux meilleures tragédies sont Saint-Genest (1646) et Vences- 
las (1647). 

b) Saint-Genest. — Le sujet de Saint-Genesf est emprunté a Lope de Vega 
(La Feinte devient vérité). Mais il est traité par Rotrou avec des souvenirs de 
Polyeucte. 

Saint-Genest est un comédien qui, en jouant devant Dioclétien une piéce sur le martyre 
.d’ Adrien, est touché lui-méme de la grace, proclame sa fot et subit le martyre. 

Comme Polyeucte il dit adieu au monde dans des stances (V, 1). Il reste 
insensible aux supplications de sa camarade Marcelle, comme Polyeucte repousse 
les instances de Pauline. 


c) Venceslas. — Dans Venceslas limitation de Corneille est moins directe. C’est 
Yadaptation d’une piéce de Francisco de Rojas : Quand on est roi, on ne peut étre 
pére. 

Le prince Ladislas de Pologne a dans la nuit tué son frére en croyant frapper un rival, 
Il apprend dans une scéne qui est un beau coup de thédtre (IV, 4) toute létendue de son 


5 


crime. Son pére, Venceslas, le condamne a mort (V, 4). Mais le peuple intervient et Venceslas 
_abdique en faveur de son fils. 
Les sentiments du pére et du fils, ’un qui condamne héroiquement, l'autre 
qui accepte sa condamnation, et jusqu’a leur dialogue sont cornéliens. Les vers 
suivants font penser au Cid (I, 6) : 


VENCESLAS. — Savez-vous de quel sang vous avez pris naissance? 

Lapisitas. — Je l’ai mal témoigné, mais j’en ai connaissance. 

VENCESLAS. — Sentez-vous de ce sang les nobles mouvements ? 

Lapisitas. — Si je ne les produis, j’en ai les sentiments. Venceslas, (V, 4.) 
CONCLUSION. — Toute cette génération de 1630 a 1660, qui avait fait la 


Fronde, aimait au thédtre les personnages héroiques et généreux. Elle resta 
fidéle jusqu’au bout a Corneille qui, plus qu’aucun autre poéte, « transportait » 
les Ames, selon le mot de Mme de Sévigné. Mais la génération suivante voulut 
voir les hommes tels qu’ils sont et non tels qu’ils devraient étre. Celle-la eut 
pour poéte Racine. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions, — Corneille, Ed. Marty-Laveaux, Hachette, 1862. — Corneille : Thédtre hors! (éd. Crouzet, 
Andraud, Minouflet), H. Didier, 1917. — Rotrou : Thédtre choisi, Hémon, Paris, 1883. seh , 

Etudes. — Sainte-Beuve : Portraits littéraires,1; Nouveaux Lundis, VII. — Bouguet: Points obscurs 
et nouveaux de la vie de Corneille. — J. Lemaitre : Impressions de Thédtre, i WI, Vv; Corneille et la 
Poétique d’Aristote. — Brunetiére ; Les Epoques du thédtre francais; Etudes critiques, VI série. — 
Lanson : Corneille. — Faguet : Dix-septiéme Siécle. — G. Reynier : Thomas Corneille et son thédtre 


— Hémon ; Notice sur Rotrou (En téte du Thédtre choist). 
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Mee de Sable, celles-ci eurent de son vivant cing éditions (1665, 1666, 1671, 1675, 
1678), toutes remaniées et augmentées. Dans les derniéres la pensée, peut-étre sous 
Yinfluence de M™ de La Fayette, est adoucie par des souvent, des presque, etc. 


CARACTERE. — Comme I|'a noté avec perspicacité son adversaire le cardinal 
de Retz (cf. Mémoires, livre I), il était fait plutét pour la méditation que pour 
Vaction, et sa nature chagrine l’inclinait au pessimisme : 

Pour parler de mon humeur, je suis mélancolique, et je le suis A un point que, 
depuis trois ou quatre ans, 4 peine m’a-t-on vu rire trois ou quatre fois. (Portrait de 
la Rochefoucauld par lui-méme.) 

Le spectacle de la vie ne fit que le confirmer dans son caractére parce qu’i) 
n’avait pas la pitié qui rend indulgent : 

Je suis peu sensible 4 la pitié, et voudrais ne l’y étre point du tout... C’est une 
passion qui n’est bonne a rien au-dedans d'une ame bien faite. (Ibid.) 


LES MAXIMES. — Les Mazimes sont comme le testament moral de cette 
ame meuririe par la vie. 
le Maximes précieuses — On peut laisser de cOté un certain nombre de 


maximes qui sont surtout d’ingénieux effets de style destinés 4 provoquer l’admi- 
ration des salons: 

La consfance en amour est une inconstance perpétuelle qui fait que notre coeur 
s’attache successivement A toutes les qualités de la personne que nous aimons, 
‘'CLXXV.) 

Ilya des reproches qui Jouent et des louanges qui médisent. (CXLVIII.) 

Si nous résistons A nos passions, c’est plus par leur faiblesse que par notre force, 
(CXXI.) 

2° Maximes personnelles. — llen est ot l’on sent encore une blessure secréte 


= 


plus ou moins cicatrisée. On pense aux relations de La Rochefoucauld et de 

Mme de Longueville quand on lit: 
Si on juge de l'amour par la plupart de ses effets, il ressemble plus a la haine 

qu’a l'amitié. (LXXII.) 

C’est ’'adversaire malheureux de Richelieu et de Mazarin qui ne veut voir 
aux grands effets que de petites causes, et qui ne croit pas aux grands hommes : 
Ces grandes et éclatantes actions qui éblouissent les yeux sont représentées par 
les politiques comme les effets des grands desseins, au lieu que ce sont d’ordinaire 


les effets de ’humeur et des passions. (VII.) : 
A une grande vanité prés, les héros sont faits comme les autres hommes. (XXIV.) 


30 La théorie de famour-propre.— De ces boutades multipliées La Rochefou- 


eauld a tiré un systéme général: il n’y a dans le monde qu’amour-propre et intérét : 


L’amour-propre est le plus grand de tous les flatteurs. (II.) 
L’intérét parle toutes sortes de langues, et joue toutes sortes de personnages, 


méme celui de désintéressé. (XXXIX.) 
Ce que nous prenons pour des vertus n’est souvent qu’un assemblage de diverses 


actions et de divers intéréts, que la fortune ou notre industrie savent arranger. (I.) 
Les vertus se perdent dans l’intérét comme les fleuves dans la mer. (CLXXI.) 


4° [analyse des vertus. — Son analyse impitoyable nous montre « les vices 
_ qui entrent dans la composition des vertus ». (CLXXXII.} 
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La sincérité. — La sincérité est une ouverture de cceur. On la trouve en fort 
peu de gens; et celle que |’on voit d’ordinaire n’est qu’une fine dissimulation pour 
attirer la confiance des autres. (LXII.) 

La modestie. — Le refus des louanges est un désir d’étre loué deux fois. (CXLIX.) 

Le courage. — L’amour de la gloire, la crainte de la honte, le dessein de faire 
fortune, le désir de rendre notre vie commode et agréable et l’envie d’abaisser les 
autres, sont souvent les causes de cette valeur si célébre parmi les hommes. 
(CCXIII.) 

La charité. — Ce qu’on nomme libéralité n’est le plus souvent que la vanité de 
donner, que nous aimons mieux que ce que nous donnons. (CCLXAIII.) 


LE TRAVAIL DU STYLE. — Rien ne saurait mieux faire comprendre ce que © 
notre langue doit’ de nuances et de précision 4 ce goit mondain de l’analyse et 
des maximes que de voir, dans ses variantes, La Rochefoucauld a la recherche 
de l’expression juste, concise et abstraite. Un seul exemple suffira: 


1te rorME. — La justice n’est qu’une vive apprehension qu’on ne nous ote ce 
qui nous appartient : de 1% vient cette considération et ce respect pour tous les 
intéréts du prochain, et cette scrupuleuse application 4 ne lui faire aucun préju- 
dice : cette crainte retient ‘homme dans les bornes des biens que la naissance ou 


la fortune lui ont donnés, et sans cette crainte il fefait des courses continuelles sur 
les autres. 


2° rorME. — L’amour de la justice n’est en ka plupart des hommes que la 
crainte de souffrir l’injustice. (LXXVIII.) 

conclusion. — La Rochefoucauld donne envie de lire Corneille, tant son 
livre est douloureux. On ne peut mettre mieux en lumiére toutes nos petitesses, 
toutes les hypocrisies que nous avons envers les autres et aussi envers nous 
mémes. Mais pour dire sur Vhomme toute la vérité, il faudrait croire 4 une 
certaine spontanéité irréfléchie dans la conduite, il faudrait aussi donner une 
place d’honneur a quelques exceptions; omission d’autant moins excusable que 
La Rochefoucauld lui-méme en connaissait, témoin cette lettre de Mme de 
Sévigné, ol, rapportant les paroles de Saint-Hilaire blessé a son fils, devant. le 
cadavre de Turenne : « Mon fils, c’est ce grand homme qu’il faut pleurer », elle 


ajoute : « M. de La Rochefoucauld pleure lui-méme en admirant la noblesse de 
ce sentiment » (9 aotit 1675). 


LE CARDINAL DE RETZ (1614-1679) 


VIE et GeUVRES. — Paul de Gondi, cardinal de Retz, eut une vie trés 
mouvementée ou l’ambition d’arriver premier ministre met pourtant de lunité. 
Entré dans les ordres par contrainte, il acheta le chapeau de cardinal et tacha 
de renverser Mazarin par la Fronde: il ne réussit qu’a se faire emprisonner A 
Vincennes. I] s’évade, et, aprés la mort de Mazarin, s’applique a rendre des 
services 4 Louis XIV: il obtint sa grace, des abbayes méme, aprés qu'il se fut 
démis de larchevéché de Paris; mais pas la moindre influence politique. Dés 


lors il vécut dans une retraite digne, entouré d’amis et d’écrivains, comme 
Mme de Sévigné, Boileau, Moliére. 
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Ses oeuvres se composent d’un ouvrage de jeunesse: La conspiration de 
Fiesque, de Sermons, de Lettres et surtout des Mémoires quwil rédigea seulement 
a partir de 1671 et qui ne parurent quwen 1717. 


CARACTERE. — Eminemment doué pour l’intrigue, le cardinal de Retz est 

une figure énergique, et, comme dit Bossuet, «un caractére si haut qu’on ne pouyait 

- ni lestimer, ni le craindre, ni l’aimer, ni le hair 4 demi » (Oraison de Michel le 
Tellier) (Fic. 110.) Toute sa vie fut subordonnée A une ambition arrétée que n’em- 
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Fic. 110. — Portrait du Cardinal de Retz. (B.N.E.) 


barrassaient pas les scrupules : 

Je pris aprés six jours de réflexion le 
parti de faire le mal par dessein; ce qui 
est sans comparaison le plus crimine] 
devant Dieu, mais ce qui est sans doute 
le plus sage devant le monde; parce 
qu’en le faisant on y met toujours des 
préalables qui en couvrent une partie et 
parce que l’on éyite par ce moyen le 
plus dangereux ridicule qui se puisse 
rencontrer dans notre profession, qui 
est celui de méler a contre temps le 
péché avec la dévotion.( Mémoires, Ile par- 
viespedaa Feilletntls peace) 


LA PENETRATION POLITIQUE. 
— Il avait pour la politique non 
seulement une imagination fertile 
en ressources, mais une qualité in- 
dispensable, la pénétration. 


1° Les portraits. — Il a laissé 
dans ses Mémoires une série ue 
portraits des différents Frondeurs, 
portraits surtout moraux, selon le 
gout du temps, qui sont souvent mé- 
chants, mais toujours vrais, comme 
celui du prince de Conti: 


Ce chef de parti était un zéro qui ne multipliait que parce qu’il était prince du 


sang... (Mémoires, II* partie, t. II, p. 180.) 


ou de M. de Beaufort, le roi des Halles, qui fut un instrument entre ses mains: 


Il me fallait un fant6me, mais il ne me fallait qu’un fantome; et, par bonheur 
pour moi, il se trouva que ce fantéme était le petit-fils de Henri Le Grand, qu’il 
parlat comme on parle aux Halles... et qu'il ett de grands cheveux bien longs et 
bien blonds. Vous ne pouvez vous imaginer le poids de ces circonstances, et vous 
ne pouvez concevoir l’effet qu’elles eurent dans le peuple. (Jbid., t. II, p. 193.) 


290 La psychologie des révolutions, — |] n’a pas moins bien connu les foules 
qu’il était appelé a manier. I] savait que les hommes vont loin quand ils sont 


8 
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sortis de leur long respect pocr le pouvoir établi et qu’on leur a fait sentir le © 
mal dont ils souffrent : 

Aussitot qu’ils trouvent jour pour en sortir... ils sont si surpris, si aises et si 
emportés, qu’ils passent tout d’un coup 4 l’autre extrémité, et que, bien loin de 
considérer les révolutions comme impossibles, ils les croient faciles. (Ibid, 
Ile partie, t. I, p. 292.) 

Il savait aussi qu’il faut 4 la téte d’un parti un grand nom. Voila pourquoi 
dans un grand discours de ses Mémoires qui fait songer a ceux que les historiens 
anciens mettent dans la bouche de leurs personnages, il s’attache a entrainer. 
définitivement Condé dans la révolte: 

Votre Altesse n’empéchera pas par la force des armes les suites du malheureux 
état que je vous marque et dont nous ne sommes peut-étre que trop proches. Elle 
voit que le parlement méme a peine 4 retenir les peuples qu’il a éveillés; Elle voit 
que la contagion se glisse dans les provinces... Tout branle, et votre Altesse seule 
est capable de fixer ce mouvement par l’éclat de sa naissance, par celui de sa répu- 
tation, et par la persuasion générale ot l’on est qu'il n’y a qu'Elle qui puisse y 
remédier. (II¢ partie, t. II, p. 106.) 


LA PEINTURE DRAMATIQUE. — Cette extraordinaire personnalité qui se 


joue A l’aise au milieu des aventures politiques suffirait a expliquer l’intérét des 
Mémoires de Retz. Mais ils séduisent aussi par la vie intense qui les anime. 


lo variété des scénes. — Les épisodes attachants s’y succédent ainsi que dans 
un roman, tantét héroi-comiques, comme celui ot Retz, en compagnie de Turenne 
et de Voiture, prit des capucins pour des fantomes (Mémoires, t. I, p. 188 et suiv.), 
ou comme celui ot Monsieur s’affole au moindre bruit, croyant qu’on vient 
Varréter (t. IV, p. 404); tantot dramatiques, comme son évasion de Vincennes (t.IV, 
p. 505); tantét pleins d’une grandeur tragique, comme les entrevues du cardinal et 
d’Anne d’Autriche en pleine émeute (t. II, p. 16) et les scenes populaires de la rue. 


20 vie du récit, — Tous ces récits ont une qualité commune: la vie. On voit 
les gestes, on entend les bruits, tout s’anime. devant limagination du lecteur, 
comme dans le fragment suivant, ot l’on voit de Retz intervenir entre les parle- 
mentaires et le peuple soulevé contre la paix: : 


Quand je fus dans la grande salle, je montai sur un banc de procureur, et ayant 
fait un signe de Ja main, tout le monde cria silence pour m’écouter... I] me fallut 
jouer en un quart d’heure trente personnages tout différents. Je menacai, je caressai, 
je commandai, je suppliai; enfin comme je crus me pouvoir au moins assurer de 
quelques instants, je revins dans la Grande Chambre, ot je pris Monsieur le Premier 
Président que je mis devant moi en l’embrassant; M. de Beaufort en usa de la méme 
maniére avec M. le Premier Président de Mesme, et nous sortimes ainsi avec le 
Parlement en corps, les huissiers a la téte (t. II. p. 402). 


concLusion. — Les Mémoires de Retz ne peuvent étre consultés qu’avec 
beaucoup de circonspection par les historiens, car la vérité s’y trouve plus d’une 
fois déguisée. Pourtant la Fronde y revit tout entiére comme une piece ingénieu- 
sement machinée par le plus habile des metteurs en scéne?.: 


1, On peutlire sur laméme époque ies Mémoires de M™ de Motteville, médiocre écrivain (1621-1689). 
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MADAME DE LA FAYETTE (1634-1693) 


VIE et @UVRES. — Mile de la Vergne recut, sous la direction de Ménage, 
une solide instruction. Elle épousa en 1655 le comte de La Fayette. Mais tandis que 
son mari continuait 4 vivre dans ses terres, elle se fixa dans la capitale, fréquenta 
quelque temps l’hétel de Rambouillet, puis eut A son tour un salon ou elle recevait 
La Rochefoucauld et Mme de Sévigné, ses amis intimes, Condé, La Fontaine, etc. 
Elle a publié sous le nom de Segrais une nouvelle la Princesse de Montpensier 
(1662), un roman d’aventures, Zayde (1670) et la Princesse de Cléves, le meilleur 

Sd eee ee eee de ses romans (1678). 
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CARACTERE. — I] reste pour 
nous un peu de mystére dans 
sa vie. Les contemporains sont 
d’accord pour noter chez elle, 
avec une certaine froideur ap- 
parente, beaucoup de jugement 
et de vérité : 


De toutes les louanges qu’on lui 
avait données, rien ne lui plut da- 
vantage que deux choses que je lui 
avais dites: qu’elle avait le juge- 
ment au-dessus de l’esprit et qu’elle 
aimait le vrai en toutes choses et 
sans dissimulation. C’est ce qui a 
fait dire & M. de la Rochefoucauld 
qu'elle était vraie. (Segrais, Mémoires 
et anecdotes, éd. 1751, t. Il, p. 34.) 


Elle apporta dans le roman ce 
souci de la yérité, et ainsi le re- 
nouvela. 


Analyse de Ia PRINCESSE DE 
CLEVES. — Mlle de Chartres a épousé 
le prince de Cléves pour qui elle 
éprouve plus d’estime que d'amour. 
Elle voit au bal du Louvre le duc de Nemours, qui concoit pour elle une passion bientét 
partagée. Mme de Cleves, fidéle a son devoir, mais cherchant un apput contre sa propre 
fatblesse, fait ad son mari des aveux complets. Celut-ct est désolé et touché en méme temps de 
la vertu et de la confiance de sa femme. Mais bientét, égaré par des soupgons dont il n’ap- 
prend que trop tard la fausseté, il meurt de chagrin. Me de Cléves, qui se reconnait en partie 
coupable de la mort de son mari, refuse d’épouser le duc de Nemours et se retire du monde. 


Fig. 111. — Portrait de M™¢ de La Fayette (K.N.K.) 


VERITE DE L’CEUVRE. — Cette analyse montre assez combien ce roman 
ressemble peu aux romans précieux. 

10 Vérité dans Ie sujet. — Nous ne sommes plus transportés dans une anti- 
quité fantaisiste, mais 4 la cour de Henri II, dont les moeurs peuvent étre rappro- 
chées sans anachronisme choquant de celles du xvue siécle. L’héroine n’est pas 
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une bergére capricieuse, ni une « belle crueiie». C’est une femme mariée, dont la 
situation fait songer naturellement A celle de Mm de La Fayette elle-méme, et 
Vobstacle qui sépare les deux amants est seulement un obstacle moral. : 


20 vérité dans les sentiments. — De cette facon, l’intérét du roman se trouve 
non dans les aventures que traversent les héros, mais dans l’analyse de leurs 
sentiments. Elle est faite avec une rare délicatesse. M. de Cleves est partagé entre 
sa jalousie et l’estime qu’il conserve pour sa femme : 

Vous me paraissez plus digne d’estime et d’admiration que tout ce qu'il ya 
jamais eu de femmes au monde. Vous m’avez donné de la passion dés le premier 
moment que je vous ai vue...; je n’ai jamais pu vous donner de ]’amour et je vois 
que vous craignez d’en avoir pour un autre. 


Mme de Cléves, comme la Pauline de Polyeucte, se trouve entre son amour et 
son devoir. Mais si elle fait son devoir en héroine cornélienne,,jusqu’au bout, 
sans faiblesse, elle ’accomplit avec une réeile simplicité. Aprés la mort de son 
mari, elle peut avouer 4 Nemours ses sentiments, mais lui apprend du méme coup 
sa décision irrévocable de ne jamais |’épouser. 


3° vérité dans Ie style. — Quelle que soit la force de leurs passions, jamais les 
personnages ne s’écartent de cette juste mesure qui distingue les gens du monde. 
Le temps des extravagances de langage est passé. Ce sont des « honnétes gens » 
qui parlent dans un style sobre, précis et délicat, qu’on retrouve dans la bouche 
de M. de Cléves, méme a son lit de mort: 


Je me sens si proche de la mort que je ne veux rien voir de ce qui me pourrait 
faire regretter la vie. Vous m’avez éclairci trop tard, mais je me sens toujours un 
soulagement d’emporter la pensée que vous étes digne de l’estime que j’ai eue pour 
vous. Je vous prie que je puisse avoir encore la consolation de croire que ma 
mémoire vous sera chére et que, s’il eit dépendu de vous, vous eussiez eu pour moi 
les sentiments que vous avez eus pour un autre. 


concLusion. — La Princesse de Cléves a ouvert avec éclat la voie au roman 
psychologique. Mais c’est une ceuvre presque unique, parce qu’on y trouve jointe 
a la délicatesse feminine et 4 la distinction du grand monde, l’élégance vraie et 
simple de l’art classique 4 ses débuts. 


MADAME DE SEVIGNE (1626-1696) 


LES CORRESPONDANCES AU XVII’ SIECLE. — 1° Causes de leur dévelop- 
pement. — A partir du xvure siécle, en France, deux causes principales inter- 
viennent pour multiplier les correspondances et leur donner un intérét général 
et littéraire. 


a) L’organisation des postes. — Aprés divers essais, l’Etat s’est chargé de la 
régie des postes, en a réglé les taxes en 1627, a installé dans les différentes villes 
des bureaux de dépéches, d’ou partent a jour fixe, une fois ow deux la semaine, des 
courriers ordinaires, ou, comme on dit par abréviation, des ordinaires. Souvent 
aussi il y a des extraordinaires. Les lettres partaient de Paris pour la Provence le 
mercredi et le vendredi et y étaient rendues en cing jours. Elles en mettaient dix 
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de Provence en Bretagne. En somme, le service était assuré pour lépoque dans 
des conditions suffisantes de régularité, de vitesse, sinon toujours de discrétion. 

b) L’esprit de société. — I] était donc assez commode d’écrire. II fallait faire 
savoir aux absents les nouvelles que ne leur apportaient pas, comme aujourd’hui, 
des journaux quotidiens; et les habitudes mondaines du temps donnaient le désir 
de continuer dans des lettres Jes conversations interrompues par la séparation. 
La Jettre est 4 cette époque 4 la fois une 
gazette et une causerie. Elle circule de 
main en main; on la lit au milieu d’un 
cercle d’amis, demi-publicité gui invite le 
correspondant a survyeiller sa plume sans 
lui interdire tout a fait l’aimable abandon 
de Vintimité. 

20 Intérét des Correspondances. — 
Voila pourquoi leslettres duxvieet du xvine 
siécles ont pour nous un intérét littéraire 
et historique. Nous y trouvons exprimés, 
avec plus de sincérité que dans les Mé- 
moires, les serrtiments personnels que s’in- 
terdit la littérature proprement dite, et 
beaucoup sont des documents: sur la poli- 
tique, comme celles de Richelieu, de 

Louis XIV, de Condé; sur les idées, le ca- 
ractére et les ceuvres des grands. é€crivains, 
comme celles de Racine et de Boileau, de 
La Fontaine, de Bossuet; sur le monde 
médical comme celles de Guy Patin; surlaso, 
ciété épicurienne et libertine,comme celles py. 119, — portrait de M™* de Sévigné. (B.N.E.) 
de Saint-Evremond (1613-1703), qui vécut 
exilé en Angleterre, et qui, dans ses Réflexions sur les divers génies du peuple romain, 
dans sa Dissertation sur Alexandre de Racine, dans ses Notes sur la Tragédie 
ancienne et moderne, sur les Poémes ‘des Anciens, a émis des idées déja modernes 
sur la différence des époques historiques et la relativité du goat en littérature. 
Mme de La Fayette, Bussy-Rabutin nous renseignent sur le grand monde; M™¢e de 
Maintenon nous fait connaitre ’éducation 4 Saint-Cyr, et cette pédagogie fine et 
avisée, a la fois souple et ferme, que domine cette maxime ou se reflete la personna- 
lité de la directrice :« On doit moins songer a orner leur esprit qu’a former leur rai- 
son» (Aux Dames de Saint-Louis, leraotit 1686). De toutes ces correspondances, celle 
quiale plus decharmeet de valeur est la correspondance de M™ de Sévigné (Fia.112). 


VIE. — Marie de Rabutin-Chantal était née 4 Paris (1626). Restée orpheliné de 
bonne heure, elle eut pour tuteur le « bon » Coulanges; pour maitres, Chapelain 
et Ménage, qui l’introduisirent 4 Hotel de Rambouillet. Elle épousa pour son 


Tai la grande donleur 
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de sa vie (voir lettre du 6 féyrier 1671), Ft sa tendresse se faisait a distance plus 
pressante, plus inquiéte, au point de fatiguer Mue de Grignan, qui, en lisant a 
des tiers les lettres de sa mére, en sautait les « tendresses » | ’ 
Vous cachey les tendresses que je vous mande, friponne, et moi je montre 
quelquefois A certaines gens celles que yous m'écrives, (A M™e de Grignan, 

11 mars 1671.) 

Mais il y avait encore dans son cour une place de choix pour ses amis et 
dans des circonstances ot) la fidélité était une preuye de courage + pour Fouquet 
et Pomponne dans leur disgrAce, pour de Rety vieillissant; et elle avait le droit 
d’écrire a Bussy : 

Apprenez done de moi que ce n’eat pas la mode de m'accuser de faiblesse pour 

, mes amis, J’en ai beaucoup d'autres, 

comme dit M™ de Bouillon, mais je n'ai 

pas celle-li; cette pensée n'est que dans 

votre téte, et j'ai fait mes preuves ici 

de générosité sur le sujet des disgraciés, 

qui mont mise en honneur dans beau- 
coup de bons lieux (26 juillet 1668), 


) La bonié, — On V'a accusée de 
sécheresse pour avoir parlé sans 
émolion de paysans roués en Bre- 
layne, des Dragonnades dans les 
Cévennes, du supplice de la Brin- 
Villiers, célébre empoisonneuse. (A 
Me de Grignan, 17 juillet 1676.) 
Mais pouvaitelle s’indigner de pro- 
eédés courants A ’époque et faut-il, 
pour étre sensible, s’apitoyer sur les 
criminels? Ce qui est certain, c’est 
que les métayers devaient aimer la 
chatelaine des Rochers (Fia. 114), 
qui, méme a court d’argent, se mon- 
trail libérale avec eux: 

J'ai donné d’assez grosses sommes 
depuis mon arrivée ; un matin huit cents 
frances; l'autre mille franes; l'autre cing; 
un autre jour trois cents écus; il semble 
que ce soit pour rire, ce n’est que trop 
: hen Cisgpighe, Keath Mini y une vérité. Je trouve des métayers et des 
Bo. ab hg Sage SU En meuniers qui me doivent toutes ces som- 

: i BE ORE mes, et qui n’ont pas un unique sou pour 


Bs ot wicket cals tsi elf 


5, les payer: que fait-on? il faut bien leur 
_ ' ; BN.E, I : bien | 

Fria. 114.— Le ohAteau dos Rochers, en Bretagne ( ) donner, (A M™« de Grignan; 15 juin 1680.) 

20 La bonne humour, — Sa nature aimante fut préservée des sentimentalités 

miéyres et des mélancolies réveuses par un heureux équilibre, par un ardent 

amour de la vie, surtout par une gailé naturelle qui brillait sur sa physionomie 
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et souvent fusait en saillies spirituelles. Mme de La Fayette, en faisant le portrait 
de son amie, écrit : « Le brillant de votre esprit donne un si grand éclat a votre 
teint et a vos yeux que, quoiqu’il semble que Yesprit ne dit toucher que les 
oreilles, il est pourtant certain que le votre éblouit les yeux. » (Portrait de Mme de 
Sévigné, par Mme de La Fayette.) Bussy-Rabutin va méme jusqu’a jui faire un 
reproche de cet enjouement qui la rendait si agréable dans le monde, et prétend 
qu’ « on lui trouve un caractére un peu trop badin pour une femme de qualité ». 
(Histoire amoureuse des Gaules.) 


30 La philosophie. — Sa gaité, pourtant, n’était pas frivole. Elle songe volon- 
tiers aux plus graves questions, sans pédanterie du reste. La mort de Louvois 
éveille en elle toutes sortes de réflexions chrétiennes. (A M. de Coulanges, 
26 juillet 1691.) Ailleurs, elle se demande et explique pourquoi nous pouvons 
supporter la vieillesse. (Au président de Moulceau, 27 janvier 1687.) Il lui arrive 
méme de se poser sous une forme familiére et plaisante le probléme du mal: 


Je voudrais bien me plaindre au P. Malebranche des souris qui mangent tout 
ici : cela est-il dans l’ordre? quoi? de bon sucre, du fruit, des compotes! Et l’année 
passée, était-il dans l’ordre que de vilaines chenilles dévorassent toutes les feuilles 
de notre forét et de nos jardins, et tous les fruits de la terre? (A M™e de Grignan, 
4 aout 1680.) : 

Elle se trouvait mervyeilleusement disposée pour assister au spectacle de la 
vie, assez sensible pour s’en émouvoir, assez gaie pour sen amuser, assez philo- 
sophe pour le comprendre. 


LA VIE DU REcIT. — Le récit se retrouve dans sa Correspondance aussi 
animé que dans la réalite. Ses lettres sont d'une ‘grande valeur documentaire, 
parce qu’elles contiennent des détails sur certains événements historiques (procés 
de Fouquet, disgrace de Pomponne, mort de Turenne, etc.), sur la vie de cour et 
de société, sur la province, sur le succés des prédicateurs et des écrivains ; elles 
sont la gazette du temps. Mais elles doivent leur intérét litteraire a ce que 
Mme de Sévigné a fait mieux que de renseigner sa fille, elle lui a mis les scénes 
toutes vivantes sous les yeux. 


1c Les croquis. — Elle ne fait pas le portrait patiemment dessiné, mais le 
croquis rapide : M. le Prince en costume de noce (17 janvier 1680), elle-méme en 
malade: 

Au reste, si vous m’aviez vu faire la malade et la délicate dans ma robe de 
chambre, dans ma grande chaise avec des oreillers, et coiffée de nuit, de bonne foi 
vous ne reconnaitriez pas cette personne qui se coiffait en toupet, qui mettait son 
busce entre sa chair et sa chemise, et qui ne s’asseyait que sur la pointe des siéges 
pliants. (A M™e de Grignan, 22 mars 1676.) 

Voici une forge: 


Nous allames dans un vyéritable enfer, ce sont des forges de Vulcain : nous y 
trouvames huit ou dix cyclopes forgeant non pas les armes d’Enée, mais des ancres 
pour les vaisseaux; jamais vous n’avez vu redoubler des\ coups si justes, ni d’une 
si admirable cadence... de temps en temps ces démons venaient autour de nous 
tout fondus de sueur, avec des visages pales, des yeux farouches, des moustaches 
brutes, des cheveux longs et noirs. (A M™ de Grignan, 1¢" oct. 1677.) 
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On pourra voir encore la noce de Mme de Louvois avec « embarras de 
carrosses, cris dans la rue..., pieds entortillés dans les queues » (29 nov. 1679), 
le jeu 4 la Cour (29 juillet 1676), les Etats de Bretagne (19 aotit 1671), un groupe 
de faneuses (22 juillet 1671), une procession, « le parlement en robes rouges et 
toutes les compagnies supérieures suivent cette chasse qui est brillante de 
pierreries » (19 juillet 1675), Vichy (20 mai 1676), etc. ; 


2° Le pathétique. — Cette vérité de rendu se retrouve dans les grandes 
scénes dramatiques. Mme de Sévigné sent bien que toute recherche d’art ne vau- 
drait pas la simplicité toute nue des faits. Cette angoisse de Mme de Longueville 
s’enquérant de son fils est la nature méme : 

« Ah! Mademoiselle! comme se porte Monsieur mon frére? » Sa pensée n’osa 
aller plus loin. « Madame il se porte bien de sa blessure. — I] y a eu combat. Et 
mon fils? » On ne lui répondit rien. « Ah? Mademoiselle, mon fils, mon cher 
enfant, repondez-moi : Est-il mort? — Madame, je n’ai point de paroles pour vous 
répondre. — Ah! mon cher fils! est-il mort sur-le-champ ? N’a-t-il pas eu un seul 


moment ? Ah! mon Dieu! quel sacrifice! » Et 1a-dessus elle tombe sur son lit... 
(A M™e de Grignan, 20 juin 1672.) 


Il y a de la grandeur et pourtant nul apprét dans le récit bien connu de la 
mort de Turenne. (A Mme de Grignan, 9 aoait 1675.) 


3° Le comique. — Elle n’a pas d’autre secret que celui de s’effacer derriére 
ses personnages. Par caractére, elle aime les anecdotes divertissantes. Elle y 
réussit parce qu’elle garde a merveille la vérité du dialogue et le trait de carac- 
tére : c’est le maréchal de Grammont, vieux courtisan, qui vient de trouver mau- 
vais un madrigal et s’écrie quand le roi lui apprend qu’il est de lui’: 
Ah! Sire, quelle trahison! que votre Majesté me le rende; je l’ai lu brusque- 
ment (ler décembre 1664). 


C’est Boileau, nommant enfin 4 un jésuite ]’écrivain qui, a son gré, surpassait 
les anciens et les modernes: 


Enfin Despréaux le prend par le bras, et le serrant bien fort lui dit: « Mon pére, 
vous le voulez: hé bien! morbleu, c’est Pascal. » (A M™ de Grignan, 15 janvier 1690.) 


A Yoccasion son récit part d’un train d’enfer quand il s’agit de montrer 
Varchevéque de Reims revenant a toute allure de Saint-Germain et renversant un 
passant. (A M™ de Grignan, 5 fév. 1674.) 


40 La nature. — Ainsi tout vit chez elle, et jusqu’a la nature, Elle a cette 
originalité pour l’époque d’admirer les beaux paysages (a M™e de Grignan, Marseille, 
mercredi... 1672) et d’aimer la campagne, surtout son parc des Rochers : 


J’ai trouvé ces bois d’une beauté et d’une tristesse extraordinaires, tous les 
arbres que vous avez vus petits sont devenus grands et droits et beaux en perfec- 
tion ; ils sont élagués et font une ombre agréable: ils ont quarante ou cinquante 
pieds de hauteur : il y a un petit air d’amour maternel dans ce détail ; songez que 
je les ai tous plantés et que je les ai vus, comme disait M. de Montbazon de ses 
enfants, pas plus grands que cela. C’est ici une solitude faite expres pour y bien 
réver. (A M. de Grignan, 29 septembre 1675.) 
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Et les beaux arbres ne sont pas seulement un décor a ses yeux. Ils sont des 
étres, nous les voyons pousser : : 


i is huit jours 
ue pensez-vous donc que ce soit que la couleur des arbres depuis: 
vous alee dire du vert. Point du tout, c’est du rouge. Ce sont de petits boutons, 


~ 


é i i i § is i t tous une petite 
tout préts 4 partir, qui font un vrai rouge; et puis ils poussent t 
feuille, et comme c’est inégalement, cela fait un méiange trop joli de vert et de 
rouge. (A M™ de Grignan, 19 avril 1690.) 


LE STYLE. — M™ de Sévigné admirait beaucoup La Fontaine dont elle 
trouvait les Fables « divines » (au comte de Bussy, 20 juillet 1679). Elle se rap- 

proche de lui par son 
> gout dela nature et son 
art si vivant. 


oo. : : * lo Le pittoresque. — 
P one a ea ee Elle cherche, il est vrai, 
eS Wea a faire A ses correspon- 
dants Jes honneurs de son 
esprit : 

Je yous donne avec plaisir 
le dessus de tous les paniers, 
c’est-a-dire la fleur de mon 
esprit, de ma téte, de mes 
yeux, de ma plume, de mon 
écritoire. (A M™e de Grignan, 
ler décembre 1675.) 


Mais elle écrit le plus 

Fic, 115. — Village et chateau de Grignan (Dréme). (B.N.E.) souvent trés vite (voir Au 

C’est dans ce chateau que vivait M™° de Grignan, et que M™° de Sévignée mourut so 7 
Son tombeau est dane Véglise de CREE: En oceans cette a eaatiDn on comte de Bussy, 20 juillet 


tee Umea on pales de la bise de Grignan et de la belle vue 1679). Par un privilége 

qu’ont les femmes, et 
_qwelie avait plus qu’aucune autre, elle rencontre l’expression imagée et vive, 
presque toujours charmante, quelquefois profonde. Elle a surnommeé sa petite- 
fille Pauline, ses petites entrailles; elle écrit 4 M™° de Grignan: La -bise de Grignan 
me fait mal a votre poitrine (29 décembre 1688) (Fig. 115); elle voudrait faire 


de Nicole un bouillon et l'avaler (4 novembre 1671); elle trouve en parlant du 


boulet qui a tué Turenne: Je vois ce canon chargé de toute éternité (6 aotit 1675) ; 
en parlant de Jacques II en fuite: Jl mangea, ce roi, comme s’il n’y avait point 
de prince d’Orange dans le monde (11 mars 1689). 


2° La préciosité. — Pourtant il reste en elle des traces de préciosité. On le 
voit bien 4 son admiration fidéle pour Corneille (10 mars 1672), pour les romans, 
pour le « clinquant du Tasse ». 

Elle se souvient de son passage 4 l’Hétel de Rambouillet quand elle accumule 


les épithetes dans la lettre sur le mariage de Lauzun (15 décembre 1670), ou quand 
elle propose des énigmes : 
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Devinez ce que c’est, mon enfant, que la chose du monde qui vient le plus vite 
et qui s’en va le plus lentement ; qui vous fait approcher le plus prés de la conva- 
lescence et qui vous en retire le plus loin, etc...C’est un rhumatisme.(A M™e de 
Grignan, 3 février 1676.) 


Ou bien encore quand elle risque un médiocre calembour : 


{ls sont au désespoir et me trouvent ridicule de préférer un compte de fermier 
aux Contes de La Fontaine. (A M™° de Grignan, 31 mai 1671.) 


Au total c’est un style complexe. Il fait songer souvent 4 La Fontaine, plus 
d’une tois a La Bruyére, et par moments 4 Voiture. 


CONCLUSION. — Il y a juste assez de coquetterie et de graces cherchées dans 
cette Correspondance pour qu’elle supporie difficilement une lecture prolongée et 
suivie. C’est son infériorité sur celle de Voltaire. Mais il n’est pas de plus riche 
musée de peintures colorées, vivantes et vraies. C’est en cela qu’on reconnait la 
contemporaine des grands ciassiques, avec quelque chose de primesautier, de 
délicat, de libre, qui était le charmesde la femme. 
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Les grands classiques. 


CHAPITRE XXVI 


PASCAL ET LE JANSENISME 


LE JANSENISME. — Port-Royal. 


PASCAL. — Vie. — CEuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Les Provin- 
ciales. — Les Pensées. — Intérét des Pensées. 


LE JANSENISME 


EA DOCTRINE. — Dans le xvuie siécle si préoccupé des questions morales 
et religieuses, la querelle théologique du Jansénisme a tenu une place considé- 


rable a cause de importance des problemey soulevés et du génie de Pascal qui 
s’y est trouvé mélé. 


1° Jansénius. — L’évéque d’Ypres, Janssen (en latin Jansenius), mourut en 1638 
en laissant un livre intitulé Augustinus, qui fut 
publié en 1640. C’était un commentaire des doc- 
trines de saint Augustin. Soumis a la Sorbonne, 
le livre fut déclaré hérétique, et cing proposi- 
tions, qui en furent extraites, furent déférées a la 
cour de Rome et condamnées (1650). 

2° Les idées jansénistes. — Jansénius, inter- 

‘prétant le dogme catholique dans sa plus grande 
rigueur, prétendait que homme, pour assurer 
son salut dans l’au-dela, devait avoir recu la grace 
de Dieu par prédestination, sans pouvoir espérer 
la mériter par sa conduite ici-bas. Ce n’est pas 
que sa conduite fit indifférente. Elle devait étre 
digne de la morale chrétienne la plus austére, 
dominée parle souci constant du salut et lacrainte 
d’un Dieu redoutable. La vie devait étre une vie 
sévére et frémissante, analogue, pensait-il, A celle 

eae Religions do Port Epa des chrétiens de l’Eglise primitive (Fic. LZ) s 
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pote le fond, le sonesieee et la compagnede R pierre fo = Gest par ] abbaye de Port- 
ort-Royal. Au premier plan, un c t aux ‘ come ee , 
bras etrots ayniboilsant severe Tia Royal que le jansénismea pénétré en France. 
’ ‘| b La =. 
Minpelés: cake pen détua Gee 1° L’abbaye.— Port-Royal était une commu- 


nauté de femmes (Fig. 116), établie dés 1204 dans la 
vallée de Chevreuse. L’abbesse Angélique Arnauld en avait réformé la vie trés 


mondaine en 1608, et avait fondé un nouveau couvent a Paris en 1625, sur le bou- 
levard actuel de Port-Royal. Sa sévérité était faite pour comprendre et aimer les 
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principes jansénistes. Aussi fut-elle conquise quand son directeur, du Vergier de 
Hauranne, abbé de Saint-Cyran, ami de Jansénius, les lui fit connaitre, vers 1633. 

2° Les Solitaires. — Port-Royal devint ainsi trés vite un foyer de jansénisme. 
Un certain nombre de laiques, décidés eux aussi a vivre selon cette régle, recurent 
Vautorisation de s’installer dans les batiments disponibles de Port-Royal des 
Champs (Fia. 118). C’étaient, entre autres, Antoine Le Maitre (1608-1658), ancier 


avocat; Arnauld 
(1612-1694), auteur 
dun traité, la Fre- 
quente Communion, 
censuré -en 1656 ; Ni- 
cole (1628-1695), qui, 
sous le nom de Guil- 
laume Wendrock, tra- 
duisit en latin les Pro- 
vinciales; il était aussi 
Vauteur d’une Logique 
et d’Essais de morale 
qui enthousiasmaient 
Mme de Sévigné; Lan- 
celot enfin dont le Jar- 
din des racines grec- 
ques est resté long- 
temps en usage. Tous 
furent non seulement 
de pieux ascétes, mais 
des professeurs re- 
marquables aux « Pe- 
tites Ecoles », qu’on 
avait adjointes en 
1643 a Port-Royal des 
Champs. On les dési- 
gnait habituellement 
sous le nom de « les 
Messieurs » ou « les 
Solitaires » de Port-, 
Royal. 


3°Lapersécution. 
— Quand, en 1650, 
VAugustinus fut con- 
damné par le pape 
Innocent III, les jan- 
sénistes se soumirent, 


Fig. 117. — Priére des Dames de Port-Royal. (B.N.E.) 


travail ; en bas, une vue de labbaye. A droite et a 
ttre ornée rappelant le miracle de la Sainte-Epine ; dans 
ter comme témoignage trés précis de Uesprit janséniste. 


En haut, les religieuses au 
gauche, deux abbesses ; une le 
Vintérieur, la priére, acommen 
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mais continue- 
rent a nier que 
les cing propo- 
sitions fussent 
dans le livre. 


Ce fut Vori- 
gine de la que- 
relle, ot lesJan- 
sénistes de- 
vaient succom- 
ber,parcequ ils 
avaient contre 
eux, outre.la 
sentence ponti- 
fieale,larivalité 
des Jésuites, et 
la_méfiance du 
roi a /’égard de 
leur esprit d’in- 
dépendance. En 
1656 Arnauld 
était exclu de la 
Faculté dethéo- 


ESS 


Fic. 119. — Déroute et confus 
Cette gravure satirique, d’ 
rol chassant Jansénius (au ¢ 


‘ 1288 
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"hs Fic. 118. — Liabbaye de Port-Royal. (B.N.E.) a : 
3 le d’entree, les logements des solitaires— a droite, tou a 
fait Oa Seren orabemen tote avec son cloitre — entre les deux Véglise, entourée 


du petit cimetiére (1) ou fut enterré Racine. 


entre avec des.ailes de di 


de Jansénistes vers Calvin (dans le coin a droite) qui 


chle), qui s’en 


ion des Jansénistes. (B.N.E.) 
aprés un almanach jésuite de 165 


les recoit a bras ouverts. 


7, montre le pape et le \ 
uit avec un groupe 


( 
logie (Fie. 119), ce qui 
provoqua la riposte 
des Provinciales. Le 
succés de ce pamphlet 
et le miracle de la 
Sainte-Epine, qui gué-~ 
ritd’une fistule Mlle Pé- 
rier, niéce de Pascal 
(Fic. 122), rendirent 
confiance aux Jansé- 
nistes. Mais en 1660 
on voulut leur faire 
signer un formulaire 
condamnant les cing 
propositions. Ils refu- 
sérent : les Petites 
Ecoles furent fermées 
et les religieuses dis- 
persées dans d’autres 
communautés. Pour- 
tant en 1668 ils consen- 
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tirent a accepter un nouveau formulaire et connurent quelques années de tran- 
quillité, jusqu’au jour ot le pape prononca la suppression de Port-Royal des 
Champs (1704) et ot Louis XIV fit démolir Port-Royal de Paris. Malgré la bulle 
Unigenitus, nouvelle condamnation de l’Augustinus, oua cause d’elle, lalutte entre 
Jésuites et Jansénistes se poursuivit au xvi‘ siécle jusqu’a l’expulsion des Jésuites. 


PASCAL (1623-1662) 


_ WIE — 1° Le savant (1623-1646). — Pascal, qui devait étre la plus grande 
illustration de Port-Royal, était né 4 Clermont-Ferrand. Fils d’un pére qui excel- 
lait a éveiller esprit de ses enfants, il étonna son entourage par ses précoces 
dispositions pour les sciences. Il apprit la géométrie seul et en cachette, puis, dés 
seize ans, rédigea un Essai. sur les coniques dont on prétend que Descartes con¢ut 
de la jalousie. A dix-huit ans il imagina et fit construire une machine arithmeétique 
(Fic. 120), montrant déja sa préoccupation des applications pratiques dela science, 
a laquelle il paraissait devoir 

consacrer sa vie. 


2° Premier contact avec 
le jansénisme (1646-1654). — 
Son pére s’étant cassé la 
cuisse en 1646, 4 Rouen, fut 
soigné par deux gentilshom- 
mes La Bouteillerie et Des- 
landes, fervents adeptes du 
Jansénisme, qui ne tardérent 
pas A y. convertir toute la 
famille. Pascal n’en continua 
pas moins ses travaux scien- 
tifiques, notamment sur Ie 
vide et la pression atmo- 
sphéerique quwil deémontra 
par les expériences céle- 
bres du Puy-de-Déome et de la 
tour Saint-Jacques de Paris. 


Il dut interrompre ses re- 
>] 2 Fic. 120. — La machine arithmétique de Pascal, 
cherches pour talsh® de santé, (Conservatoire des Arts et Métiers.) 


en 1652, et pendant deux ans 
se méla au monde pour se distraire. C’est alors qu’il fit la connaissance d’un' groupe 
de libertins, ou libres penseurs : Miton, le duc de Roannez, le chevalier de Méré. 


30 Le solitaire de Port-Royal (1654-1662). — A la suite d’un accident de voi- 
ture au pont de Neuilly, il traversa une crise de mysticisme, déterminée proba- 
plement par V’influence de sa sceur Jacqueline entrée a Port-Royal. Une nuit 


d’extase religieuse (23 novembre 1654), que lui rappela toujours par la suite une 
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priére cousue dans ses habits, le décida 4 se retirer 4 Port-Royal. C’est la qu’il 
écrivit les Provinciales (1656). Ses derniéres années furent troublées par de cruelles 
souffrances. I] s’occupait encore parfois de problémes scientifiques et de questions 
pratiques (c’est lui qui a eu l’idée des carrosses 4 cing sols ou omnibus), mais 
travaillait surtout 4 un ouvrage sur la religion chrétienne gue la mort ne lui 
laissa pas achever (1662) et dont les fragments sont le livre des Pensées. 


GEUVRES. — Les ceuvres principales de Pascal sont: 
lo @uvres scientifiques. — Fragment d’un Traifé sur le vide (1651?) — De 
-Tesprit géométrique (1654). 

20 Polémique. — Lettres provinciales ou Lettres de Louis de Montalte a un 
provincial de ses amis et aux Révérends Péres Jésuites sur la morale et la politique de 
ces Peres. — (Dix-huit lettres publiées de 1656 a 1657). 

3° Religion et morale. — Priére pour le bon usage des maladies (1648). — Lettre 
sur la mort de M. Pascal pére (1651). — Entretien avec M. de Saci d’aprés les mémoires 
de Fontaine, secrétaire de M. de Saci (1655). — Pensées (Edition de Port-Royal, 1670). 


CARACTERE. — Pascai avait une nature véritablement exceptionnelle en 
laquelle s’unissaient des qualités qui d’ordinaire s’excluent l’une l’autre (Fie. 121). 
ee 1° Rigueur scientifique. — 1] avait 
os aT _ plus que personne ce qu’il a nommé 
lui-méme « l’esprit de géométrie », la 
rigueur de déduction logique, que son 
ami Méré lui reprochait, faute d’en 
comprendre la valeur : 

«Il vous reste encore une habitude que 
vous avez prise en cette science (les mathé- 
matiques) & ne juger de quoi, que ce soit 
que par vos démonstrations qui le plus 
souvent sont fausses. » (Méré, Lettre a 
Pascal.) 

2° Sensibilité. — Toutefois dans son 
ame JVintelligence ne faisait pas tort 
au coeur. Il était trop janséniste pour 
qu’on trouvat chez lui de la tendresse 
humaine. Mais il avait une sensibilité 
enflammeée, stimulée par une imagira- 
tion prodigieuse. Il restait éperdu dans 
la contemplation du ciel : 


Le silence éternel de ces espaces infi- 
nis m/’effraie. (Pensées, H. XXV, 17 bis; 
B. III, 206 1.) 


1. La lettre H désigne Védition Havet. La 
Fic. $23. — Portrait de Pascal, (BNE lettre B l’édition Brunschvieg 
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of ses exaltations pouvaient aller jusqu’a des sortes de visions comme dans 
cette nuit du 23 novembre 1654, ou il s’écrie : 


Feu... Certitude. Certitude. Sentiment. Joie. Pai i i i 
joie. (Ecrit trouvé dans l'’habit de Pascal.) peter ek ge 


30 Foi. mi oa sa science ne s’opposait pas 4 sa foi. Il distinguait nettement 

ears domaines, | une étant matiére de raisonnement, l’autre d’autorité et d’amour: 

L’éclaircissement de cette différence doit nous faire plaindre l’aveuglement de 

ceux qui apportent la seule autorité pour preuve dans les matiéres physiques, au lieu 

du raisonnement et des expériences, et nous donner de l’horreur pour la malice 

des autres, qui emploient le raisonnement seul dans la théologie au lieu de 
l’Ecriture et des Péres. (Fragment d’un traité du vide.) 


La foi fut en lui chaque jour plus grande (Frc. 122) et alla jusqu’a Dascétisme : 
: I] prenait dans les occasions une ceinture de fer pleine de pointes, il la mettait 
anu sur sa chair; et Jorsqu’il lui venait quelque pensée de vanité, ou qu’il prenait 
quelque plaisir au lieu ot il était, ou quelque chose semblable, il se donnait des 
coups de coude pour redoubler la violence des piqires et se faisait ainsi souvenir 
lui-méme de son devoir. (Vie de Pascal par sa sceur M™ Périer.) 


ee LIE AL ESD — Cest Punion de cette vigueur logique et de son 
ardente conviction qui donnait 4 l’éloquence de Pascal une force invincible : 
I] avait une éloquence naturelle qui lui donnait une facilité merveilleuse A dire 


ce quil voulait; mais il 
avait ajouté a cela des 
régles dont on ne s’était 
pas encore avisé. (Vie de 
Pascal par M™ Périer.) 
1° Gritique des ar- 
tifices littéraires. — 
Ces régles nous ont été 
conservées dans quel- 
ques-unes des Pensées 
dont l’ensemble forme 
ce qu’on appelle quel- 
quefois la « rhétori- 
que » de Pascal. Il y 
attaque tout ce qui 
dans l’art est procédé: 
La vraie éloquence se 
moque de 1 éloquence 
(c’est-d-dire de la rhéto- 
rigue). (H. VII, 34; B. 4.) 
Ceux qui font les anti- 
théses en forcant les mots 
sont comme ceux qui font 
de fausses fenétres pour 
la symétrie: leur régle 
n’est pas de parler juste, 
mais de faire des figures 
justes. (H. VII, 22 ; B.27.) 


MUO RPE shes RES Pees aN 
pitted died se bien fue. 


Fic. 122. — Le miracle de 1a Sainte-Epine. (B.N.E.) 


A droite de Vestampe commémorative Claude Baudran — a gauche Marguerite 
Périer, la niéce de Pascal. A la suite de cet événement (24 mars 1656) Pascal se vou 
plus que jamais d la religion, au jansénisme et a V'apologie du christianisme, 
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20 Théorie du naturel. — A ses yeux il n’y a pas d’autre secret que le naturel 
et la vérité : ; 

Il faut se renfermer le plus qu’il est possible dans le simple naturel: ne pas 
faire grand ce qui est petit, ni petit ce qui est grand. Ce n’est pas assez qu’une 
chose soit belie. Il faut qu’elle soit propre au sujet, qu’il n’y ait rien de trop ni 
rien de manque. (H. XXV, DOES) 10s) 

Il faut de l’agréable et du réel; mais il faut que cet agréable soit ]ui-méine pris 
du vrai. (H, VII, 27; B, 25.) 

Quand on voit le style naturel, on est tout étonné et ravi, car on s’attendait de 
voir un auteur et on trouve un homme. (H. VII, 28; B. 29.) 


Et en effet nul n’a été moins « auteur » que Pascal. 


LES PROVINCIALES. — C’est une occasion qui le fit écrivain. Deux lettres 
- @Arnauld, ot il répliquait 4 un vicaire de Saint-Sulpice qui avait refusé 
Yabsolution au duc de Liancourt a cause de ses attaches jansénistes, venaient 
d@étre déférées A la Sorbonne. Arnauld, plus 4 laise dans la controverse théo- 
logique que dans la polémique, pria Pascal de porter laffaire devant le grand 
public. De janvier 1656 a mars 1657, Pascal fit paraitre dix-huit lettres anonymes a 
un provincial. On prit ’habitude de les designer du titre abrégé de Provinciales ou 
Petites lettres. 


10 Analyse des Provinclales. — Les Provinciales se divisent nettement en 


trois parties. 

a) La question de la grace (1 4 IV). Les quatre premiéres traitent de la censure d Arnauld 
et de la maniére différente dont Jésuites et Jansénistes envisagent la grace. Elles. sont 
seulement une défense. 

b) La morale des Jésuites (Va XVI"). Mais dés la cinquiéme, Pascal prend V offensive et 
attague la morale des Jésuites, leur reprochant, dans les différents cas de conscience qui se 
présentent, de s’ingénier par leur casuistigue a atténuer les fautes. Ils ont pour cela des docteurs 
indulgents représentant tous les points de vue,et il suffit quel'und eux ait soutenu une opinion 
pour quelle mérite d’étre approuvée: Cest la doctrine de la probabilité. (Lettres V et V1.) 


Ainsi quoigue l'Evangile ait dit « Donnez l'auméne de votre superflu », on peut s’en dis- 
penser, parce que le docte Vasquez explique trés bien que, pour les riches, le superflu c'est le 
nécessaire. 

Un autre artifice des casuistes est ce qu’ils appellent Ja direction d’intention (Lettre Vil), 
gui consiste a excuser un péché en lui découvrant une bonne intention : 


Ce n’est pas qu’autant qu’il est en notre pouvoir nous ne détournions les 
hommes des choses défendues; mais quand nous ne pouvons pas empécher I’action, 
nous purifions au moins |’intention. (Septiéme lettre.) 


Grdce a ce procédé on justifie le duel, pourou gu’on ait Vintention non pas de tuer, mais 
de venger son honneur. Et du reste les casuistes sont si subtils! 

Les lettres VU & X donnent de nombreux exemples de leurs habiletés : la restriction 
mentale e7 est une: 

On peut jurer qu’on n’a pas fait une chose, quoiqu’on l’ait faite effectivement, en 
entendant en soi-méme qu’on ne l’a pas faite un certain jour, ou avant qu’on fat né, 
ou en sous-entendant quelque autre circonstance pareille sans que les paroles dont 
on se sert aient aucun sens qui puisse les faire connaitre. (Neuviéme lettre.) 


Cela revient a dire « la vérité tout bas et un mensonge tout haut ». — Pascal stigmatise 
encore leurs doctrines sur l homicide (lettre XII1) et la calomnie (lettre XV). 


1. A partir de la onziéme, les lettres sont adressées directement aux Jésuites. 
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.7) Questions théologiques (XVU-XV111). Puis dans les deux derniéres Provinciales, Pascal 
revient ad des questions théologiques sur l'autorité des conciles et les cing propositions de 
YAugustinus. 


2° Les procédés de Pascal. — Pascal a laissé dans les Pensées la note sui- 


vante : 
Ceux-la honorent bien la nature, qui lui apprennent qu’elle peut parler de tout 


et méme de théologie.(H. VII, 28 ; B. 29.) 


Elle s’applique merveilleusement aux Provinciales destinées a initier le grand 
public aux subtilités théologiques : : 


Elles [vos lettres] ne sont pas estimées seulement par les théologiens; elles 
sont encore agréables aux gens du monde et intelligibles aux femmes mémes. 
(Réponse du Provincial aux deux premiéres lettres de son ami.) 


a) L’ironie. — Les onze premieres lettres sont le plus souvent surle ton d’une 
ironie naturelle : 


Béni soyez-vous, mon Pere, qui justifiez ainsi les gens. Les autres apprennent 
a guérir les Ames par des austérités pénibles; mais vous montrez que celles qu’on 
aurait crues les plus désespérément malades se portent bien. (Quatriéme lettre.) 


Elles sont méme parfois de véritables comédies grace a la présence d’un 
jésuite qui étale naivement toutes les autorités dont il est fier, et qui l’accablent : 
Lisez, me dit-il, la Somme des péchés du P. Bauny que voici et de la cinquiéme 

édition encore, pour vous montrer que c’est un bon livre... Voyez ce livre du 

P. Annat; c’est le dernier qu’il a fait contre M. Arnauld; lisez la page 34 ot il y a 

une oreille et voyez les lignes que j’ai marquées avec du crayon : elles sont toutes 

d’or. (Quatriéme lettre.) 


Et si la discussion prend pour lui une mauvaise tournure, le Pére connait l’art 
de s’esquiver (a rapprocher de Moliére, Tartuffe IV, 1): 
Le Pére me parut surpris, et plus encore du passage d’Aristote que de celui de 
saint Augustin. Mais comme il pensait 4 ce qu’il devait dire, on vint l’avertir que 
M™e Ja maréchale de ... et M™e la marquise de ... le demandaient. Et ainsi en nous 
quittant 4 la hate: « J’en parlerai, dit-il, 4 nos Péres; ils y trouveront bien quelque 
réponse : nous en avons ici de bien subtils. » (Quatriéme lettre.) 


b) L’éloquence. — A partir de la douziéme lettre, Pascal ne se contente pas 
de ces procédés habiles, parfois trop habiles, mais donne libre cours 4 son indi- 
gnation, et les morceaux d’une éloquence véhémente sans effort, comme celui-ci, 
abondent, notamment dans les lettres XIII et XIV. On pourra noter que la période 
n’a pas la régularité un peu compassée de Balzac, mais un mouvement plus pres- 
sant et marque un progrés de la prose frangaise. Il est question du duel: 


Voila, mes Péres, de quelle sorte dans J’ordre de la justice on dispose de la vie 
des hommes; voyons maintenant comment vous en disposez. Dans vos nouvelles 
lois, il n’y a qu’un juge, et ce juge est celui-la méme qui a été offense. Il est tout 
ensemble le juge, la partie et le bourreau. I] se demande 4 lui-méme la mort de 
son ennemi; il l’ordonne; il l’exécute sur le champ; et, sans respect ni du corps 
ni de l’ame de son frére, il tue et damne celui pour qui Jésus-Christ est mort; et 
tout cela pour éviter un soufflet ou une médisance, ou une parole outrageuse, ou 
d’autres offenses semblables, pour lesquelles un juge qui aurait l’autorité légitime, 
serait criminel d’avoir condamné A la mort ceux qui les auraient commises, parce 
que les lois sont trés éloignées de les y condamner. (Quatorziéme lettre.) 
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LES PENSEES. — Dépouillées de leur intérét d’actualite, les Provinciales ont 
survécu grace Ala perfection de Ja forme. Les Pensées, tout inachevées pourtant, 
sont encore un des livres qui attachent le plus la pensée moderne. 


1° Publication. — Pascal dans ses derniéres années avait travaillé a son 
Apologie de la religion chrétienne. A sa mort on trouva des liasses de feuillets qu’on 
colla sur un cahier comme ils se présentaient (Fie. 124). En 1670, les Solitaires, sous 
la direction d’Etienne Périer, neveu de Pascal, se décidérent a publier, avec le 
titre de Pensées, ces divers fragments, mais en y introduisant par prudence 
nombre de retranchements et de modifications (Fic. 123). C’est seulement en 1842, 
que Victor Cousin signala les nombreuses différences entre le texte connu et le 
manuscrit. La premiére édition exacte fut donnée par Feugére en 1844. Depuis, 
les éditions se sont succédé avec une critique de plus en plus minutieuse 
(Havet 1852, Molinier 1877, Michaut 1896, Brunschvicg 1897). 


2° Idées directrices des ‘‘ Pensées ”’. —- 
Tous ces éditeurs ont essayé de reconstituer le 
plan probable de Vouvrage de Paseal‘. Leur 
désaccord montre la difficulté de ce travail. Il 
n’est pourtant pas impossible de retrouver les 
grandes lignes de la démonstration. Le but c’est 
d’amener l’esprit fort ou le libertin a croire en 
la religion chrétienne. On lui montrera qu’elle 
n’est pas contraire 4 la raison; on l’aménera a 
Yaimer; puis on lui prouvera quelle est vraie. 
Toutes les preuves métaphysiques de l’existence 
de Dieu seront laissées de coté: 


PM..PASCALS 


LSUR L A RELIGION, Il faut commencer par montrer que la religion 
Bis. : _. .} West point contraire 4 la raison; vénérable, en don- 
. oo SUR QUELQUES  — | ner le respect; la rendre ensuite aimable, faire 
PAUT RES: : SUJE TS. | souhaiter aux bons qu'elle fat vraie; et puis montrer 
Fesses ee | oquelle est vraie. Vénérable, parce qu’elle a bien connu 
BS: SREG EA EO BD BG BAS! | YVhomme; aimable, parce qu’elle promet le vrai bien. 
~ st ee (H. XXIV, 26; B. III, 187.) 
Contre Indifference des Athées, | 


a) L’homme est un mystére. — Pascal nous 

; ih x sabe qui combartent | invite d’abord a réfléchir sur l’énigme de notre 
He ta Rehoion : 5 

i ae cuclle leche a nature. Car ’homme est un étrange composé de 

que de la combate misére et de grandeur. Il est situé entre linfini- 

eReligion fe yanroit Payoirune | ment grand et l’infiniment petit, comme écrasé 

SERS SRESE S AC Bt entre eux: 
Fig os. pane hare Qu’est-ce que l’homme dans la nature? Un néant 


de l’édition originale des Pensées (1670). a Végard de Vinfini, un tout 4 légard du néant, un 
NE.) milieu entre rien et tout. (H. I, 1; B. I, 72.) 


er 1. On a pour se guider certains fragments et les indications contenues dans la Vie de Pascal, par 
M” Périer, l’Entretien de Pascal avec M. de Saci, la Préface, mise par Port-Royal en téte des Pensées. 
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Il cherche en vain le bonheur (H. Vil, 2; B. 425). Mais il a néanmoins une 
supériorité sur la nature méme, sa pensée: 

L’homme n’est qu’un roseau, le plus faible de la nature, mais c’est un roseau 
pensant. I] ne faut pas que l’univers entier s'arme pour l’écraser, Une vapeur, 
une goutte d’eau, suffit pour le tuer. Mais quand l'univers l’écraserait, Thomme 
serait encore plus noble que ce qui le tue, parce qu'il sai qu'il meurt, et 
Vavantage que l’univers a sur lui, l’univers n’en sait rien. (H. I, 6; B. VI, 347.) 

Et il en arrive A se demander avec angoisse le mot de sa destinée : 

Quelle chimére est-ce done que homme? Quelle nouveauté, quel monstre, 
quel chaos, quel sujet de contradiction, quel prodige! Juge de toutes choses, 
imbécile ver de terre, dépositaire du vrai, cloaque d’incertitude et d’erreur, gloire 
et rebut de l’univers. (H. VIII, 1; B. VII, 484.) 

b) Les philosophes ne l'expliquent pas. — Que lhomme interroge donc la 
sagesse humaine. I] n’aura pas de réponse satisfaisante. Des deux grands groupes 
de philosophes, les uns, comme Epictéte et les stoiciens, ont bien connu sa 
grandeur, mais se sont perdus dans la présomption et une «superbe diabolique ». 
Les autres; dont Montaigne est le type‘, ont bien connu sa faiblesse, mais ont 
ravalé trop bas. (Entretien avec M. de Saci.) 


c) Le christianisme l’explique. — La seule solution acceptable est donnée par 
le christianisme : "homme par suite du péché originel est déchu de sa grandeur 
primitive, mais il en garde les traces: 

Si l'homme n’avait jamais été corrompu, il jouirait dans son innocence et de 


la vérité et de la félicité avec assurance. Et si ‘homme n’avait jamais été que 
corrompu, il n’aurait aucune idée ni de la vérité, ni de la béatitude. (H. VIII, 1; 


B, VII, 434.) 
La premiére partie de la démonstration est achevée : la religion chrétienne, 
loin d’étre contraire a la raison, lui-offre l’explication qu’elle cherchait vainement. 


d) Moyens d’arriver a la foi. — Rien ne s’oppose donc plus en nous 4 ce que 
nous acceptions la religion. Bien plus, a ne considérer que notre intérét, nous 
avons tout bénéfice, si l’on nous offrait un pari, A parier que Dieu est. D’un cote 
nous ne risquons rien, car le chrétien est le plus heureux des hommes. De l'autre 
nous avons chance de gagner la béatitude éternelie: 

Pesons le gain et la perte en prenant croix, que Dieu est. Estimons ces deux 
cas : si vous gagnez, vous gagnez tout: si vous perdez, vous ne perdez rien. Gagez 
done qu'il est, sans hésiter. (H. X, 1; B. Ill, 233.) 

Mais, dira-t-on, accepter la religion, ce n’est pas avoir la foi qui est ’adhésion 
du coeur (H. XXIV, 5; B. IV, 277). Pour croire, il nous suffira de vouloir. Nous 
y parviendrons comme tant d’autres incrédules qui ont trouvé Dieu : 


Suivez la maniére par ow ils ont commencé : c’est en faisant tout comme s’ils 
croyaient, en prenant de l’eau bénite, en faisant dire des messes, etc... Natu- 
rellement méme cela yous fera croire et vous abétira. (H. X,1.; B. III, 233.) 


1. Montaigne était un des auteurs favoris de Pascal. On trouve dans les Pensées de nombreuses 
réminiscences des Essais. 
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Fic. 124. — Une page du manuscrit des Pensées. (B.N.Mss.) 

Les notes écrites par Pascal furent dans la suite réunies en un registre, aujourd’hui 
conservé a la Bibliotheque Nationale. « Le manuscrit de Pascal, dit M. Brunschvicg 
(Pensées p. 266), n’a absolument rien qui ressemble @ un livre; ce sont des papiers sans 
suite tels qu’ils ont pu étre trouvés dans la chambre.d'un mort; en outre de cette confu- 


sion générale, UVécriture en est irréguliére, précipitée; plus d’une fois Pascal, qui passait 
des journeées au lit, devait écrire étant couche... » 


-e) La vérité du 
christianisme. — 
Quand noussevons 
ainsi arrivés 4 sou- 
haiter que le chris- 
tianisme soit vrai, 
Pascal se fait fort 
denous démontrer 
cette vériré : c’est 
1a son troisiéme 
point. I]nous prou- 
vera que le Christ 
est vrai, d'une vé- 
rité historique, 
comme l’attestent 
les prophéties et 
les miracles : 

La plus grande des 
preuves de Jésus- 
Christ sont les pro- 
phéties. C’est aussia 
quoi Dieu a le plus 
pourvu; car )’événe- 
ment qui les a rem- 
plies est un miracle 
subsistant depuis la 
naissance de l’église 
jusqu’a la fin. (H. 
XVIII, 1; B. 706.) 

Je ne serais pas 
chrétien sans les mi- 
racles, dit saint Au- 
gustin. (H. XXV, 94; 
B. 812.) 

INTERET DES 
PENSEES. — I? est 
difficile de se ren- 
dre compte de la 
valeur apologéti- 
que qu’aurait pu 
avoir cet ouvrage. 
En tout cas, nulle 
lecture n’est plus 
prenante que celle 
de ces fragments 
(Fig. 124). 
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lc Importance des questions traitées. — Cet intérét tient d’abord A ce que 
ee pour nous amener a la foi par la conscience de notre misére, se trouve 
; order avec toute Ja hardiesse de sa pensée les questions les plus troublantes : 
es rapports de physique et du moral, les sens qui « abusent la raison par de 
fausses apparences » (H. Ili, 19; B. 83), Pinfluence de imagination « cette mai- 

tresse d’erreur et de fausseté » (H. HI, 3; B. 82), les relations sociales, le pouvoir: 
Qu’y a-t-il de moins raisonnable que de choisir pour gouverner un état le 


premier fils d’une reine? On ne choisit pas pour gouverner un vaisseau celui qui est 
de Ja meilleure maison. (H. V, 9; B. 320.) 


la justice (H. VI, 40; B. 825), la guerre: 


Pourquoi me tuez-vous? — Eh! quoi ne demeurez-vous pas de |’autre cété de 
lV’eau? Mon ami, si vous demeuriez de ce cété, je serais un assassin et cela serait 
injuste de vous tuer de la sorte; mais puisque vous demeurez de l'autre cété, je suis 
un brave et cela est juste. (H. VI, 3; B. 293.) 


20 La personnalité de Pascal. — Mais l’intérét tient aussi 4 ce que le lecteur 
se trouve en présence non d’un « auteur » usant de procédés, mais d’un «homme » 
qui s’impose a lui par l’ascendant de son génie. 


a) Le savant. — On le retrouve en entier. C’est le savant qui applique le raison- 
nement scientifique A la religion, soit dans argument du pari qui repose sur le 
calcul des probabilités, soit dans ensemble de la démonstration, oula religion est 
envisagée comme une hypothése vraisemblable qu’il n’y a qu’a verifier par l’expé- 
rience et les fais. 


b) L’imagination. — C’est son imagination puissante qui lui fait rencontrer 

spontanément les expressions pittoresques comme: ces frognes armeées (H. III, 3; 
B. 82), pour désigner des soldats; le nez de Cléopdtre, sil-tit été plus court, toute la 
face de la ierre aurait changé (H. VI, 43; B. 162), pour montrer limportance des 
petites causes en histoire, ou encore: 

Le dernier acte est sanglant, quelque belle que soit la comédie en tout le reste: 
on jette enfin de la terre sur la téte, et en voila pour jamais. (H. XXIV, 58; B. 210.) 

C’est elle encore qui I’éléve jusqu’a Ja grande poésie, quand il nous lance dans 
Vinfini pour nous lasser a force de concevoir: 

Que l’homme contemple donc la nature entiére dans sa haute et pleine majesté... 
que la terre lui paraisse comme un point, au prix du vaste tour que cet astre décrit, 
et qu’il s’étonne de ce que ce vaste tour lui-méme n’est qu’une pointe trés délicate 
a Végard de celui que les astres qui roulent dans le firmament embrassent. Mais si 
notre vue s’arréte 14, que l’imagination passe outre : elle se lassera plus t6t de 
concevoir que la nature de fournir. (HE Tai Bi Wy, 723) 


c) La foi. — C’est enfin sa foi éperdue qui donne a tant de passages une émotion 
poignante, comme a ce «Mystére de Jésus» tout plein d’un frémissement passionné: 
Je pensais 4 toi dans mon agonie (c’est Jésus qui parle), j’ai versé telles gouttes 

de sang pour toi. Veux-tu qu'il me cotite toujours du sang de mon humanité, sans 


que tu donnes des larmes? C’est mon affaire que ta conversion; ne crains point, et 
prie avec confiance, comme pour moi. (Mystére de Jésus, H. XXV, 209'; B. 553.) 
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conc.iusion. — Voltaire écrivait dans le Siécle de Louis XIV: « Le premier 
livre de génie qu’on vit en prose fut le recueil des Lettres provinciales » (Ch. XXXII). 
Pascal en effet par son souci du naturel et de la vérité inaugure la période classique. 
Mais tout en portant la marque si particuliére d’une €poque et d’une secte, son 
ceuvre est de celles qui dominent le temps et les partis, parce que tous peuvent 
trouver en elle de quoi méditer, admirer ou s’émouvoir, puisqu’aussi bien elle est 
a la fois d’un savant, d’un poéte et d’un croyant. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Provinciales, Feugére, Hachette, 1886; plusieurs éditions classiques. — Pensées. 
Voir plus haut, p. 204. 


Etudes. — Racine : Abrégé de l’Histoire de Port-Roycl (éd. Gazier). — Sainte-Beuve: Port-Royal. 
— V. Giraud : Pascal, Vhomme, V'euvre, Vinfluence. — Michaut : Les époques de la pensée de Pascal. — 
Boutroux : Pascal. — Faguet : XVII* siecle. — Brunetiére : Etudes critiques, III et IV. — Droz: Le scep- 
ticisme de Pascal. — Bertrand : Pascal. — Strowski : Pascal et son temps. 


Fic. 125, — Masque mortuaire de Pascal. (B.N,E.) : 


wes grands classiques (Suite) 


CHAPITRE XXVII 


BOILEAU (1636-1711) 


Vie. — CEuvres. — Caractére. — La polémique littéraire. — La doctrine de la « Raison ». 
La moralité. — L’art de Boileau. 


VIE. — 1° Années d’hésitation (1636-1660). -— Nicolas Boileau, dit Despréau+ 
du nom d’une terre qu’il possédait, :aquit a Paris, quinziéme enfant d’un greffier 
a la grand’chambre du Parlement. Eléve du collége d’Harcourt (aujourd’hui lycée 
Saint-Louis), puis du collége de Beauva’'s, il fut destiné a lEglise; vite rebuté par 
la théologie, il essaya du droit et se fi: recevoir avocat (1656). Mais il nese sentait 
de goat que pour les lettres. La mort de son pére lui assurant une petite fortune 
et l’indépendance, il se livra tout entier a la poésie (cf. Epitre V, fin). 


2° Le polémiste (1660-1668). — Sa premiére satire est de 1660. Il se lie avec 
Moliére, La Fontaine, Racine, Chapelle, Furetiére, et retrouve ses amis dans les 
joyeuses réunions du Mouton Blanc. Pleinement d’accord avec eux, il méne une 
vive campagne dans ses Satires contre les mauvais écrivains du temps. 


3° Le théoricien (1668-1684). — L’école nouvelle triompha. Il en réunit les 
théories dans l’Art poétique, écrivit ses Epitres et se divertit 4 composer le Lutrin. 
Trés protégé par Louis XIV, il fut nommé avec Racine son historiographe (1677) 
et entra sur sa ve’caté expresse a |’Académie (1684). 


4° -e chef des « Anciens » (1684-1711). — Ses derniéres années furent 
attristées soit par des querelles avec les Jésuites a cause de ses relations 
avec Arnauld et les jansénistes, et de son épitre l’Amour de Dieu, soit par 
la perte de son ami cher, Racine, et les infirmités. Il n’écrit presque plus, sauf 
pour polémiquer avec vigueur contre Perrault et les partisans des « modernes », 
ou pour correspondre avec Brossette, son fervent admirateur. I] mourut a Paris 


en 1711. 


c@euvVRES. — Les principales de ses ceuvres sont: 


1° Satires. — Adieux d’un poéte 4 la ville de Paris (I) ; Les embarras de Parts 
(VI, 1660); Sur le genre satirique (VII, 1663); Accord de la rime et de la raison 
(I, 1664); Le repas ridicule (III); Sur la noblesse (V, 1665); Sur l'homme (VIII); A son 
esprit (IX, 1667); Les Femmes (X, 1693); Sur Uhonneur (XI, 1698). 


Qo Epitres. — Stances a Moliére (1663); Discours au Rot (1665) ; Contre les 


conquétes (I); Contre les -procés (II, 1669) ; Le Passage du Rhin (IV, 1672); Se 
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connaitre soi-méme (V, 1674); Rien n’est beau que le vrai (IX); Remerciement au 
roi (VIII, 1675); De Vutilité des ennemis (VII); La campagne et la ville (V1, 1677); 
A mes vers (X); Le travail, 4 mon jardinier (XI); L’amour de Dieu (XII, 1695). 


NIG OLAVS BOILEAY —“IDESPREAYS 


Fig. 126. — Portrait de Boileau. (B.N.E.) 


3° Poésie didactique. — 
Art poétique (1674). 

4° Poésie héroi-comi- 
que. — Le Lutrin; Les 
quatre premiers chants 
(1672-1674); les deux der- 
niers (1681-1683). 


5° Prose. — Disserla- 
tion sur Joconde (1662); 
Dialogue sur les héros de 
romans (1664); Traduction 
de Longin (1674); Neuf, 
premiéres Réflexions sur 
Longin (1694); Trois der- 
niéres Réflexions sur Lon- 
gin (1710); Correspondance 
avec Racine (1685-1698) ; 
Correspondance avec Bros- 
sette (1699-1710). 


CARACTERE.— Une des 
raisons de i’autorité de 
Boileau fut la distinction 
de son caractére infini- 
ment estimable (Fic. 126). 

1’ Supériorité morale. 
— Il sut garder une noble 
indépendance : 

La libre vérité fut toute mon 
[étude. (Ep. V.) 

Méme quand il loue 

Louis XIV, c’est chez lui 


admiration sincére bien plus que flatterie de courtisan inscr*t sur la liste des 


pensions : 


I] me semble, grand Roi, dans mes nouveaux écrits 
Que mon encens payé n’est plus du méme prix. (Ep. VIII.) 


Cette délicatesse fait son éloge aussi bien que son respect de l’adversaire’ : 


Ma muse en l’attaquant, charitable et discréte, 
Sait de ’homme d’honneur distinguer le poéte. 


(Sat. IX.) 


1, I1ne publia le Dialogue des héros de romans, qu’aprés la mort de M" de Scudéry. 
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Et lon sait avec quelle ingéniosité il obligeait ses amis: un jour il achetait a 
VPavocat Patru sa bibliothéque et lui en laissait la jouissance; un autre, il offrait 
d@’abandonner sa pension pour qu’on payat celle de Corneille. Il pouvait répli- 
quer a ses adversaires : 

Ce censeur qu’ils ont peint si noir et si terrible 
Fut un esprit doux, simple, ami de ]’équité. (Ep. X.) 

2° Prosaisme bourgeois. — Par ailleurs, c’était un bourgeois, épris d’ordre, 
de bon sens et de mesure, « sérieux sans étre incommode » au témoignage de La 
Fontaine dans Psyché (début), sans curiosité pour tout ce qui n’était pas 
littérature, tout a fait indifférent 4 la poésie de la nature: sa banlieue d’Auteuil 
lui suffisait avec son jardin soigneusement entretenu (cf. Epitre XI), et, s'il allait a 
la campagne, c’était uniquement pour y prendre de paisibles vacances en péchant 
4 la ligne (voir Ep. VI). 

3° Malice parisienne. — En revanche les moindres spectacles de la rue 
Vintéressaient (Fic. 128), en vrai parisien qu’il était. Du parisien aussi, il avait 
la verve moqueuse, point méchante, mais prompte 4 saisir le ridicule : 


Mais quand il faut railler, j’ai ce que je souhaite; 
Alors, certes, alors, je me connais poéte. (Sat. VII.) 


Cette verve fut son arme de combat dans la lutte qu’il engagea dés le début 
contre ies mauvais poétes. 


LA POLEMIQUE LITTERAIRE. — | fallait aux environs de 1660 une grande 
clairvoyance et un réel courage pour attaquer des auteurs en possession de la 
faveur du public et dont quelques-uns comme Chapelain, qui dressait la liste des 
pensions, étaient puissants. Mais Boileau avait l’une et l’autre. : 

1° La critique des mauvais poétes. — La mode était encore ala préciosité, a 
Yemphase et au burlesque (cf. p. 143). Tout cela choquait son bon sens. 

a) La préciosité. — Il ne pardonne pas a la préciosité sous ses deux formes, le 
romanesque et la galanterie. II parodie le style du Cyrus dans le Dialogue des héros 
de romans; il dit son fait 4 Scudéry : 


Tes écrits, il est vrai, sans art et languissants, 
Semblent étre formés en dépit du bon sens. (Satire II.) 


Il harcéle sans tréve les abbés galants, l’abbé de Pure (Sat. II et IX), Cotin 
(Satires Ill, VII, IX) : 


Et que sert 4 Cotin la raison qui lui crie : 
« N’écris plus, guéris-toi d’une vaine furie »? (Sat. VIII.\ 

Il s’en prend vivement a la tragédie doucereuse de Quinault qu’on oppose a 
celle de Racine débutant (voir Satire II). 

b) L’emphase. — De tant d’épopees ampoulées, la plus célébre est la Pucelle, 
de Chapelain. Le Jonas, le David, le Moise ont leur compte (Satire IX). Mais pour 
Chapelain il n’y a [ni (tréve ni merci. (Parodie du Cid, Discours au Roi, Dialogue 
des Héros de Romans, Satires I, Il, IV, IX.) Son crime, c’est son style prétentieux : 

_.. Ses vers et sans force et sans graces, 
Montés sur deux grands mots, comme sur deux échasses, (Sat. IV.) 
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Ce sont ses vers rocailleux : 
Maudit soit l’auteur dur, dont l’Apre et rude verve : 
Son cerveau tenaillant rima malgré Minerve. (Vers en style de Chapelain.) 
c) Le burlesque. — Seul le burlesque se trouve épargné dans les Satires. Mais il 
n’est pas oublié dans l’Art poetique : 
Au mépris du bon sens, le burlesque effronté 


Trompa les yeux d’abord, plut par sa nou- 
[veauté. (Art poétique, ch. I.) 


we 


Etle poéme héroi-comique du Lutrin 
(Fic. 127) était fait aussi pour apprendre 
aux Scarron et aux d’Assoucy que le 
purlesque ne doit pas consister a 
ravalerdes héros, mais a préter le ton | 
héroique a des personnages vulgaires: 

Dans l’autre burlesque, Didon et Enée 
parlent comme des harengéres et des cro- 
cheteurs, dans celui-ci une horlogére et un 
horloger parlent comme Didon et Enée. 

(Ee Lutrin. Au lecteur.) 


20 La défense des poétes de ia nou- 
velle école. — Par une contre-partie 
naturelle, Boileau soutenait avec force 
ses amis, en qui se trouvaient les qua- 
lités qui manquaient aux autres poe- 
tes. Il fait dés 1662 ’éloge de La Fon- 
taine dans sa Dissertation critique sur 
Joconde. Il se déclare hautement pour 
l’Ecole des Femmes, de Moliére, contre 
la cabale des précieux et des jaloux: 


Ss ee 


Sa charmante naiveté 
S’en va pour jamais d’age en age 
Divertir la postérité. 
Fic. 127. — Frontispice ie cuttin (Ch. III, éd. de 1713.) (Stances sur l’Ecole des Femmes.) 


C’est la®scéne centrale du poéme, le renversement du lutrin: I] dédia a son ami la satire II et pro- 
Enfin sous tant d’efforts la machine succombe, none¢a sur lui apres sa mort un juge- 
Et son corps entr’ouvert chancelle, éclate et tombe- ee ; Load $ 

ment ému et définitif (voir Ep. VII). 

Enfin il fut pour Racine, qui avait tant besoin de réconfort quand un échec le 

désespérait, un appui toujours ferme, d’Alexandre (cf. Sat. I) a Phédre (voir 

l’Epitre VI) et a Athalie, dont il disait : « C’est votre meilleur ouvrage. Je m’y 

connais et le public y reviendra ». 

LA DOCTRINE DE LA “‘‘ RAISON ’’. — Tel fut, pour commencer, le double 
role de Boileau : il déconsidéra par le ridicule les poétes de la génération précé- 
dente et contribua a imposer au public ceux de l’école nouvelle. Puis de 1669 4 
1674, il codifia leurs principes et les siens dans ]’Art poétique. 
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lo Analyse de I “‘Art poétique ”. — I) comprend deux chants de préceptes 
généraux (I et IV) encadrant deux chants de préceptes particuliers (II et III). : 

Boileau recommande d’abord de ne s’adonner ala poésie que si l'on a une réelle vocation, 
de prendre pour guide dans tous les genres la raison, et de respecter soigneusement les régles 
de la versification et du langage (chant 1). Puis il donne les régles des petits genres : Vidylle 
doit étre « élégante», imitée de Théocrite et de Virgile ; l’légie sincére et passionnée; lode 
artistique grace a un « beau désordre »; le sonnet « sans défaut » vaut un long poéme et la 
satire 2’a pour arme gue la vérité (chant Il). Viennent ensuite les régles des grands genres : 
la tragédie gui doit observer les régles, la vraisemblance et Uhistoire ; l’&popée gui doit savoir 
chotsir son héros et orner son sujet des fictions mythologiques des anciens ; la comédie dont le 
naturel et la vérité sont les qualités essentielles (chant Ill). Pour finir, Boileau conseille aux 
boétes d’avoir pour ami un critique éclairé et sincére et exige d’eux le désintéressement et 
Vhonnéteté (chant IV). 

2° Principes essentiels de Ia doctrine. — Dans cette allure volontairement 
assez souple du poéme et sous cette variété d’enseignements, il n’est pas difficile 
de reconnaitre une direction constante et un principe commun. 

a) La raison. — Ce principe c’est « la raison » : 

Aimez donc la raison, que toujours vos écrits 
Empruntent d’elle seule et leur lustre et leur prix. (Art poétique, ch. I.) 
Mais cette raison n’est pas l’opposé de la sensibilité et de Vimagination 
poétiques dont Boileau affirme au contraire la nécessité pour le poéte : 
S’il ne sent point du ciel l’influence secréte, 
Si son astre en naissant ne l’a formé poéte,.. 
Pour lui Phébus est sourd et Pégase est rétif. (Art poétique, ch. 1.) 

Elle est ce bon sens dont Descartes faisait la faculté principale de l’homme 
(cf. p. 130), celle qui domine et coordonne toutes les autres, celle qui nous préserve 
de tout excés et nous donne le sentiment de la mesure. 

b) La vérité et la nature. — L’objet propre de la raison, comme le disait 
encore Descartes, c’est la recherche de la vérité. Or pour Boileau et ses amis, 
il se trouve que le beau et le vrai ne font qu’un : 

Rien n’est beau que le vrai; le vrai seul est aimable. (Ep. IX.) 


Si donc on veut plaire, ce qui est le but de l’art, il faudra appliquer sa raison 
ala découverte du vrai, c’est-a-dire 4 observation de la nature: 


Que la nature done soit votre étude unique. (Art poétique, ch, III.) 


La conformité de limitation et de son objet, voila la véritable source du 
plaisir esthétique. C’est pourquoi méme un objet laid peut étre ’occasion d’une 
représentation belle : ¢ 

Il n’est point de serpent ni de monstre odieux B 
Qui par l’art imité ne puisse plaire aux yeux. (Art poétique, ch. III.) 

c) L’exemple des Anciens. — Ainsi prendre ia verité, toute la vérité pour but, 
c’est la plus stire condition du succés. De plus, comme elle est une et éternelle, 
elle est une garantie de durée. C’est pour l’avoir connue et atteinte que les 
Anciens sont parvenus jusqu’a nous, en deépit des différences de moeurs et de 


214 LES GRANDS CLASSIQUES 
-LESY GRAN RAR eae 


gout. I] sera done prudent d’apprendre d’eux le secret du naturel et de la beauté: 


Contemplez de quel air un pére dans Térence 
Vient d’un fils amoureux gourmander ]’imprudence. (Thid.), 
Leur autorité est fondée non sur leur antiquité, mais sur leur connaissance de 
ja nature. C’est pourquoi on peut dire d’Homere : 
C’est avoir profité que de savoir s’y plaire. (Ibid.) 


Tel est le point de vue auquel se placera encore Boileau dans la querelle des 
Anciens et des Modernes (cf. p. 304). 


3° Garactére impérieux et absolu de Ia doctrine. — Raison, vérité, anti- 
quité, c’est a ces trois termes connexes que se raméne l’idéal de Boileau. 
a) Les régles de détail. — De cet idéal découlent les régles de détail comme 
la régle des Trois Unités : 
Mais nous, que la raison a ses régles engage, 
Nous voulons qu’avec art l’action se ménage, 
Qu’en un lieu, qu’en un jour, un seul fait accompli 
Tienne jusqu’a la fin le théatre rempli. (Art poetique, ch. III.) 
la séparation des genres : 
Le comique, ennemi des soupirs et des pleurs, 
N’admet point en ses vers de tragiques douleurs. (Ibid.) 


les qualités du style : netteté et mesure, etc. 


Que toujours le bon sens s’accorde avec la rime... 
Avant donc que d’écrire apprenez a penser. (Art poétique, ch, I.) 


Jusque dans les moindres détails, Boileau est toujours aussi cateégorique parce 
que ¢’est la raison méme qui parle. 


b) Etroitesse de la théorie. — Avec ses contemporains, il a cru qu’il y avait 
une beauté absolue indépendante de l’époque et de la race. Le sens ni la science 
historique n’étaient assez développés pour qu’il pat tenir compte de ces éléments 
devenus prépondérants dans la critique. On le voit bien dans ses jugements peu 
équitables sur notre ancien théatre (chant III),sur la poésie avant Malherbe (chant I), 
et méme dans ses éloges maladroits des anciens qu’il connait mal, comme Homere, 


LA MORALITE. — Il n’y a pas lieu de s’étonner que les questions morales 
tiennent tant de place dans l’ceuvre de Boileau a coté des questions littéraires. 


1° Goat du développement moral. — Sa nature profondément honnéte et 
bourgeoise se plaisait aux lieux communs de morale, et ses devanciers et ses 
maitres, Horace et Juvénal 4 Rome, Régnier en France, lui en avaient donné 
lexemple. Il reprend aprés eux les mémes sujets : la folie humaine (Satire IV), 
homme (Satire VIII), ’honneur (Satire XI), se connaitre soi-méme (Epifre V), sans 
y ajouter grand’chose de personnel. Mais parfois sa conviction soutient son vers et 
lui donne de la force comme dans ce passage ou il proclame aprés Corneille 
(cf. le Menteur, V, 3) et Moliére (Don Juan, IV, 6) que seule la vertu fait la noblesse : 
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Si vous ne faites voir qu’une bassesse indigne, 
Ce long amas d’aieux que vous diffamez tous 


Sont autant de témoins qui parlent contre vous. 


(Sat. V.) 


2° Moralité et littérature. — D’autre ‘part Boileau n’estime pas que I’art et la 


morale puissent se séparer: 


Un lecteur sage fuit un vain amusement 
Et veut mettre a profit son divertissement. (Art poétique, ch. IV.) 


Il faut donc étre hon- 
néte pour instruire; il le 
faut méme pour réaliser 
la beauté 


Le vers se sent toujours des 
bassesses du coeur. 
(Ibid.) 
Le véritable artiste res- 
pecte non seulement son 
lecteur, mais lui-méme : 


Fuyez, fuyez surtout ces bas- 
[ses jalousies... 


Travaillez pour la gloire, et 
[qu’un sordide gain 
Ne soit jamais l’objet d’un 
{illustre écrivain.  (Ibid.) 
Cette lecon de haute 
probité forme une digne 
conclusion a l’Art poétique 
et compléte noblement I’i- 
déal qu’il dépeint. 
L’ART DE BOILEAU. 
— Boileau avait, on l’a vu, 
les qualités morales néces- 
saires au grand écrivain. 
Mais, difficulté peut-étre 
plus grande quand on 
sinstitue « le régent du 
Parnasse », sa pratique 
ne fut pas indigne de sa 
théorie. 
leo Le pittoresque 
(Fic. 128). —IIl a réalisé ce 
qu'il pouvait et ce quwil 
voulait faire. Parisien, il a 
rendu, avec l’exacte vérité 
qu'il exigeait des autres, 


Fic. 128. — Les Embarras de Paris. (Collection Hartmann.) 


saurait mieux montrer la vérité de Boileau dans ses peintures que la 
comparaison de la satire sur les Embarras de Paris avec cette image populaire 
du temps, qui nous montre un voleur arréte par les archers — un incendie — un 
enfant écrasé par les mulets d’un meunier — une discussion entre un cuisinier et 
une harengére — un embarras de voitures et la boutique d’un savetier renver- 


sée, etc. 


Rien ne 
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le pittoresque de la grande ville : les chevaux, qui démarrent avec peine sur le 
mauvais pave : 
Six chevaux attelés 4 ce fardeau pesant 
Ont peine 4 ]’émouvoir sur le pavé glissant. (Sat. VI.) 
La nuit qui tombe et les cabarets qui s’emplissent: 


Les ombres cependant sur la ville €pandues 
Du faite des maisons descendent dans les rues. 
Le souper hors du cheeur chasse les chapelains, 
Et de chantres buvant les cabarets sont pleins. (Lutrin, chant II.) 
Sa vision ‘aigué s’applique méme a ce que les peintres appellent des natures 
mortes. (Voir Sat. III.) 


Quelquefois son oreille de poete Vaide a rendre la sensation avec plus de jus- 
tesse encore, grace a la sonorité imitative du vers ou a son rythme approprie : 
Les cloches dans les airs, de leurs voix argentines, 
Appelaient 4 grand bruit les chantres a matines. (Lutrin, chant VI.) 
Soupire, | étend les bras, | ferme ]’ceil, | et s’endort. (Ibid., chant II.) 


20 L’ironie. — Assez souvent la malice de Boileau consiste simplement a noter, 
avec une précision impitoyable, la vérite; tel est ce déshabillé d’une belle: 
Attends, discret mari, que la belle en cornette 
Le soir ait étalé son teint sur la toilette, 
Et dans quatre mouchoirs de sa beauté salis 
Envoie au blanchisseur ses roses et se8 lis. (Sat. X.) 


Ailleurs, et presque constamment dans le Lutrin, elle est dans le contraste 
entre le ton épique et la médiocrité des personnages ou des événements: 
/ Muse, préte 4 ma bouche une voix plus sauvage, 
Pour chanter le dépit, la colére, la rage 
Que le chantre sentit allumer dans son sang 
A laspect du pupitre élevé sur son banc. (Lutrin, chant IV.) 
Jamais cette malice n’est plus fine que lorsque, d’un air bonhomme, Boileau 
fait semblant de s’accuser lui-méme, et retourne contre ses adversaires leurs 
propres armes. On lui reproche de n’étre « qu’un gueux revétu des dépouilles 
d’Horace » et de Juvénal. Oui, répond-il, 


Avant moi Juvénal avait dit en latin 

Qu’on est assis 4 l’aise aux sermons de Cotin. (Sat. IX.) 
Pourquoi se croit-il obligé de critiquer les mauvais poétes? Oui, pourquoi? 

Ce qu’ils font vous ennuie. Oh! le plaisant détour! 

Ils ont bien ennuyé le roi, toute la cour... (Ibid.) 

30 La netteté. — L’expression pittoresque ou spirituelle se retrouve jusque 
dans la poésie didactique de Boileau. Ce n’est pas qu’on ne puisse signaler dans 
Art poétique quelque embarras dans les transitions (Vous donc — Gardez donc — 
Dira-t-on — On dit a ce propos, etc.), un abus réel d’épithétes : 

O vous done qui, brailant d’une ardeur périlleuse, 
Courez du bel esprit la carriére épineuse... 
Craignez d’un vain plaisir les trompeuses amorces. (Art poétique, ch. I.) 
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Mais les formules précises, le vers ferme et net, facile A retenir, donnant 
’ - A , "yA >: . 
Pexemple en méme temps que le precepte, voila ce qu'il cherche et atteint souvent: 
Que toujours dans vos vers le sens coupant les mots 
Suspende l’hémistiche, en marque le repos. 


Gardez qu’une voyelle a courir trop hatée 
Ne soit d’une voyelle en son chemin heurtée. (Art poétique, ch. I.) 


On ne peut donner plus heureuse- 
ment larégle de la césure et de l’hiatus. 
Les exemples abondent et il est facile 
de vérifier la trés juste opinion de Boi- 
Jeau lui-méme sur son style. Il est pro- 
saique : 

Souvent j’habille en vers une maligne prose. 
(Sat. VII.) 
Mais il est sincére, juste et plein: 
--. Mon ceeur toujours conduisant mon esprit 
Ne dit jrien aux lecteurs qu’A soi-méme il 
({n’ait dit; 
Ma pensée au grand jour partout s’offre et 
[s’expose 


Et mon vers bien ou mal dit toujours quel- 
[que chose. (Ep. IX.) 


CONCLUSION. — Si Boileau n’a pas 
eu du poéte l’imagination et la sensibi- 
lité, il a su du moins observer et noter 
avec précision la réalité extérieure. 
Mais sa vraie valeur est dans sa criti- 
que. Il a fondé le genre et avec la stireté 
d’un maitre. Ses jugements ont été sans 
appel. Ses théories pouvaient logique- 
ment conduire a une interprétation réa- 
liste et vaste de la nature : elles ont 
donné dans l’application un art profond, 

Fic.-129. — Apothéose de Boileau. snais trop exclusivement d’analyse mo- 
olol iene deco competion augue se ut, rae. Le romantisme a brisé les pré- 
"ob 


ien Vadmiration dont Boileau étai et: « Le portrait de , : : 
Boileau est apporté sur le Parnasse par dae oes satinigne ceptes trop formels et étroits de Boileau. 
Apollon tend les bras pour le recevoir et les Muses lui pré- ? * 

parcat des couronnes de saree peas jee apres pies enthe Crest la partie morte de son. ceuvre. 
les plus fameux poétes. On les voit toutes attentives d le c +. us 
cnc et il Pest pas jusqu’au cheval Pégase qui ne Mais nous ne pourrions renoncer aux 
semble s’applaudir d’avoir éte monté par un si habile qualités de bon sens, de véerité, de 
maitre. » 


clarté qu’il préche, sans perdre le meilleur de nos qualités nationales. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Brunetiére (Hachette). — Nombreuses éditions classiques. 
Etudes. — Sainte-Beuve, Portraits littéraires,1; Causeries du Lundi,VI; Port-Royal,V. — Lanson, 


Boileau. — Brunetiére, L’évolution de la critique. — Faguet, XVII¢ siécle — Morillot, Boileau. — Hémon, 
9 


Cours de littérature francaise, Boileau. — Maugain : Boileau et I’Italie. 
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CHAPITRE XXVIII 


LA FONTAINE (1621-1695) 


Vie. — GEuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — La formation du « fablier ». 
_— Limitation dans les fables. — La comédie. — La morale. — La person- 
nalité de La Fontaine dans les fables. — La forme. 


VIE. — 1° Les débuts en Ghampagne (1621-1657). — Né a Chateau-Thierry 
(Fic. 130), Jean de La Fontaine était le fils d’un maitre particulier des Eaux et 
Foréts. Aprés étre resté dix-huit mois a |’Oratoire avec lintention d’entrer dans 
les ordres, il fit ses études de droit. Il obtint en 1647 la survivance de la charge 
paternelle, se maria, mena une vie insouciante, malgré les embarras d’affaires ou 
le jetait sa négligence, et débuta dans les lettres par une traduction de /’Eunuque 
de Térence (1654). 


2° Le protégé de Fouquet et de Ia duchesse d’Oriéans (1657-1672). — Son 
SAR 7 cousin le présenta au surintendant 
Fouquet. La Fontaine accepta 
moyennant quelques vers par tri- 
mestre une pension de mille h- 
vres, heureux d’avoir un prétexte 
de s’éloigner de sa province et de 
sa femme. Aprés la disgrace de Fou- 
quet (1661), la duchesse de Bouillon 
s’occupa de lui, et il obtint en 1664 
la charge de gentilhomme servant 
sos, de la duchesse douairiére d’Or- 
Fra. 130. — La maison de La Fontaine & ChAteau-Thierry. léans. il quitte alors la société pré- 
(B.N.E.) cieuse, pour se lier avec Boileau, 
Tel est UVétat dans lequel elle se trouvait encore au début du 5 ae : 
XIXe siécle. Elle existe toujours et est devenue un petit musée Racine et Moliére. Son premier re- 
Serene cueil de Contes est de 1664; son 
premier volume de Fables de 1668. De temps a autre il allait en Champagne 
vendre quelque terre et s’'acquitter distraitement de‘ses fonctions de maitre des 
Eaux et Foréts. En 1672, il était complétement ruiné. 


3° ke protégé de M™° de Ia Sabliére (1672-1695). — Il se démit de sa charge 
et M™e de la Sabliére le recueillit pour vingt ans. I] trouva chez elle une société 
brillante, amie du plaisir et des lettres: Turenne, Condé, Conti, La Rochefoucauld, 
Mme de la Fayette, Mme de Montespan, Mme de Sévigné, et qui sut apprécier son 
mérite. Il publia en 1678 cing nouveaux livres de Fables (VII a XI), fut élu en 1683 a 
Académie francaise; mais Louis XIV n’autorisa sa réception qu’aprés celle de 
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Boileau. Jusque dans ses derniéres années, il rechercha le plaisir; mais il se 
convertit en 1692 au cours d’une maladie et mourut fort chrétiennement (1695) 
chez Mme d’Hervart, ou il était allé A la mort de Mme de la Sabliére (1693). 


> 


G@UVRES. — Parmi les ceuvres trés variées de La Fontaine les principales sont: 

1° Les Fables. — Livres 1a VI (1668), 
VII a XI (1678), XII (1694). 

2° Les Contes. — 1664, 1667, 1671, 1675. 

3° Poésies diverses, — Epitres (Dis- 
cours a Mme de la Sabliére, 1684; A Huet, 
1687); Poémes (Le Songe de Vaux, 1657- 
1661; Elégie aux Nymphes de Vaux, 1661; 
Psyché, 1669; Philémon et Baucis, 1685). 

40 Théatre. — L’Eunuque, comédie 
(1654); Le Florentin, comédie (1685) ;, La 
Coupe enchantée, comédie (1688). © 


See 


5° Correspondance. 
CARACTERE. — |] semble bien que, 
sans étre un modéle de vertu, La Fon- 
taine vaille mieux qué sa réputation 
légendaire (Fic. 131). 

1° Lobligeance. — On l’a repré- 
senté comme un égoiste. Pourtant il 
était toujours prét, selon le précepte 


d’une de ses fables, a « obliger tout le 


monde »: 

Si des personnes dans l’affliction s’avi- 
saient de le consulter,... il s’attendrissait, il 
cherchait des expédients, il en trouvait; et 
cet idiot, qui de sa vie n’a fait 4 propos une démarche pour lui, donnait les meilleurs 
conseils du monde. (D’Olivet, Histoire de l’Académie francaise.) 


Il était déyoué a ses amis, courageusement, et, resté fidéle 4 Fouquet dans sa 


disgrace, il plaida sa cause en beaux vers . 


Et c’est étre innocent que d’étre malheureux. 
(Elégie aux Nymphes de Vaux, 1661.) 


Fig. 131. — Portrait de La Fontaine. (B.N.E.)> 


20 ’insouciance, — Si les charges de la vie ne lui pesaient guére, c’était plutot, 
de sa part, insouciance qu’immoralité : 
Jean s’en alla comme il était venu, 
Mangea le fonds avec le revenu. hs. 
‘ (Epitaphe de la Fontaine faite par,lui-méme.) 
Il se sépara de sa femme. Mais c’est qu’elle soccupait plus de lire des 
romans que de tenir sa maison, et quelle manqua gravement a ses devoirs. II 
cessa de s’occuper de son fils, mais seulement quand il lui eut fait donner une 


quelquefois un 
désagréables. Mais il est na 
sorber dans ses méditations. 
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bonne éducation. Quant a ses distractions célébres, “peut-étre lui furent-elles 
prétexte 4 se soustraire a des obligations qui lui paraissaient 
turel de croire qu’elles venaient de sa facilité a s’ab-. 


30 Le dilettantisme. — Car il trouvait en tout une source d’intérét et de plaisir: 


J’aime le jeu, l’amour, les livres, la musique, 
La ville et la campagne, enfin tout; il n’est rien 
Qui ne me soit souverain bien, 
Jusqu’au sombre plaisir d’un cceur mélancolique. (Psyché, livre II.) 


Il se donna lui-méme le surnom de Polyphile, c’est-a-dire le dilettante. Ses 


<< Ps ie Ap 
wt CAMOULOVE + 


pahtee Bem bide silent Mase ef Terence 
aE veg dem Le heal Biel ert bis gt. 
Le ow voit felon f 220, forsitient qicen chard 
b Clone Ce bel vert reypeccrddart la France - 
| SP font pertt i et jay fend fprbrince 
| Me taf evndiv: Malare tect tol fort, 


fete User long Keone, He lon fougke. Aff Are ECE, “a 


; lohence eb Plaute e+ Molore Aina mavtl 


Fic. 132, — Epitaphe autographe de Moliére par La Fontaine. 


(Musée de la Comédie-Frangaise.) 


Temoignage de Vamitié qui les unit et de la parente de leurs génies. 


lectures étaient fort variées (cf. Epitre a Hvet) et, impuissant a se fixer, il s’essayait 


dans tous les genres : 


Papillon du Parnasse, et semblable 
{aux abeilles... 

Je suis chose légere et vole a tout 
(sujet. 

(Discours & M™ de la Sabliére.) 
Personne ne songe plus a 
lui reprocher cette inconstance- 
la, puisque nous devons 4 cette 
sensibilité multiple le génie le 
plus souple et lceuvre la plus 
diverse, gui embrasse a la fois la 
nature, homme et les animaux. 


THEORIES LITTERAIRES. — 
Cette variété de goats n’empéchait 
pas La Fontaine d’étre d’accord 
avec ses amis sur les principes 
essentiels de l’art (Fie. 132). 


1° Théories générales. — A 


ses débuts, dans ses poésies de 


circonstance, il avait imité Voi- 
ture (voir Epitre a Huet). 


a) La nature. — Mais, quand il 
assista chez Fouquet 4 la repré- 
sentation des Fdcheux, le comi- 
que de Moliére lui dessilla les yeux. 
Il vit que le naturel était la qua- 
lité supréme : 5 
Et maintenant il ne faut pas. 


Quitter la nature d’un pas ; 
(Lettre a Maucroix, 1661.) 


Et dés lors, avec l’enthousiasme 
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tenace qu’ilapportait a ses idées, il répétait le conseil A qui voulait ’entendre: 
Ils se moquent de moi qui, plein de ma lecture, ° 
Vais partout préchant l’art de la simple nature. (Epitre a Huet.) 
b) Les Anciens. — Comme Boileau il ne sépare pas les Anciens de la «nature ». 
S’il est au xvire siécle un des rares admirateurs des écrivains du moyen Age et du 
xvie siécle, Marot, Rabelais, Villon, etc. (cf. Lettre 4 St-Evremond 1687), ce sont les 


Anciens qui sont ses vrais mo@éles : - 
Et faute d’admirer les Grecs et les Romains 
On s’égare en voulant tenir d’autres chemins. (Epitre a Huet.) 


Il faut les imiter tout en sauvegardant son originalité : 


Mon imitation n’est pas un esclavage. 

Je ne prends que l’idée, et les tours, et les lois, 

Que nos maitres suivaient eux-mémes autrefois. 

Si d’ailleurs quelque endroit, plein chez eux d’excellence, 

Peut entrer dans mes vers sans nulle violence, 

Je l’y transporte... (Ibid.) 


2° Théories sur Ia fable. — C’est ce quwil a fait pour la fable. Reprenant le 
genre aprés Esope et Phédre, il l’a créé chez nous a sa maniére. I] remarque 
ae L’apologue est composé de deux parties, dont on peut appeler l’une le corps, 
l’autre l’Ame. Le corps est la fable ; l’A4me la moralité. (Préface.) 

a) Le récit. — Dans le récit il a recherché une certaine bonne humeur pour 

renouveler des sujets déja connus : 
On veut de la nouveauté et de la gaité. Je n’appelle pas gaité ce qui excfe le 
rire ; mais un certain charme, un air agréable qu’on peut donner 4a toutes sortes de 

sujets, méme les plus sérieux. (Préface.) 


Il asurtout voulu tout animer comme un auteur dramatique : 


Faisant de cet ouvrage \ 
Une ample comédie a cent actes divers 
Et dont la scéne est l’univers. 
Hommes, dieux, animaux, tout y fait quelque role. 
(Le Bicheron et Mercure). 


b) La morale. — C’est d’aprés lui la vraie fagon de faire de la morale: 
Une morale nue apporte de l’ennui. (Le Pdtre et le Lion.) 


C’est la vérité et le comique de la peinture qui comporteront une legon : 


Quant au principal but qu’Esope se propose, 
J’y tombe au moins mal que je puis... 
Je tache d’y tourner le vice en ridicule 
Ne pouvant l’attaquer avec des bras d’Hercule. 
(Le Bicheron et Mercure). 

LA FORMATION DU « FABLIER ». — Si lon en croyait un mot de la duchesse 
de Bouillon, La Fontaine était « un fablier qui portait des fables, comme un pom- 
mier porte des pommes ». Au contraire, non seulement chaque fable lui cotitait un 
travail long et minutieux, mais son génie s’est formé peu a peu dans les ceuvres 


diverses ou l’ont jeté les circonstances ou sa fantaisie. 
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1° Les wmuvres diverses. — On y trouve, dispersées au milieu de beaucoup de 
faiblesses, quelques-unes de ses qualités dominantes. 

a) Le sentiment de la nature. — La Fontaine a toujours été sensible aux charmes 
de la*nature. Il y songeait méme au milieu des constructions magnifiques de 


Vaux, aimant wes r : 
Errer dans un jardin, s’égarer dans un bois, 


Se coucher sur des fleurs, respirer leur haleine, 
Ecouter en révant le bruit d’une fontaine 
Ou celui d’un ruisseau roulant sur des cailloux. 
(Le Songe de Vaux, La Muse del’architecture.) 
En voyage, il s’intéressait au pittoresque du Limousin : 
Ce sont morceaux de rochers 
Entés les uns sur les autres. (Lettre a sa femme, 49 sept. 1663.) 
b) L’art de conter. — Ml écoutait aussi volontiers les anecdotes et les rapportait 
avec cette finesse naive qui est sa marque. Voici, par exemple, histoire d’un pendu 
par persuasion : 


Il fit le procés 4 un lieutenant de robe courte de ce lieu-l4, pour avoir obligé un 
gueux 4 prendre la place d’un criminel condamné & étre pendu, moyennant vingt 
pistoles données 4 ce gueux et quelque assurance de grace dont on le leurra. Il se 


laissa conduire et guinder 4 la potence fort gaiement, comme un homme qui ne 
songeait qu’A ses vingt pistoles, le prévét lui disant toujours qu’il ne se mit point 
en peine, et que la grace allait arriver. A la fin, le pauvre diable s’apercut de sa 
sottise; mais il ne s’en apergut qu’en faisant le saut, temps mal propre a sé 
repentir et 4 déclarer qui on est. (Lettre a sa femme, 19 sept. 1663.) 

Cette allure preste et malicieuse du récit fit le succés des Contes. 

c) La bonhomie. — Wl semble qu’on apercoit entre les lignes la physionomie 
maligne du Bonhomme, comme on appelait familiérement La Fontaine. [l a pour 
se mettre en scéne une bonnegrace qui rappelle celle de Marot (cf. Epitre 4 Mme de 
la Sabliére). Méme avec les grands il n’est pas géné et il écrit A Fouquet qui n’a pu 
le recevoir : 

I] fallut prendre patience J’eus le coeur gros, sans vous mentir, 
Attendre une heure et puis partir. Un demi-jour, pas davantage. 
(Epitre & Fouquet, 1659.) 

20 Les deuxrecueils de Fables, —Tous ces éléments se fondent dans les fables 
grace A la souplesse d’un genre que La Fontaine fit a sa mesure. I] a noté lui-méme 
que les fables du second recueil avaient en général plus d’ampleur : 

J'ai cherché d’autres enrichissements et étendu davantage les circonstances de 
ces récits, qui d’ailleurs me semblaient le demander de la sorte. (Avertissement du 
second recueil.) 

Elles étaient en effet dédices cette fois 4 Mme de Montespan et non plus au Dauphin. 
Ce recueil contient Les Animaux malades de la peste; les Deux Pigeons ; Homme 
et la Couleuvre; les Deux Rats, le Renard et ’Guf; le Paysan du Danube, etc. Dans les 
six premiers livres la Cigale et la Fourmi, le Rat de ville et le Rat des champs, 
le Loup et la Cigogne, etc., ont moins de développement (Fie. 133). Pourtant on y 
trouve aussi des fables qui comptent parmi les meilleures: La Mort et le Bache- 
ron; le Meunier, son Fils et l’Ane; l’Alouette et ses petits,etc. En réalité, La Fontaine 
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a élargi ses sujets plutét que transformé sa maniére. Toujours, partant d’une donnée 
ancienne, il imagine un récit vivant, sorte de comédie d’ou se dégagera une morale, 


LIMITATION DANS LES FABLES. — I] doit done beaucoup aux écrivains 
qui lont précéde. 

1° Les sujets.— Il invente trés F i! LIVRE: a 
rarement son suj et. Par hasard URSA NUABAWABE: Fa ose 
il le trouve dans un fait-divers d’ac- FABLE TROISIESME. 
tualité (Le Curé et le Mort) ou il se le sok A ae eee ! 
laisse indiquer (Le Chat et la Souris, 
Les Lapins). Quelquefois le sujet lui 
est fourni par un auteur du xvi‘ sié- 
cle, Marot, Rabelais, Bonaventure 
des Périers, quelquefois par le poéte 
latin Horace. Le plus souventil l’em- 
prunte aux fabulistes grecs, Esope 
et Babrius, au fabuliste latin Phédre, 
ou au recueil de fables indiennes . 
publiéessouslenomdePilpay,dont | — ‘ groffe que & Baus. 
une traduction avait paru en 1644. | Ne Grenoiiille vid un Boeuf, 
Il est douteux qu’il ait connu le | Qui luy fembla de belle aus ; 
Roman de Renart. : ‘Elle qui n’eltoit pas srofle en rout oe . 

2 Les idées. — Dans le détail | es es © 
les réminiscences abondent. Tant6ét ae en 
comme Horace (Odes, I, 3) aDpeougs . the affer? dires- -Moy N y fuis-je point: encore? 
Paudace des navigateurs (L’homme Nenny. M’y voicy done ¢Poine du tout,M ‘yryoilat 
qui court aprés la fortune). ‘ Vous.n’en approchez point, La chetive POCOTCN Sao 

Tant6til fait le tableau du prin- Seni fi Bien quelle creva, Mili go 
temps d’aprés Lucréce (de Natura e ; PON Grcl et 
rerum, I, début) : 
C’est-a-dire environ le temps 


Que tout aime et que tout pallulesane redegia (arree eeh as a prema dato a 
viele Fables de La Fontaine. (B.N.I. 
(L’Alouette et ses Petits.) 


Ailleurs il célébre la solitude comme Virgile (Géorgiques, II, v. 458), etc. 


Lieux que j’aimai toujours, ne pourrai-je jamais 
Loin du monde et du bruit goiter l’ombre et le frais ? 
(Ee Songe d’un habitant du Mogol.) 


La Grenoiille qui se veur faire auffi 


LA COMEDIE DANS LES FABLES. — Son originalité est ailleurs, dans l’art 
qui fait de la fable une piéce de théatre en miniature. 


1° Le décor. — Plus d’une fois le décor est esquissé. Ici un jardin : 


LA croissaient 4 plaisir l’oseille et la laitue, 


faire A Margot pour sa féte un bouquet. 
me Soot (Le Jardinier et son Seigneur.) 
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La, une forte cdte sous le soleil : 


Dans un chemin montant, sablonneux, malaisé 
Et de tous les cétés au soleil exposé.... (Ee Coche et la Mouche.) 
On entrevoit des coins de nature, un étang (Le Chéne et le Roseau), une riviere 
(Le Héron), une chaumiére dans une forét (Le Bicheron et la Mort), etc. Parfois 
Véclairage méme est indiqué : ; 
A Vheure de J’affat, soit lorsque la lumiére 
Précipite ses traits dans |’humide séjour, 
Soit lorsque le soleil rentre dans sa carriére, 
Et que, n’étant plus nuit, il n’est pas encor jour. (Les Lapins.) 
2° Les personnages.— Puis sur la scene s’avancent des personnages (Fre. 134). 
a) Les animaux.— Ce sont 
le plus souvent selon la tra- 
dition, des animaux. La 
Fontaine les aime et se 
refuse a voir en eux d’apreés 
la théorie de Descartes 
de simples machines. I] leur 
attribue 
Non point une raison selon notre 
[maniére 
Mais beaucoup plus aussi qu'un 
[aveugle ressort. 
(Les Deux Rats, le Renard et 
1 uf.) 
Il les croit capables de 
« sentir, juger, rien davan- 
tage » (Ibid.). Il note leur 
forme, leur pelage, leurs 
attitudes, comme un peintre. 
(Voir par ex.: Le Singe et 
le Léopard; le Cochet, le Chat 
et le Souriceau.) I] leur con- 
serve suffisamment leur ca- 
ractére: au renard la ruse, 
au chat la traitrise, au liévre 
la peur, etc. Etpourtantd’un 
mot il nous avertit souvent 
que ces animaux repreé- 
sentent des hommes : c’est 


capitaine renard, la dame 
au nez pointu (la belette), un saint homme de chat, etc. 


b) Les hommes. — Mais les hommes aussi jouent leur réle, directement. La 
Fontaine nous présente avec leur costume, leur langage, leurs meeurs, Enfant et 


Fic. 134. — Un frontispice des Fables de La Fontaine. (B.N.E.) 
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le Maitre d’école, le Jardinier et son Seigneur, la Fille qui désire un mari, la Jeune 
Veuve, la Vieille et les deux Servantes, le Vieillard et les trois jeunes Hommes, le Savetier 
et le Financier, le Bicheron et la Mort, la Laitiére et le Pot au lait, etc., si bien 
que, sous une forme ou sous une autre, toute l’humanité est la, en raccourci, 
VPhumanité avec ses défauts éternels, flatterie, ruse, violence, hypocrisie. Il y a 
aussi, parce que La Fontaine ne sépare pas plus que Moliére la peinture du 
caractére de celle des meeurs, toute la société du xvue siécle : le roi (le lion), les 
puissances (le tigre et l’ours), les courtisans (le renard), le clergé (le Curé et le 
Mort), les gens de justice (l’Huitre et les Plaideurs, le chat Grippeminaud), la 
haute finance (le Savetier et le Financier), les bourgeois gentilshommes (la Gre- 
nouille qui veut se faire aussi grosse que le beeuf), le menu peuple (l’Ane) et, chose 
plus rare au xviie siécle, les paysans : fermiers aisés (L’@il du maitre, le Laboureur 
et ses enfants, etc.), ou manants infortunés pour qui |1’on sent percer la pitié du poéte: 

Sa femme, ses enfants, les soldats, les impé6ts, 

Le créancier et la corvée 
Lui font d’un malheureux la peinture achevée. (La Mort et le Bacheron.) 
3° L’actron. — Tout ce monde va, vient, parle et agit comme dans la vie. 

a) Les sujeis. — La variété des situations est infinie. Telle fable est une idylle 
(Tircis et Amarante, Les Deux Pigeons), telle autre un fragment lyrique (le Songe 
d'un Habitant du Mogol) ou un poéme philosophique (les Deux Rats, le Renard et 
'Guf). Beaucoup sont de prestes comédies (la Laitiére ef le Pot au lait, la Fille, 
la Jeune Veuve, le Savetier et le Financier). Un grand nombre sont des tragédies 
(le Loup et ’Agneau; le Lion, le Loup et le Renard; Les Animaux malades de la 
peste; Homme et la Couleuvre). 

b) Le développement du drame. — Toutes ces actions ont leur exposition, leur 
neeud, et leur dénouement, mais sans que La Fontaine s’attache a la régularité du 
développement. Il fait porter tout son effort sur la ou les scénes principales. Le 
Savetier et le Financier, par exemple, est une comédie en quatre actes. Les deux 
personnages sont présentés en 13 vers; leur entrevue en occupe 23; les soucis 
du savetier 10; le dénouement 4. Le Lion, le Loup et le Renard est une tragédie en 
cing actes: I. Exposition la maladie du roi (3 vers); II. Consultations diverses 
(4 vers); III. Attaques du loup contre le renard, colére du roi (5 vers); IV. Défense 
du renard (17 vers); V. Mort du loup (4 vers). On voit que l’acte important est le 
quatriéme qui renferme la péripétie. Il occupe a lui seul Ja moitié de la fable. 


LA MORALE DES FABLES. — En général La Fontaine indique en quelques 
mots la conclusion que nous devons tirer, du récit. Mais il lui arrive.:de s’en 
dispenser, persuadé que nous dégagerons nous-mémes la lecon aprés le spectacle. 

1° Les critiques. — J.-J. Rousseau a reproché aux fables d’étre immorales: 

« Suivez les enfants apprenant leurs fables et vous verrez que, quand ils sont en 

état d’en faire l’application, ils en font presque toujours une contraire a l’intention 

de l’auteur, et qu’au lieu de s’observer sur le défaut dont on veut les guerir ou les 

préserver, ils penchent 4 aimer le vice avec lequel on tire parti des défauts 
d’autrui. » (Emile, livre II.) 
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| Ainsi la Cigale et la Fourmi, selon lui, enseignera la dureté de cceur; le Corbeau 
et le Renard, Vhypocrisie; le Loup et l’Agneau, la cruauté. Lamartine aussi s’est 
indigné a la pensée qu’on mettait un pareil livre entre les mains des enfants : 


«Les fables de la Fontaine sont plutét la philosophie dure, froide et égoiste 
d’un vieillard que la philosophie aimante, généreuse, naive et bonne d’un enfant. 
C’est du fiel... » (Préface des Méditations.) 


2° Les legons de dévouement. — Il est pourtant possible de trouver dans 
La Fontaine des conseils qui sont tout le contraire de la dureté et de légoisme. 
Les fables des Deux Amis et du Corbeau, la Gazele, la Tortue et le Rat montrent 
la beauté du dévouement entre amis: 


A qui donner le prix? Au coeur si l’on m’en croit. 
(Le Corbeau, la Gazelle, la Tortue et le Rat.) 
Voici le désintéressement : 


Mes arriére-neveux me devront cet ombrage. 
Eh bien! défendez-vous au sage 
De se donner des soins pour le plaisir d’autrui? 
(Le Vieillard et les trois jeunes Hommes.) 
Voici méme la loi de solidarité révélée: 
Il faut autant qu’on peut obliger tout le monde. — (Le Lion et le Rat.) 
Il se faut entr’aider, c’est la loi de nature. (L’Ane et le Chien.) 
3e Les legons de prudence. — Mais en général La Fontaine ne cherche pas a 
moraliser (voir plus haut). Il est moraliste, ce qui est trés différent. I] peint la 
société telle qu’elle est. Il y a des avares (la Cigale et la Fourmi), des flatteurs 
(le Corbeau et le Renard), des ingrats (Homme et la Couleuvre), des hypocrites 
(le Chat, la Belette et le petit Lapin); les puissants ont toujours gain de cause, 
(le Loup et l’Agneau), et sont stirs de Yimpunité (les Animaux malades de la 
peste), etc. La conséquence, c’est qu’il faut nous tenir sur nos gardes avant tout. 
Apprenez que tout flatteur 
Vit-aux dépens de celui qui l’écoute. (Le Corbeau et le Renard.) 
Puis, si nous voulons étre sages, nous éyviterons de nous créer des affaires. 
Point d’indignations tapageuses : 
... Mais que faudrait-il faire? 
Parler de loin ou bien se taire. (L’Homme et la Couleuuvre.) 
Nous resterons le plus possible cachés pour étre heureux : 


Ami, lui dit son camarade, 
Il n’est pas toujours bon d’avoir un haut emploi. 
Si tu n’avais servi qu’un meunier, comme moi, 
Tu ne serais pas si malade. (Les Deux Mulets.) 
C’est donc une morale moyenne, telle que peut la former la vie, ot il entre 
plus de sagesse pratique que d’idéal généreux. 


LA PERSONNALITE DE LA FONTAINE DANS LES FABLES. — Cetie 
morale ressemble a celle de Moliére. Et il est vrai que rien ne se rapprocherait 
plus des comédies de Moliére que les fables de La Fontaine, si la personnalité du 
poéte n’y intervenait pas si souvent. 


= 
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1° L’émotion personnelle. — {I interrompt la fable ou la continue par une 
méditation : 


La Mort avait raison. Je voudrais qu’a cet age 
On sortit de la vie ainsi que d’un banquet. 


(La Mort et le Mourant.) 
Il arrive méme que le récit s’achéve en confidence : 


Ai-je passé le temps d’aimer? (Les Deux Pigeons.) 
Parfois c’est une réverie ou se révéle toute la délicatesse de son cceur : 


Qu’un ami véritable est une douce chose! 
Il cherche vos besoins au fond de votre coeur; 
Il vous épargne la pudeur 
De les lui découvrir yous-méme... (Les Deux Amis.) 


Cette émotion lyrique, si rare au xvure siécle, est un des charmes des fables. 


2° Eamalice. — L’autre est le clin d’ceil malicieux qui semble si souvent 
accompagner la narration. On le reconnait ici A ’emphase amusante du ton: 
O dieux hospitaliers! Que vois-je ici paraitre? 
Dit animal chassé du paternel logis. 
(Le Chat, la Belette et le petit Lapin.) 
* La, au contraste entre la gaité du rythme et la tristesse du fond : 


Un mort s’en allait tristement 
S’emparer de son dernier gite; 
Un curé s’en allait gaiment 
Enterrer ce mort au plus vite. (Le Curé et le Mort, 
Ailleurs c’est une réflexion narquoise : 
Je ne suis pas de ceux qui disent : « Ce n’est rien, 
C’est une femme qui se noie. » (La Femme noyée.) 


A ces mots l’animal pervers 
(C’est le serpent que je veux dire, 
Et non l’homme; on pourrait aisément s’y tromper). 
(L’Homme et la Couleuvre.) 


LA FORME. — Ce qui fait la richesse incomparable des fables, c’est que 
La Fontaine y méle librement tous les genres. La forme n’est pas moins libre, ni 
moins varicée. 

1° Le style. — Car on ne peut pas dire de La Fontaine plus que de Moliére 
qu’il ait un style. Chaque personnage a le sien selon son caractére, sa condition, 
ses sentiments. Mais pour atteindre a cette vérité il faut un vocabulaire trés riche. 
La langue de La Fontaine n’est pas seulement celle des « honnétes gens » du 
temps. Elle comprend des termes techniques de procedure (la cour, dépens, 
sergents, défaut, etc.), de fauconnerie (leurre, poing), d’agriculture (patis, plan vif, 
planches, carreaux, etc.), des mots populaires (marmot, goulee, hére, drille, liesse), 
des vieux mots (osf pour armée, gripper pour prendre, cuider pour croire, dam 
pour dommage), des épithétes composées 4 la maniére de La Pléiade (le chat 
grippe-souris ; ronge-maille le rat; la gent trotte-menu, etc.). 

2° La versification. — L’emploi extrémement souple et juste du vers libre 
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achéve de donner aux mots toute leur valeur. L’alexandrin exprime les grandes 
idées ou les grandes images : 


Celui de qui la téte au ciel était voisine 
Et dont les pieds touchaient 4 l’empire des morts. 
(Le Chéne et le Roseau.) 


Les vers plus courts correspondent 4 un mouvement rapide, 4 la gaité: 


Des lapins, qui sur la bruyére 
L’eil éveillé, l’oreille au guet.... (Les Lapins.) 


L’opposition d’un vers plus court 4 un vers plus long marque la déception: 


C’est promettre beaucoup; mais qu’en sort-il souvent? 
Du vent. (Le Trésor et les deux hommes.) 


Elle sert aussi a dissimuler le mot et V’idée : 


Méme il m’est arrivé quelquefois de manger 
Le berger. (Les Animaux malades de la peste.) 


= 


La strophe soutient naturellement la période oratoire : 


Craignez, Romains, craignez que le ciel quelque jour 
Ne transporte chez vous les pleurs et la misére; 
Et mettant en nos mains, par un juste retour, 
Les armes dont se sert sa vengeance sévére, 
Il ne vous fasse, en sa colére, 
Nos esclaves 4 votre tour. (Le Paysan du Danube.) 
Bref, grace encore aux ressources de détail, rejets, coupes, le vers arrive a se 
mouler exactement sur l’idée, et achéve de donner au style son caractére de 
simplicité et de naturel. 


CONCLUSION. — Des lettres de Bussy-Rabutin (a Furetiére, 4 mai 1686) 
et de Mme de Sévigné (a Bussy, 20 juillet 1679, 14 mai 1686) montrent assez en quelle 
estime fut tenu La Fontaine par ses contemporains. Si lon en croit Louis Racine 
(Mémoires, 2° partie), Moliére aurait méme dit: « Ne nous moquons pas du 
Bonhomme, il vivra peut-étre plus que nous tous ». Il est A coup sir le plus 
populaire des classiques. Les enfants, guidés par un maitre avisé et prudent, 
peuvent trouver plaisir et profit 4 le lire. Et pour les hommes les Fables sont, 


avant Honoré de Balzac, avec moins de prétention et plus de finesse, comme un 
abrégé de la Comédie humaine. 


f LECTURES COMPLEMENTAIRES 
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CHAPITRE XXIX 
MOLIERE 1622-1673) © 


Vie. — Giuvres. — Caractére. — Théories dramatiques. — La peinture des gens de 
son siécle. — Le comique. — La morale. — Le style. 


WIE. — 1°Le fils du tapissier 
(1622-1643). — Jean-Baptiste Poquelin 
était le fils d’un tapissier, valet de 
chambre du roi. Il fut éléve des 
Jésuites au Collége de Clermont’. Il 
y eut pour condisciples Chapelle, 
Bernier, Cyrano de Bergerac, qui de- 
vaient étre plus tard de libres esprits. 
Il suivit ensuite les lecons du philo- 
sophe épicurien Gassendi, et semblait 
destiné au commerce ou au droit. Mais 
son grand-pére l’avait souvent mené 
aux représentations de Hotel de 
Bourgogne, et la vocation du theatre 
s’était éveillée en lui, irrésistible. 

« 2° Les années d’apprentissage 
(1643-1658). — Selon la tradition, il prit 
des lecons du célébre bouffon italien 
Scaramouche (F1G.135). Sous le pseudo- 
nyme de Moliére, il fonda avec une 
famille de comédiens, les Béjart, 
VIllustre Thédtre qui échoua a Paris 
en 1646 (Fia. 136). Alors, pendant douze 
ans, il parcourt la province: ily 
apprend a jouer, a observer et a écrire. 
fl donne Etourdi a Lyon (1655) et le 


spit amoureux a Béziers (1656). 
Dep pe ( ) Fic. 135. — Moliére éléve de Scaramouche. (B. Arsenal.) 
3° Les annees de production (1658- Frontispice d’Elomire (Moliére), Hypocondre ou Les médecins 
oul 4 . vengés, par, Le Boulanger de Chalussay (1670), attaque violente 
1673). — Moliére débute a Paris, au contre Moliére, représenté sous la menace du fouet : 
: . : Chez le grand Scaramouche il va soir et matin. 
Louvre, devant le rol. Il obtient le titre La, le miroir en main, et ce grand homme en face, 
: Il n’est contorsion, posture ni grimace, 
de chef de la troupe de Monsieur, Que ce grand écolier du plus grand des bouftons 
Ne fasse et ne refasse en cent et cent fagons. 


partage d’abord avec les comédiens 
italiens le Petit-Bourbon, puis sinstalle définitivement au Palais-Royal (1661). Il 


épouse une de ses comédiennes, Armande Béjart (1662). Trés vite en possession 
de la faveur du public et de celle de Louis XIV, qui le soutint contre toutes les 


4. A Paris. Aujourd’hui Lycée Louis-le-Grand. 
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cabales (Fic. 136),i] se donne tout entier a ses multiples obligations de eset: de 
troupe, d’acteur comique et tragique, d'auteur et de courtisan, jusqu’au jour ou 
il meurt presque sur le théatre en jouant le Malade imaginaire (1673). Tres 
réellement malade, il n’avait pas voulu, en faisant relache, priver ses collaborateurs 
de leur part de recette. . 


c=uvREs. — Les principales ceuvres de Moliére sont : 

1° Les premiers succés. — Les Précieuses Ridicules (1659). — L’Ecole des 
awe Maris; Les Fa- 

cheux (1661). — 

L’Ecole des 

Femmes (1662). 


2° Les piéces 
de polémique 
— ou Moliére 
répond aux 
aitaques dont il 
avait été l’objet 
de la part des 
critiques, des 
comédiens et 
des dévots : La 
Critique . de 

VEcole des 
Femmes (1663); 
Impromptu de 


Fic. 136. — Une cabale au théatre. (B.V.P.) 


; ae ; ae: z Versailles(1663); 

Cette ancienne gravure donne Vidée de la fagon plutot brutale dont pouvait échouer une piéce. 
Peut-étre Moliére connut-il des échecs semblables dans son Illustre Théatre. Don Juan(1665). 
' 3° Les grandes comédies. — Le Misanthrope (1666). Le Médecin malgré 


lui (1666). Amphitryon; George Dandin; L’Avare (1668). Tartuffe (1669). (Tartuffe 
avait été représenté une fois, puis interdit en 1667. Les trois premiers actes étaient 
écrits dés 1664). Monsieur de Pourceaugnac (1669). Le Bourgeois gentilhomme (1670). 
Psyché, en collaboration avec Corneille et Quinault (1671). Les Fourberies de 
Scapin (1671). Les Femmes savantes (1672). Le Malade imaginaire (1673). 


GARACTERE. — Nous manquons de documents précis sur la personnalité 
intime de Moliére. Mais on y devine assez nettement l’influence de sa profession, 
de ses lectures et de sa naissance. 


1° Le comédien (Fic. 137, 138) — Moliére vit dans la société libre de ton et de 
moeurs des comédiens. Aussi ne s’interdit-il pas certains effets comiques d’un gott 
contestable, auxquels du reste la cour et le parterre prenaient grand plaisir. 

2° Le philosophe. — {I croit sous l’influence de ses lectures (Lucréce, Rabe- 


lais, etc.) et deslegons de Gassendi, que ’homme n’a qu’a se laisser aller 
a sa nature. 
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3° Le bourgeois. — Mais il faut songer aussi qu’il était de naissance bour- 
geoise; et l’on comprend mieux qu’il se préoccupe vivement du sort de Ja famille, 
qu'il ait un bon sens robuste, plutét qu’un idéal moral élevé et qu'il soit plus 
porté & se moquer des gens qu’a les plaindre. 


THEORIES DRAMATIQUES. — Boileau disait: 


Que 1a nature donc soit votre étude unique, 
Auteurs qui prétendez aux honneurs du comique. (Art poétique, 111.) 

C’est précisément la théorie qu’a 
soutenue Moliére, sans s’embarrasser 
aucunement des régles que brandis- 
saient contre lui les pédants : 

Je voudrais bien savoir si la grande 
régle de toutes les régles n’est pas de 
plaire, et si une piéce de théatre qui a at- 
trapé son but n’a pas suivi un bon chemin. 
(Critique de l’Ecole des Femmes, sc. Vil.) 


1° But de Ia comédie. — Le but de 
la comédie est de peindre au naturel 
les contemporains : 

Lorsque vous peignez les hommes, il faut 
peindre d’aprés nature ; on veut que ces 
portraits ressemblent, et vous n’avez rien 
fait si vous n’y faites reconnaitre les gens 
de votre siécle. (Critique de lEcole des 
Femmes, sc. VII.) 

D’ailleurs, Moliére se défend de faire 
des personnalités : 

Son dessein est de peindre les mceurs 
sans vouloir toucher aux personnes. (Im- 
promptu de Versailles, sc. Iv.) 

Ses personnages sont des «fant6mes » ou 
Fic. 137. — Moliére d’aprés Mignard. son imagination groupe les traits observés 
(Musée de la Comédie-Frangaise-) de divers cétés, types généraux dont les 

i ssenté d le réle de César de la Mort : 4 ° 
ae elere 8  erait en effet aussi ates. réles tragiques, sans y copies foisonnent autour de nous. (nie) 
réussir toujours d’ailleurs. 2° te comique. — Mais la vérité doit 
° x rene > > ie 
s’allier au comique. Le spectateur vient a la comédie pour s‘amuser : 
Il y faut plaisanter, et c’est une étrange entreprise que celle de faire rire les 
honnétes gens. (Critique de l’ Ecole des Femmes, sc. Vil.) 
Il leur faut mieux qu’un comique de mots et des calembours trop faciles : 
La jolie fagon de plaisanter pour des courtisans, et qu'un homme montre 
Ry é A 
desprit lorsqu’il vient vous dire : « Madame, vous étes dans la place Royale et 
tout le monde vous voit de trois lieues de Paris, car chacun vous voit de bon ceil », 
A cause que Bonneuil est un village a trois lieues d’ici. Cela n’est-il pas bien galant 
et bien spirituel ? (Critique de l’Ecole des Femmes, sc. 1.) 


On les fera rire par le comique de caracteére, celui qui résulte de la vérite 


dans l’observation des travers. Le vrai secret c’est 
d’entrer comme il faut dans le ridicule des hcmmes. (Ibid., vu.) 
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30 La morale. — La comédie ainsi comprise est sans danger et méme morale; 
elle instruit: 


J’avoue qu’il y a des lieux qu'il vaut mieux fréquenter que le théatre ; et si ’on 
veut blAmer toutes les choses qui ne regardent pas directement Dieu et notre salut, 
il est certain que la comédie en doit étre...; mais, supposé, comme il est vrai, que 
les exercices de Ja piété souffrent des intervalles et que les hommes aient besoin 
de divertissement, je soutiens qu’on ne leur en peut trouver un qui soit plus inno- 
cent que la comédie. (Préface de Tarluffe.) 


Le théatre a une grande vertu pour la correction. Les plus beaux traits dune 

sérieuse morale sont moins puissants le plus souvent que ceux de la satire, et rien 

saa — t ne reprend mieux la plupart des hommes 
j Z que la peinture de leurs défauts. (Ibid.) 


Peindre, amuser et instruire, tels 
sont donc, selon Moliére, les trois de- 
voirs du poéte comique. 


LA PEINTURE DES MOGEURS ET 
DES CARACTERES. — [I n’a faillia 
aucun d’eux. Et d’abord nul n’a mieux 
connu et montré ses contemporains ni 
l'homme de tous les temps. 


1° Les types contemporains. — On 
trouve en effet dans l’ceuvre de Moliére, 
esquissés tout au moins, tous les types 
de la société du xviie siécle. 


a) Le Peuple. — Les paysans a la fois 
naifs et matois comme Alain et Geor- 
gette de l’Ecole des Femmes, Sganarelle 
et Martine du Médecin malgré lui, ou 
enrichis et ambitieux comme, George 
Dandin; les petites gens des villes: va- 
lets et servantes, toujours préts a mettre 
leur habileté au service de la jeunesse, 
marchandes 4 la toilette comme Fro- 
sine de l’Avare, tiennent une place 
importante dans la comédie de Moliére. 


eas sc : b) La Bourgeoisie. — Les bourgeois 
ROM. aisés sont représentés par Orgon (Tar- 
Tee es | tO) COTY saley rsauaiiresy Mie, Meee 
Fre. 138. — Moliére au milieu de sa troupe. (B.N.E.) Jourdain (Bourgeois gentilhomme) 
Frontispice de Impromptu de Versailles (éd. de 1682). — Dans : Leas : 
un spent es uouleres au centre, en costume de marquis, fait Nous voyons défiler les différentes pro- 
repeter les acteurs. . . 
fessions: M. Dimanche, le marchand 
(Don Juan); M. Loyal, Vhuissier (Tartuffe) ; les professeurs d’art d’agrément (Bour- 
geois gentilhomme): les médecins (Malade imaginaire); les comédiens (Impromptu 
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ae Versailles) (Fie. 138). Les Précieuses 
ridicules et les Femmes savantes nous 
font pénétrer dans le monde des beaux 
esprits (Fic. 139). 

c) La Noblesse. — La noblesse de 
province est plaisamment caricaturée 
dans George Dandin (les Sottenville). 
Qn nous montre la noblesse de cour 
dans le Misanthrope; Dorante (Bour- 
geois gentilhomme) et Don Juan sont 
les grands seigneurs corrompus et 
corrupteurs. 

2 2° Les caractéres généraux. — 
Toutefois ’homme n’est un « étre on- 


Fic. 140. — Fontispice de L’Avare. (Ed. 1682.) (B.N.E.} 


Harpagon (Moliére) donne des instructions a4 maitre Jacques 
en presence de Valére (III. 1.).Comparez ce portrait de 
Moliére dans un role comique avec celui de Mignard. 


doyant et divers » qu’a la surface. 
Toute analyse un peu pénétrante finit 
par atteindre le fond immuable de 
notre nature. Aussi les grands per- 
sonnages de Moliére, tout en ayant le 
costume, le langage, les maniéres, 
les moeurs du xvue siécle, sont cepen- 
dant des caractéres généraux, d’une 
éternelle actualité. M. Jourdain au x1x@ 
siécle s’appellera M. Poirier (le Gendre 
Fic. 139. — Fontispice des Femmes savantes. de M. Poirier d’Emile Augier), Harpagon 


Ed. de 1682). (B.N.E.) Sees eee 
La am représente (Pare de Martine. (Fra. 140) s’appellera le pére Grandet 
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‘Kugeme Gr andet de Balzac); le monde des /emmes savantes deviendra le Monde ou 
(ons’ennuie (Edouard Pailleron), parce que le parvenu ambitieux, l’avare, le pédant 
; sont des types presque immuables. Il 
est A remarquer que Moliére, en avan- 
cant dans sa carriére, a tendance a 
substituer dans ses titres des 'noms de 
vices A des noms propres. C’est ainsi 
qu’a cété de Don Juan, Tartuffe, George 
Dandin, nous avons le Misanthrope, 
YAvare, le Bourgeois gentilhomme, le 
Malade imaginaire. 


3° Les procédés dramatiques. — La 
piéce est construite pour mettre en 
pleine lumiére le caractere. 

a) Peu d’importance de Vintrigue. — 
Aussi Moliére se garde-t-il d’attacher 
notre attention aux incidents ingénieux 
d'une intrigue adroite. C’est d@ordinaire 
un mariage contrarié, et le dénoue- 
ment est amené par des moyemns sou- 
vent factices: par exemple une recon- 
naissance (Avare, V, v), Vintervention 
du roi (Tartuffe, V, vit), une fausse nou- 
velle (Femmes savantes, V, V). 

b) Logique des situations. — Toutson 
art consiste 4 présenter les situations 
auxquelles conduit logiquement un ca- 
ractére aux prises avec la vie courante. 
re Arnolphe est victime de toutes les pré- 
Fic. 141. — moliére en 4rnolphe et satemme en Agnés. cautions qu'il a prises pour entretenir 

Se Vignorance d’Agnés (Fic. 141); Pavare 
Harpagon se trcuve présenté a son fils comme usurier (II, 1 et m1); Orgon, 
ent'ché de Tartuffe, est obligé d’assister sous une table a l’entretien de Tartuffe 
avec Elmire pour se reconnaitre trahi (IV, v); le faible Chrysale se _ voit 


contraint par l’impérieuse Philaminte de renvoyer sa servante Martine a qui il 
tient (Fia. 139), etc. 


LE comiguE. — C’est ainsi que Moliére nous donne le plaisir malicieux de 
reconnaitre le voisin, et pour nous divertir il a des ressources multiples. 


1° Les emprunts. — I] en doit quelques-unes aux auteurs qu il a imités, 
entre autres: Plaute, Aulularia (l’Avare); Térence, Phormion (Fourberies de 
Scapin); Cyrano de Bergerac, Le Pédant joué (Fourberies de Scapin, Il, x1); Bois- 
robert, la Belle Plaideuse (Avare, IJ, 1 et 11); Desmarets, les Visionnaires (Bélise des | 
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Femmes savantes); les farces italiennes, etc. Un de ses contemporains l’appelait 
« un grand et habile picoreur ». 
2° Comique de mots. — Le comique de mots est assez rare (cf. Théories 
littéraires). Le calembour s’excuse soit par la vulgarité du personnage : 
(Martine.). Qui parle d’offenser grand’mére (grammaire) ni grand-pere ? 
‘ (F. savantes, II, v1.) 
Soit par la colére : 


Et vous qui étes cause de leur folie... romans, vers, chansons, sonnets et 
sonnettes. (Précieuses ridicules, xix.) 
La peste de ta chute, empoisonneur au diable, 
En eusses-tu fait une a te casser le nez! (Misanthrope, I, n.) 


Ou encore par la nécessité d’égayer une situation dramatique: 

Ce monsieur Loyal porte un air bien déloyal. (Tartuffe, V, 1x.) 
3° Comique de gestes. — En revanche, soufflets et coups de baton libéra- 
lement distribués, baisers qui se trompent d’adresse, poursuite d’un personnage 
par des apothicaires armés de seringues, cérémonies bouffonnes, sont des moyens 
fréquents et traditionnels que Moliére emploie dans la farce. (Ex. Médecin malgré lui, 
II, 1, m1 et 1v; Fourberies, Ill, 1; Tartuffe, I, 11; Pourceaugnac, II, xv; Malade, II, tv.) 


4° Gomique d’interruption ou de répétition. — I] a aussi des procédés plus 
personnels pour provoquer le rire. Ainsi un personnage ne parvient pas a 
exprimer sa pensée parce que sans cesse un autre l’interrompt (Ex. trés nom- 
breux, entre autres Misanthrope, I, 1, Il, 11; Tartuffe, Il, 11; Malade imaginaire, 
Il, rv.) Dans une -méme scéne le méme mot revient plusieurs fois: Tarte a la 
créme (Critique de l’Ecole des Femmes, III). Qu’allait-il faire dans cette galére? 
(Fourberies, II, X1.) 


5° Comique de contraste. — Tout cela est d’un effet certain sur le gros 
public. Les délicats préférent le comique de constraste. Dans deux scénes tres 
rapprochées le méme personnage se trouve daiis une situation toute différente. 
Vadius et Trissotin s’accablent d’éloges, puis d’injures (F. savantes, III, 11). Deux 
amants se brouillent, puis se réconcilient (Dépit amoureux, T artuffe, II, 1v; 
B. gentilhomme, Ill, vii, 1x, x). Ou bien encore une scéne comique succéde a une 
situation dramatique (Misanthrope, IV, 1v; Avare, IV, Iv). 


6° Gomique de caractére. — Mais le génie de Moliére a mieux que ces 
ficelles de métier. Il sait faire jaillir de ses personnages tout le ridicule qu’ils 
portent en eux. Ce ridicule se révéle dans un mot: la crédulité d’Orgon dans « Et 
Tartuffe ?... Le pauvre homme » (Tart., 1, 11); Vavarice d’Harpagon dans « Sans 
dot » (Avare, I, vii); la vanité du bourgeois gentilhomme dans cette réplique : 
Ma fille sera marquise en dépit de tout le monde, et si vous me mettez en 
colére, je la ferai duchesse. (III, 11.) 
L’égoisme d’Argan dans celle-ci : 
Une fille d’un bon naturel doit étre ravie d’épouser ce qui est utile 4 la santé 
de son pére. (Malade imaginaire, £, v.) 
Le ridicule éclate encore dans les situations fausses o les personnages se 
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jettent: Arnolphe recoit les confidences d’Horace (Ec. des Femmes, I, v1, II, 1v, V, 111). 
Alceste écoute le sonnet d’Oronte (Misanthrope, I, 11). L’avare est oblige d’organiser 
une réception (III, xm), etc. Enfin il s épanouit dans l’extravagance des idées et des 
actes : des Précieuses admirent bruyamment des sottises (Précieuses, x; F. savantes, 
IfJ, 1), Harpagon va voir sans cesse sa cassette, M. Jourdain passe sa journée a 
faire son éducation de gentilhomme, Argan se fait choyer par Béline(Malade, I, vi). 


LA MORALE. — Quelle conclusion emporterons-nous du spectacle? Moliére 
a deux fagons de nous instruire. Il expose dans le courant de la piéce ses idées 
et nous améne d’autre part a4 dégager nous-mémes, des événements qui s’y 
déroulent, une lecon. 


1° La théorie de Ia nature et du juste milieu. — Pour Moliére l’homme doit 
suivre la nature, fuir tout excés, éviter de se singulariser au milieu de ses 
semblables. Sinon le ridicule sera son chatiment: 

La parfaite raison fuit toute extrémité. (Misanthrope, I, 1.) 
Toujours au plus grand nombre on doit s’accommoder, 
Et jamais il ne faut se faire regarder. (Ecole des Maris, I, 1.) 

a) Au point de vue physique. — Recourir aux médecins, c’est s’exposer de 
gaité de coeur a un danger: 

1] ne faut que demeurer en repos. La nature, d’elle-méme, quand nous la laissons 
faire, se tire doucement du désordre ou elle est tombée. C’est notre inquiétude, c’est 
notre impatience qui gate tout; et presque tous les hommes meurent de leurs 
remédes et non de leurs maladies. (Malade imaginaire, lil, 11.) 

b) Au point de vue intellectuel. — Une jeune fille ne doit pas étre tenue dans 
Vignorance comme Agnés : 

Une femme d’esprit peut trahir son devoir, 

Mais il faut pour le moins qu'elle ose le vouloir, 

Et la stupide au sien peut manquer d’ordinaire, ° 

Sans en avoir l’envie et sans penser le faire. (Ecole des Femmes, I, 1.) 

De méme que « l’honnéte homme » doit se garder d’étre un bel esprit comme 
Oronte (Misanthrope) ou un pédant comme Vadius et Trissotin (F. savantes), de 
méme la jeune fille, comme Henriette (F. savantes) ou Angélique (Malade ima- 
ginaire), doit se contenter des graces propres de son sexe et d’une instruction 
discréte : 

Je consens qu’une femme ait des clartés de tout, 
Mais je ne lui veux point la passion choquante 
De se rendre sayante afin d’étre savante. (F. savantes, I, 111.) 

c) Au point de vue moral. — I ne faut ni étre athée comme Don Juan, ni 

afficher les dehors hypocrites d’une dévotion exagérée: 
Les bons et vrais dévots, qu’on doit suivre 4 la trace, 
Ne sont pas ceux aussi qui font tant de grimace. (Tartuffe, I, v.) 

Les vices os Vhypocrisie (Tartuffe), lavarice (Avare), ’orgueil (Bourgeois 
gentilhomme), \’égoisme (Malade imaginaire), en se développant dans l’Ame y 
ctouffent tous les sentiments naturels et nous rendent a la fois odieux et ridicules. 


d) Au point de vue social. — Dans les rapports sociaux, le méme équilibre est 
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necessaire que dans notre ame. Pour qu’un ménage soit heureux, il y faut des 
epoux assortis de condition: 

Jaurais bien mieux fait, tout riche que je suis, de m’allier en bonne et franche 
paysannerie, que de prendre une femme qui se tient au-dessus de moi, s’offense 
de porter mon nom et pense qu’avec tout mon bien, je n’ai pas acheté la qualité 
de son mari. (George Dandin, I, 1.) 

Il y faut aussi un rapport d’dge et d’humeur : Arnolphe est trop vieux pour 
Agnés (Ecole des Femmes), Trissotin trop pédant pour Henriette qui « n’entend 
pas le grec » (Femmes savantes). Il y faut surtout de l'amour: Moliére marie tou- 
jours ses amoureux au dénouement. 

Restons aussi dans le rang ot la naissance nous a placés. Qu’un bourgeois 
ne se prétende pas gentilhomme : 


Je trouve que toute imposture est indigne d’un honnéte homme, et qu’il y a de la 
lacheté a déguiser ce que le ciel nous a fait naitre, 4 se parer aux yeux du 
monde d’un titre dérobé, 4 se vouloir donner pour ce qu’on n’est pas. (Bourg. 
gentilhomme, III, 11.) 

_ Qwun riche bourgeois n’ordonne pas a son cuisinier de régaler ses invités 
« dun haricot bien gras ». (Avare, III, 1.) Enfin, nous devons dans le monde nous 
conformer aux usages et ne pas nous armer d’une vertu intransigeante : 

I] faut parmi le monde une vertu traitable. 

A force de sagesse on peut étre blamable... 

Il faut fléchir au temps sans obstination. (Misanthrope, I, 1.) 

2° On ne sort pas impunément de Ia nature. — Tels sont les conseils du bon 
sens que nous adressent au nom de Moliére ses raisonneurs: Philinte (Misan- 
thrope), Cléante (Tartuffe), M™e Jourdain (Bourgeois gentilhomme), Clitandre 
(F. savantes), Béralde (Malade imaginaire). S’en écarter, c’est d’abord s’exposer 
au ridicule. Qui voudrait étre une Bélise ou un Jourdain? 

a) On rend malheureux tous les siens. — Chose plus grave, avec les travers 
ou le vice, la tristesse entre dans les familles : parents sans tendresse, Orgon, 
Harpagon, Philaminte, Argan, veulent marier leurs enfants contre leur gré, en 
dépit de leurs supplications ou de leurs réyoltes. M. Jourdain devient mauvais 
époux pour étre du bel air. 

b) On s’expose a la ruine. — Le malheur est 1a, tout proche, qui guette. On est 
la proie facile des fripons comme Tartuffe, Dorante (B. gentilhomme), Trissotin 
(Femmes savantes) ou Béline (Malade imaginaire) (F1a. 143). Arnolphe est condamné 
au désespoir pour avoir voulu épouser, barbon, la trop naive Agnés; Alceste s’attire 
une méchante affaire, perd un procés, se ridiculise aux yeux de Célimene et se 
trouve réduit a fuir dans un désert; Orgon est chassé de chez lui par le Tartuffe 
quil y a introduit. Il y a dans toutes ces situations une certaine tristesse qui 
comporte un avertissement de morale pratique. 

’ LE STYLE — 1° Critiques. — On a critiqué assez vivement le style de Moliére. 
On lui a reproché: « le jargon et Je barbarisme » (La Bruyére, Caractéres), « les 
phrases les plus forcées et les moins naturelles » (Fénelon, Lettre a Académie), 
« des négligences, des expressions bizarres et impropres » (Vauvenargues, Ré- 


238 ; LES GRANDS CLASSIQUES 


flexions critiques sur quelques poétes). Tout en tenant compte de la rapidité avec 
laquelle Moliere était obligé d’écrire, il faut reconnaitre qu’il lui arrive de se 
guinder dans des vers aussi pénibles que ceux-ci: 


FEES 


Non, non, il n’est point d’Ame un peu bien 


Pgs: {située 


Sake vs Ld i, 

Z aoches 4 wise , ae Pa 

pure i 09 a eet e Qui veuille d’une estime ainsi prostituée, 

Slory 30 elhane Srp rely : Et la plus glorieuse a des régals peu chers 

Sf SACRA Ss | Dés qu’on voit qu’on nous méle avec tout 

oo) Vries : 3 ¥6 CE I oe (Yunivers. (Misanthrope, I, 1.) 

: ine Dine Boe a ae | dese lancer dans des périodes mal 

ES Shy ST Se Say Bits “ f eg a Py . 

Bre Yeniedy co kapreventahian du waalate organisées (cf. Tartuffe, I, v1): 

Caremene ab baal ws ane z Et comme je ne vois nul genre de héros 

ae hi iW) i Milde Say. Qui soient plus 4 priser que les parfaits 

. Wie ee 4. Cae ‘ [dévots, etc. 

oe Cee : de trop actumuler les métaphores 

(bid.) : (langage 

Vous les voulez traiter d’un semblable 

Et rendre méme honneur au masque qu’ayx 

Egaler l’artifice 4 la sincérité, [visage, 
Confondre l’apparence avec la vérité, 

Estimer le fant6me autant que la personne 

Et la fausse monnaie 4 Végal de Ja bonne. 


2° La théorie du style naturel. 
— Pourtant dans les Précieuses, le 
Misanthrope (I, 11), les Femmes savantes, 
Moliére a fait campagne en faveur de 
la vérité et du naturel dans le style: 


Fic. 142, — Page du registre de La Grange. Ce style figuré dont on fait vanité 
(Archives de la Comédie-Frangaise.) ' Sort du bon caractére et de la vérité; 


La Grange était a la fois jeune premier et trésorier de la Ce n’est que jeu de mots, qu’affectation 
troupe de Moliére. Il notait chaque jour le Spectacle et la pure, 


recette. Le jour de lamort de Moliére est indiqué par un 3 BEies 
losange noir, signe de deuil : Et ce n’est Pas ainsi que parle la nature. 
(Misanthrope, {, My 


3° Le style dramatique. — II faudrait se garder de voir une contradiction 
entre ses théories et son talent. 


€ qui convient a ses sentiments, a son 
exagération, le jargon, Yincorrection, 


b) Le langage de thédtre. — Enfin, il faut faire a V 
crédit qu’a lorateur. Ils ont tous deux un style parlé 
le papier, parait embarrassée, au théatre, 
juste intonation, prend son vol et passe 
Moliére, il faut le lire 4 haute Voix. 


auteur dramatique le méme 
- Telle phrase qui, figée sur 
soulignée d’un geste, accompagnée d’une 
la rampe. Pour étre équitable envers 
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CONCLUSION. — On a marchandé a Moliére sa sépulture. Mais on ne lui a 
pas marchandé la gloire. On a admiré toujours unanimement la vérité de ses 
peintures et la puissance de son comique. « Quel est, suivant vous, demandait 
Louis XIV 4 Boileau, l’écrivain qui honore le plus mon régne? — Sire, c’est 
Moliére. » Et PAcadémie a fait placer son buste chez elle avec cette inscription: 

Rien ne manque 4a sa gloire, il manquait 4 la notre. 


Par sa clarté, son bon sens, sa vérité et sa gaité, il est un des représentants 
les plus caractéristiques du génie frangais. 


e LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — A. Régnier (1878. Imprimerie Nationale). Eugéne Despois et Paul Mesnard. 
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raires, t. If. — Larroumet : La Comédie de Moliére. — Moland, Moliere, sa vie et ses euvres. — Moliére 
et la Comédie italienne. — Martinenche : Moliére et le Thédtre espagnol. — Brunetiére: Etudes critiques, IV. 
—J. Lemaitre : Impressions de thédtre, I, Ill, IV, V. — Lafenestre : Moliere. — Rigal: Moliere. — 
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Fic. 143. — Le Malade imaginaire représente devant la Cour. (B.N.E.) 


La gravure représente une de ces grandes fétes de Versailles, auxquelles Moliére était souvent appelé a collaborer- 
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CHAPITRE XXX 
| RACINE (1639-1699) 


Vie. — Giuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Les premieres piéces. — La 
pee dans les tragédies de Racine. — L’action. — L’emploi de l’histoire. — 


e style. — Conclusion. 
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VIE. — 1° L’éléve de Port-Royal (1639-1664). — Né a la Ferté-Milon, qe famille 
bourgeoise, Racine resta orphelin de bonne heure. Sa grand’mere, retirée a Port- 
Royal, lui fit faire ses études aux Petites-Ecoles, ot i] se passionna pour le grec. Ti 
débuta de bonne heure dans la poésie par des Odes: La Nymphe de la Seine, Ja 


Fic. 144- — Portrait de Racine. (B.N.E.) 


Convalescence du roi, la 
Renommée aux Muses, qui 
le firent inscrire par Cha- 
pelain sur la liste des pen- 
sions. Aprés un court sé- 
jour a Uzés chez son oncle 
ie grand vicaire, ou il de- 
vaitse préparer aux études 
théologiques, il revint a 
Paris. Lié avec son com- 
patriote La Fontaine, avec 
Boileau et Moliére qu'il 
retrouvait aux cabarets du 
Motton blane ou de la 
Croix de Lorraine, il se 
consacra définitivement 
au théatre, au grand déses- 
poir de Port-Royal. 


2° L’auteur dramatique 


(1664-1677) (Fig. 144). — Mo- 
liére luijoua ses deux pre- 
miéres tragédies, La Thé- 
baide (1664) et Alexandre 
(1665). Mais la seconde fut 
Poccasion d’une brouille 
avec lui. Vers le méme 
temps ,Nicole, dans une po- 
lémique avec Desmarets, 
avait traité les auteurs dra- 
matiques « d’empoison- 
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neurs) publics, non des corps mais des Ames des fidéles ». Racine prit la phrase pour 
un reproche indirect et saisit l’occasion de secouer la tutelle de ses anciens maitres. 
Il riposta par une lettre publique qui fut une éclatante rupture avec Port-Royal. 
Son premier succés fut Andromaque (1667) qui, comme le Cid, souleva les jalousies et 
les critiques. Elles ne cessérent plus. Si Racine avait pour luile roi et les femmes, il 
avait contre lui des rivaux: Boyer, Leclerc, Boursault, Pradon, Corneille avec sa 
famille (Thomas Corneille et Fontenelle) et ses admirateurs fidéles. Des attaques 
dans le Mercure Galant, on en vint a essayer la concurrence. Leclerc et Coras 
donnérent une Iphigénie en méme temps que celle de Racine, et Pradon une 
_ Phédre dont une cabale organisée par 
la duchesse de Bouillon assura le 
- triomphe. Elle avait loué les galeries 
pour six représentations, et faisait sif- 
fler Racine a l’H6tel de Bourgogneet ap- 
plaudir Pradon rue Guénégaud (1677). 

30 Le chrétien (1677-1699). — Las 
- dune lutte incessante, revenu a sa foi 
janséniste, réconcilié, grace a Boileau, 
avec Arnauld, Racine renon¢a au 
théAtre, voulant méme brdler ses ceu- 
vres, se maria, et ne songea plus qu’a 
étre un pére de famille modéle et un 
parfait chrétien. Le roi qui aimait en 
lui « Yhonnéte homme » et le lecteur 
inimitable (Fre. 145), le nomma avec Boi- 
-Jeau son historiographe (1677). Tout a 
ses fonctions, il ne sortit de son recueil- 
lement poétique qu’afin d’écrire a la de- 
mandedeM™ de Maintenon Esther(1689) 
et Athalie (1691) pour les demoiselles de 
Saint-Cyr. Mais sa fidélité aux Jansé- 
nistes lui enleva un peu de sa faveur, 
et la maladie l’emporta quelque temps 
apres. I] demandait par testament a Fig. 145. — Racine feleant la lecture a Louis XIV. 
étre enterré au pied de la fosse de son Any ) ; 
maitre, M. Hamon (Fie. 118). Il avait fait si bien que sa carriére poétique ne semblait 
plus qu’un accident au milieu de sa vie janséniste (Fia. 153). 


GEUVRES. — Les ceuvres de Racine comprennent: 

jo Théatre. — Tragédies: La Thébaide (1664), Alexandre (1665), Andro- 
maque (1667), Britannicus (1669), Bérénice (1670), Bajazet (1672), Mithridate (1673) 
Iphigénie (1674), Phédre (1677), Esther (1689), Athalie (1691). — Unecomédie : Les 
Plaideurs (1668). 
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20 GEuvres diverses. — Des Odes, des Epigrammes, des Cantiques spirituels, 
Abrégé de U histoire de Port-Royal, Correspondance. 


CARACTERE. — Dans l’austére ‘maison janséniste, la sensibilité du jeune 
Racine ne s’était pas assoupie, au contraire. Aucune ame ne fut plus passionnée 


1° Sensibilité du ceur. — Cette Ame avait dans tous ses mouvements quelque 
chose d’impétueux qui inquiétait Boileau disant 4 son sujet que: 


La vivacité de son esprit et de son tempérament (le) portait 4 plusieurs passions 
dangereuses dans ja 
société pour sol- 
méme et pour _les 
autres. (L. Racine, 
Mémoires sur la vie et 
les ouvrages de J. Ra- 
cine, 2° partie.) 

a) Tendresse. — 
Mais cette ardeur 
faisait de lui le 
meilleur des péres 
(Fre.146) et le plus 
tendre des amis: 

Vous ne sauriez 
croire combien je 
vous suis obligé de 
la tendresse que vous 
m’avez témoignée 
dans votre derniére 
lettre: les larmes 
m’en sont presque 
venues aux yeux. 
(Lettre de Boileau 4 
Racine, 19 aoat 1687.) 
Fic. 146. — Racine dessiné par son fils ainé. (B.N.I.) Sonrepentir éga- 


Ces deux esquisses ont été dessinées par Jean-Baptiste Racine sur la couverture d’un la son ingratitude 
Horace. C’est le Racine noble et calme des derniéres années, le Racine intime. 
envers Port-Royal. 


b) Susceptibilité. — I] ressentait si vivement les impressions, que la moindre 
critique lui était intolérable. La riposte cinglante partait comme un réflexe, et si 
elle faisait de ’honneur A son esprit, selon un mot de BoiJeau, elle n’en 
faisait pas toujours a son cceur, comme lorsqu’il se moquait des jansénistes dans 
ses deux lettres 4 Port-Royal, dont Boileau put heureusement arréter la seconde: 


Mettez-vous dans la téte qu’on ne parle que de vous et que l’on vous cherche 
partout pour vous arréter, délogez souvent; changez de nom, si vous ne I’avez déja 
fait, ou plutét n’en changez point du tout, vous ne sauriez étre moins connu qu’avec 
le v6tre; surtout louez vos messieurs et ne les louez pas avec retenue. Vous les 
placez justement aprés David et Salomon; ce n’est pas assez; mettez-les devant. Vous 
ferez un peu souffrir leur humilité; mais ne craignez rien: ils sont accoutumés a 
bénir tous ceux qui les font souffrir. (2° lettre a Port-Royal.) 


7 
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2° Sensibilité poétique. — Son penchant a la satire le rapprochait de Boileau, 
son goat de la nature, de La Fontaine: 
Il aimait extrémement les jardins, les fleurs, les ombrages. Polyphile (surnom 
de la Fontaine) lui ressemblait en cela. (La Fontaine, Psyché.) 
Il avait chanté la campagne de Port-Royal (Odes sur la promenade de 
Port-Royal). Dans le midi, il contemplait.en poéte le ciel étoilé: 
La lune au visage changeant 


Parait sur un trone d’argent 
Tenant cercle avec les étoiles. (Lettre 4 Vitart, 17 janvier 1662.) 


30 Sensibilité chrétienne. — Il avait gardé de son éducation trés pieuse une 
_ profonde impression, et quand il revint a la foi, ce fut avec toute l’ardeur de sa 
nature. Il brila tout ce qu’il avait adore : 


Pour mes tragédies je les abandonne volontiers a sa critique. Il y a longtemps 
que Dieu m’a fait la grace d’étre assez peu sensible au bien et au mal que l’on en 
peut dire et de ne me mettre en peine que du compte que j’aurai 4 lui rendre 
quelque jour. (Lettre 4 Boileau, 14 avril 1696.) 


Et il écrivait 4 son fils: 
Je ne saurais trop vous recommander de ne vous point laisser aller a la tenta- 
tion de faire des vers frangais qui ne serviraient qu’a vous dissiper l’esprit. (Lettre 
a J.-B. Racine, 3 juin 1693.) 


On sent jusque dans son style qu’il lit tous les soirs la Bible en famille. 


THEORIES LITTERAIRES. — Racine n’a pas laissé, comme Corneille, d’écrits 
théoriques sur son art. C’est pour se défendre contre les critiques qu'il a été 
amené a soutenir dans ses Préfaces sa conception dramatique. 


1° Critique de Ia tragédie cornélienne. — Il attaque vivement linvraisem- 


blance de la tragédie de Corneille: 

Que faudrait-il pour contenter des juges si difficiles? La chose serait aisée, pour 
peu qu’on voulat trahir le bon sens. I] ne faudrait que s’écarter du naturel pour 
sc jeter dans extraordinaire... Il faudrait remplir cette meme action de quantité 
d’incidents qui ne se pourraient passer qu’en un mois, d’un grand nombre de jeux 
de théatre d’autant plus surprenants quils seraient moins vraisemblables, d’une 
infinité de déclamations ot l’on ferait dire aux acteurs tout le contraire de ce qu’ils 
devraient dire. (Premiére préface de Baines 


20 La tragédie passionnée. — Son but, a lui, n’est pas d’étonner, mais 


d’émouvoir : 
La principale régle est de plaire et de toucher. (Préface de Bérénice.) 


: : é 
Et rien n’est plus capable d’exciter la compassion ou la terreur quune 


tragédie ; ba 
ig Soutenue de la violence des passions, de la beaute des sentiments, et de l’élé- 


gance de l’expression. (Préface de Bérénice.) 
les démarches de la volonté, comme dans Corneille, 


Ce ne sont donc pas 
ceur qui constituent le spectacle tragique. 


mais les mouvements duc 
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3° La tragédie simple. — La tragédie ainsi comprise est nécessairement op 
tragédie simple, puisqu’au lieu d’étre une série de victoires du héros sur le sorte 
sur lui-méme, elle est l’aboutissement d’une crise passionnelle. I] lui faut 


Une action simple, chargée de peu de matiere, telle que doit étre une action inne 

$ be : 
passe en un jour, et qui, s’avancant par degrés vers sa fin, n’est soutenue be Dae. 
intéréts, les sentiments et les passions des personnages (Premiére préface de Brifannicus). 


4° Emploi de Phis- 
toire. — Il est évident 
qu’ainsi le poéte n’aura 
p soin de Vhistoire 
po égitimer Vinvrai- 
semblance de ses sujets. 
Elle ne servira qu’a don- 
ner aux héros plus de 
dignité et a les reculer 
dans un lointain poé- 
tique: 


. A la vérité je ne con- 
seillerais pas 4 un auteur 
de prendre pour sujet d’une 
tragédie une action aussi 


personnages tragiques doi- 
vent étre regardés d’un autre 
ceil que nous ne regardons 
d’ordinaire les personnages 
que nous avons vus de si 
prés... Major e longinquo 
reverentia!, L’éloignement 
des pays répare en quelque 
sorte la proximité des temps 
(Préface de Bajazet). 
Peindre des person- 
nages aussi prés que pos- 
sible de la nature, entrai- 
Fic. 147. — Racine éléve des Grecs. (Bib. de Toulouse.) nés par leurs passions, 


La bibliothéque de Toulouse conserve des exemplaires des tragiques grecs : 1 j 
Eschyle, Sophocle, Euripide, soigneusement annoteés de la main de Racine. Voici une dans une action simple 


page d'un de ces livres. et a une époque ou dans 
une contrée lointaine, voila donc la conception dramatique de Racine. 


LES PREMIERES PIECES DE RACINE. — Mais, pas plus que Corneille, il n’a 
trouvé du premier coup sa véritable voie. 


1° La Thébaide et Alexandre. — S’il est allé tout droit 4 la tragédie, il n’est 
guere dansla Thébaide et Alexandre, pieces empruntées aux Grecs (Fie. 147), qu’un 


1. L’éloignement grandit le prestige. N 


moderne que celle-ci... Les — 


> 
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imitateur de Corneille et de Quinault. La Thébaide qui a pour sujet la lutte des deux 
fils d’CEdipe, Etéocle et Polynice, et l’arrivée au tréne de |’ambitieux Créon, est une 
tragédie presque sans amour et qui, jusque dans les procédés du style, (dialogues 
hachés, IV, 111, stances V, 1) rappelle Corneille. Alexandre est un digne héros de 
Quinault. I] soupire pour la princesse Cléophile: 


Ce grand nom de vainqueur n’est plus ce qu’il souhaite, 
I] vient avec plaisir avouer sa défaite. (III, vi.) 


Il se montre ennemi généreux et rend 4 Porus vaincu tous ses états. 


2° Les Plaideurs. — Les Plaideurs sont 
un « amusement. né d’une lecture des 
Guépes Paristo (cf. Préface). Il est 
yossible aussi qu’aprés le grand succés 
d’Andromaque, Racine ait été désireux de 
prouver qu'il pouvait réussir, tout comme 
Corneille, dans la comédie. Cette histoire 
du juge Dandin qui veut toujours juger et 
des plaideurs, Chicaneau &: comtesse, 
qui veulent toujours plaider, est occasion 
dune satire spirituelle des plaideurs eux- 
mémes (I, vit), de ’éloquence ampoulée des 
avocats (III, 111), de la maniére dont les juges 
se laissent corrompre (IJ, x11),s’endurcissent 
devant la souffrance humaine (III, Iv), et 
prononcent leurs arréts a tort et a travers 
(III, m1). Toute la verve malicieuse du poéte 
s’y est donné libre cours (Fia. 148). 

Mais il avait fallu les applaudisse- 
ments de Louis XIV pour assurer le succés 
de la piéce, d’abord froidement accueillie. 
Racine se rendit compte qu'il avait ren- 
contré dans Andromaque la formule qui 
convenait 4 son génie. Il y revint ets’y tint. 
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LA PASSION DANS LES TRAGEDIES 
DE RACINE. — Son caractére comme 
sa conception dramatique conduisaient Fie, 148. = Frontispice aes P/a/deurs. 
Bere agonne® Bela Besaou: rua Diate Le De Se Sa RRR Eg 8? chiens. 
prépondérante dans la tragédie. De plus : 
son éducation janséniste lui avait fait voir non pas la force, mais la faiblesse dé 
Vhomme sans Dieu. Aussi n’y a-t-il dans le théatre de Racine qu’une volonté 
impérieuse et éclairée, c’est celle de Joad, parce que c’est Dieu qui le conduit. 

1° ambition. — Méme ses ambitieux ne sont pas des énergiques que méne un 
grand dessein et qui s’imposent de haute lutte. Agrippine veut regner, mais seule- 
ment en assurant le tréne A Néron, puis en ressaisissant son autorité de mére qui 
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lui échappe (voir Britannicus, IV, 1). Agamemnon consentirait 4 immoler Iphigénie 
sur l’ordre des dieux parce que, dit-il, ; 


~ 


Ces noms de roi des rois et de chef de la Gréce 
Chatouillaient de mon cceur l’orgueilleuse faiblesse. (Iphigénie, I, 1.) 


Mais il est sans force contre sa tendresse paternelle et lindignation de 
Clytemnestre (IV, 1v), tergiverse désemparé, prend une résolution pour ne pas 
avoir lair de céder aux menaces d’Achille (IV, vit) et se rétracte ensuite (IV, rx). 
Narcisse (Britannicus) et Acomat (Bajazet) se dirigent d’une marche sure vers 
un but fixé; pourtant leur allure est rampante ou cauteleuse. Ils sont, le second 
surtout, des types admirables de politiques. Mais tous leurs grands desseins ne 
consistent qu’a réussir, par des intrigues 
de palais, 4 dominer leurs maitres, Néron 
ou Bajazet. 


2° L'amour materne!. — Les méres dans 
Racine, Andromaque et Clytemnestre, 
sont, en un sens, plus fortes parce que 
leur tendresse éperdue les souléve. Andro- 
maque pour sauver Astyanax (Fic. 149) que 
réclamentles Grecs se résignera a €pouser 
Pyrrhus et a mourir ensuite (Andro- 
maque, IV, 1). Clytemnestre défend impé- 
tueusement sa fille : 


De mes bras tout sanglants il faudra l’arracher. 

Aussi barbare époux qu’impitoyable pére, 

Venez, si vous l’osez, la ravir 4 sa mére! 
(Iphigénie, 1V, rv.) 


Elles représentent 4 elles deux toute 
la délicatesse et tout le courage de 
amour maternel. Nul n’a mieux connu 
le coeur des méres que Racine, cet 
orphelin. 


3° L'amour. — Mais, contrairement a 
Corneille, c’est amour surtout dont ila 
étudié les mouvements parce qu’il est, de 
toutes les passions, la plus « touchante », 
la plus dramatique dans ses emporte- 
ments, et la plus variée. Car l’amour 
recoit du caractére comme une nuance 


Fic. 149. — Frontispice d’Anaromaque 


(éd. de 1676). (B.N.E.) particuliére. Il est timide chez Britanni- 
Dans cette scéne, Andromaque se jette aux genoux . x . 
de Pyrrhus pour tui demander son fils. Les pei son- cus, chevaleresque chez Xipharés (Mithri- 
nages portent le costume a la romaine. Le decor des * iy ete 
représentations était, d’aprés le machiniste du date), emporté chez Achille (Iphigénie), 


temps : « Un palais a colonnes, et d d : . bs 
EE Sea tIEe Saeco a ee plein d’une exquise délicatesse chez les 
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jeunes filles, Junie (Britannicus), Monime (Mithridate), Iphigénie. Ces personnages 
représentent l’amour heureux, au moins parce qu’il se sait partagé. Bérénice 
trouve méme dans la certitude d’étre aimée la force douloureuse de renoncer 
a son amour et de se séparer de Titus : 
Adieu, seigneur. Régnez : je ne vous verrai plus. (Bérénice, V, vu.) 
Mais dés que la crainte irrite l’amour, il devient passion. Ainsi lesrefus d’Andro- 
maque exaspérent Pyrrhus qui se montre de plus en plus impérieux. (I, rv, III, vii.) 


4o La jalousie. — La jalousie surtout 
pousse l’amour a son paroxysme. C’est elle 
qui donne a la passion d’Hermione, de 
Néron, de Roxane, de Mithridate, de 
Phédre (Fic. 150), toute sa violence. Elle est 
le pire des tourments : 


Tout ce que j’ai souffert, mes craintes, mes 
[transports, 


La fureur de mes feux, l’horreur de mes re- 
{mords, 


Et d’un cruel refus ]’insupportable injure, 


N’était qu’un faible essai des tourments que 
({j’endure : 


Ils s’aiment... (Phéadre, IV, v1.) 
Elle inflige humiliation d’aimer mal- 
gré tout et de le dire: 


Je t’aimais inconstant; qu’aurais-je fait fidéle? 
(Andromaque, IV, v.) 


Elle est la forme vraiment tragique 
de l’amour, puisque c’est elle qui ache- 
mine aux catastrophes sanglantes. 


LACTION. — Quelles sont les causes 
morales qui déterminent ces dénoue- 
ments violents? L’action de la tragédie 


Fic. 150. — Rachel dans Phédre. (B.N.E.) 
Rachel (1820-1858) fut non seulement une Phédre 


est constituee par le jeu des forces senti- admirable de passion, mais encore elle s’efforca de 
mettre la vérite dans le costume. Il ya loin de cette 
mentales. estampe de Rachel a la Phédre du XVII° siécle qui jouait 
avec une robe de velours amaranthe et un haut diadéme 

1° Les sujets. — Les situations, surmonté de plumes et enrichi de diamants. 


loin d’étre extraordinaires, sont, pour la 
plupart, de celles qu’offre la vie courante et des plus simples : une femme délaissée 
pour une autre et qui se venge (Andromaque, Bajazet), un fils qui secoue Vautorité 
de sa famille et de ses maitres, un amant qui fait périr son rival (Britannicus), un 
mariage rompu pour des raisons de convenance (Bérénice). I] n’est méme pas rare 
de voir des filles sacrifiées 4 l’intérét paternel comme Iphigénie; et Mithridate, 
rival de son fils Xipharés (IV, rv), est dans le méme cas qu’Harpagon (Moliere, 
Avare, IV, 1), tant nous sommes prés de la réalité moyenne. 

2° pa crise. — De pareils sujets pourraient donc aussi bien conyenir a la 


comédie ou au drame bourgeois. 
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a) Tension qui la précéde. — Mais la violence des passions en fait des tragedies. 
Quand la piéce commence, les passions sont déja surexcitées au plus haut point. Les 
longues hésitations d’Andromaque ont exaspéré la patience et l’amour de Pyrrhus: 


Songez-y bien, il faut désormais que mon cceur, 
S’il n’aime avec transport, haisse avec fureur. (Andromaque, I, tv.) 


La rage jalouse s’est accumulée dans le cceur d’Hermione: 


Elle pleure en secret le mépris de ses charmes. 


(Ibid. I, 1.) 


Depuis des années Joad prépare le rétablissement de Joas sur le tr6éne 
(Athalie), etc. La situation est si tendue qu’une solution est imminente. 


Fic. 


151. — Allégorie de Lebrun symbolisant le 
Théatre de Racine. (Edit. de 1697. B.N.I.) 


Lebrun semble avoir voulu montrer comment le thédtre 
d. Racine, conformément aux théories @’Aristote, qui ré- 
yi.aien! alors, excitait la Terreur et da Pitié (Phobos Kai 
! leos). tout de méme que Corneille avait excité ! Admira- 
lion. Les deux eens qui se transpercent inspirent la 


terrevr au petit dieu (Vamour), dont les cheveux se héris- 
sept Whorreur, et la pitié aux deux autres Ppersonnages, 
et symbolisent en effet bien des scénes tragiques de Racine. 


b) Mouvements qui la dénouent. — I) suffit 


du moindre incident pour déclancher 
tous ces ressorts et amener trés naturelle- 
ment les mouvements décisifs. Un songe 
effraie Athalie et la fait se livrer elle-méme 
aux mains de Joad.La mort de Mithridate 
ou de Thésée, qu’on annonce, rend pos- 
sible ’amour de Monime et de Xipharés, 
la déclaration de Phédre A Hippolyte 
(II, v). L’arrivée d’Oreste, ambassadeur 
des Grecs, réclamant la mort d’Astyanax, 
oblige Andromaque a une réponse. L’ac- 
tion est engagée. La jalousie entre en jeu et 
détermine le dénouement tragique. Her- 
mione devant le triomphe d’Andromaque, 
exige d’Oreste la mort de Pyrrhus (IV, III). 
Néron décidel’empoisonnement de Britan- 
nicus|quand ill’a surpris aux piedsde Junie 
(III, viz). Roxane exécute l’ordre d’Amurat 
qui ordonne I’assassinat de Bajazet, quand 
elle a saisi une lettre de Bajazet, qu’elle 
aime, a sa rivale Atalide (Bajazet, IV, v). 
Dans Mithridate, dans Phédre, le dévelop- 
pement du drame est le méme.C’est le brus- 
que éclat de la passion qui provoque une 
catastrophe brutale' (Fig. 151), regrettée 
parfois de ceux mémes qui en sont la cause 
(cf. le désespoir d’Hermione, Andromaque 
V, ul, et celui de Phédre, V, vit), tant il 
est vrai que tous ces personnages sont 


1. Il est facile de voir que ces coups de passion 
sont forcément trés ra 


est a l'aise dans la régle des vingt-quatre heures 
et de Vunité de lieu, 


ides. C’est pourquoi Racine 
au contraire de Corneille. 


AY 
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dominés par leurs passions au lieu de les maitriser, comme ceux de Corneille 
par la volonté, 


VEMPLO! DE L’HISTOIRE. — L’action des tragédies de Racine ne repose 
_donc que sur la logique trés simple du coeur humain, en dehors de toute consi- 
dération de circonstances historiques. 


1° vVérité humaine. — Comme le dit Boileau dans l’Art poétique (chant III), en 
pensant aux ceuvres de son ami, c’est «la passion émue » qui doit aller « chercher 
le coeur ». Tantét c’est l'amour qui parle, 
Hermione. — Je ne t’ai point aimé, cruel, qu’ai-je donc fait? 
(Andromaque, IV, vi.) 
- tantdt c’est la jalousie, 
Puipre. — Hippolyte est sensible et ne sent rien pour moi! 
(Phédre, IV, v.) 
tantét c’est l’amour maternel, etc. 
ANDROMAQUE. — Je ne l’ai point encore embrassé d’aujourd’hui! 
(Andromaque, I, Iv.) 
Le langage de la passion ne porte point de date. Racine allait 4 la vérité 
humaine plutét qu’a la vérité historique. Méme il est vrai que ses personnages, 
quand c’est la galanterie qui parle en eux plutét que l’amour, sont bien des 
« courtisans francais », selon le mot de Voltaire (Temple du gotit). Ce n’est pas le 
fils d’Achille qui aurait parlé ainsi 4 une esclave: 


Pyrruus. — Me cherchiez-vous, Madame? 
Un espoir si charmant me serait-il permis? (Andromaque, I, Iv.) 


Ce n’est pas un prince ture qui aurait dit A une femme du harem : 


Et si l’effet enfin, suivant mon espérance, 

Eat ouvert un champ libre a ma reconnaissance, 

J’aurais, par tant d’honneurs, par tant de dignités, 

Contenté votre orgueil et payé vos bontés 

Que vous-mémé peut-étre... (Bajazet, V, Iv.) 


2 yérité historique. — Les contemporains méme reprochérent vivement 
4 Racine son manque de vérité historique, entre -autres Saint-Evremond, dans sa 
Dissertation sur Alexandre, et Corneille, qui disait ala premiére représentation de 
Bajazet: « Il n’est pas un seul [personnage qui ait les sentiments qu'il doit avoir 
et que on aa Constantinople; ils ont tous, sous un habit turc, les sentiments 
qu’on a au milieu de la France. » Racine a fait pourtant deux piéces ot Vhistoire 
tient plus de place: Britannicus et Mithridate. Britannicus est un tableau exact de 
la cour de Néron, d’aprés Tacite (cf. 2e Préface). Dans Mithridate, Racine se vante 
« davoir suivi ’histoire avec beaucoup de fidélité »: 


J’y ai inséré tout ce qui pouvait mettre en jour les meurs et les sentiments de 
ce prince, je veux dire sa haine violente contre les Romains, son grand courage, sa 
finesse, sa dissimulation, et enfin cette jalousie qui lui était si naturelle, et quia 
tant de fois coiité la vie a ses maitresses. (Préface.) 
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De 1A, le fier langage de Mithridate « 


Vaincu, persécuté, sans secours, sans états, 
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Errant de mers en mers, et moins roi que pirate, 
Conservant pour tous biens le nom de Mithridate, 
Apprenez, que suivi d’un nom si glorieux 


Partout de l’univers j’attacherais les yeux. 


(Mithridate, II, 1v.) 


De 1a surtout la grande scéne historique analogue A celles de Corneille 


x 


(cf. Cinna, II, 1), ou Mitbridate expose a ses fils son projet de marche sur 


Rome (III, 1). 


\ 


3° Poésie légendaire. — Mais de lui-méme, ou plutét conduit par les Grecs 
et son modele favori, Euripide, auquel il doit La Thébaide. Andromaque en partie, 


(ie. 152. — Frontispice d’Atha/ia (Ed. de 1697.)(B.N.I.) 


Sur le tréne Joas, les mains éte 
@ droite, Abner a genoux, Ath 


alie effrayée. Dans | 


ndues sur les Ecritures. A gauche, Joad inspire ; 


le fond, le peuple en armes, 


Iphigénie et Phédre, Racine 
préfére les époques légen- 
daires aux époques histo- 
riques, parcequela légende 
comme une discréte toile, 
de fond, rend plus lointaine 
la brutalité des passions. 
La violence de Pyrrhus 
ou d@’Hermione s’harmonise 
avec les souvenirs de la 
guerre de Troie: 


Oui, seigneur, lorsqu’au pied 
(des murs fumants de Troie 
Les vainqueurs tout sanglants 
{partagérent leur proie, 

Le sort, dont les arréts furent 


{lors suivis, 
Fit tomber en mes mains An- 


(dromaque et son fils. 
Hécube prés d’Ulysse acheva 


[sa misére, 
Cassandre dans Argos a suivi 


[votre pére, 
(Andromague, I, II.) 


La tradition mythologi- 
que fait paraitre moins cho- 
quant l'amour de Phédre 
(cf. Phédre, I, 111) et admis- 
sible le sacrifice d’Iphigé- 
nie. Pour qu’on ne s’indigne 
pas de la conduite de Joad, 
il faut qu’on soit enveloppé 
de Vatmosphére biblique, 
pénétré de l’horreur sacrée 
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du Temple, et convaincu de la présence de Dieu lui-méme qui se révéle par la 
bouche de Joad proclamant son triomphe (Fic. 151). (Athalie, III, VII.) 


LE STYLE. — La magie du style achéve d’envelopper de poésie la tragédie 
racinienne. 
lo L’élégance. — Racine déclare avoir recherché l’élégance comme qualité 


dominante du style tragique (voir plus haut p. 243). La sienne est faite avant tout 
de simplicité. Les mots a effet: le Qui te I’a dit? d’ Hermione (Andromaque, V, Iv) 
reprochant a Oreste d’avoir tué Pyrrhus sur son ordre; le Sortez de Roxane 
. (Bajazet,V, tv) envoyant Bajazet a la mort; le O ciel me serai-je abusée?de Monime 
trompée par Mithridate (IV, v); le Vous y serez, ma fille, d’Agamemnon 
qui annonce a Iphigénie son supplice (Jphigénie, 11,11), ne doivent leur valeur 
qu’au tragique de la situation. Cette élégance consiste aussi en alliances de mots 
imprévues et trés nombreuses: 

Dans les honneurs obscurs de quelque légion... | (Britannicus, I, i.) 

Pensez-vous étre saint et juste impunément ? (Athalie, f, 1.) 

Quelquefois en oppositions vigoureuses: 
S’i ne meurt aujourd’hui, je puis l’aimer demain. (Andromaque, IV, 11.) 


Souvent elle tient a ce que l’émotion du personnage donne a ses paroles un 
charme pénétrant : 


Pourquoi m’enviez-vous l’air. que vous respirez ? (Bérénice, IV, v.) 


20 Les images. — La Sensibilité des héros de Racine se trouve ainsi passer 
dans leur style. Ils n’argumentent pas comme ceux de Corneille pour frapper la 
raison. Ils évoquent des images pour toucher le coeur. Pyrrhus montre a 
Andromaque Troie ressuscitée : 

Votre Ilion encor peut sortir de sa cendre ; 
Je puis, en moins de temps que les Grecs ne l’ont pris, 
Dans ses murs relevés couronner votre fils. (Andromaque, I, tv.) 

Ulysse représente 4 Agamemnon les conséquences heureuses du sacrifice 
d’'Iphigénie: 

Voyez tout l’Hellespont blanchissant sous nos rames 
Et la perfide Troie abandonnée aux flammes, 


Les peuples dans vos fers, Priam a vos genouz... 
Voyez de vos vaisseaux les poupes couronnees. (Iphigénie, I, v.) 


Joad rappelle 4 Abner la série des miracles (Athalie, I, 1), etc. 


3° L’*harmonie.— Avec la poésie l’harmonie rentre naturellement dans le vers. 
Les vers de Racine sont d’un rythme trés souple, qui suit tous les mouvements de 
la pensée, comme on pourra s’en rendre compte en étudiant les coupes d’une 
tirade quelconque (par exemple : Britannicus, I, 11). Tantot ils sont dune douceur 
languissante comme ceux-ci, grace a la répétition symétrique du méme son: 


Ariane, ma sceur, de quel amour blessée 
Vous mourites aux bords ou vous files laissée. (Phedre, I, 111.3 


252 LES GRANDS CLASSIQUES 
LES 5 RN pa ee 


Tantot les sons étouffés, les coupes multipliées produisent un effet d’apaisement: 
Mais tout dort | et l’armée | et les vents | et Neptune. (UIphigénie, 1, 111). 


Tantot, au contraire, les sifflantes répétées imitent le bruit qu’on veut rendre: 
Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes? (Andromaque, V, Vv.) 


conclusion. — Le théatre de Racine est le thédtre des grandes passions, 
comme celui de Corneille est le thédtre des grandes voiontés. I] nous apprend a 
mesurer notre faiblesse ainsi que Corneille 4 connaitre notre force, et, en ce sens, il 
est moral aussi. Son apparente simplicité est le fruit d’un art complexe ou se mélent 
la science du cceur, la poésie et les souvenirs de l’antiquité. C’est l'art classique 
dans sa perfection. C’est pourquoi Racine fut le maitre vénéré des auteurs dra- 
matiques! au xviile siécle, 
et l’objet des attaques les 
moins respectueuses des Ro- 
mantiques. Ii demande pour 
étre pleinement senti des 
interprétes d’un rare talent, 
comme Rachel (Fic. 150), 
ou des lecteurs d’un gout 
éclairé et pénétrant. 
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Neier ue Hat ncrvilee cor hensreur, 1 ee Seen fe UF CCL 


epee 1. Parmi les contemporains et 


les successeurs de Racine, il suffit 
de citer les noms de PRraDOon, 1632- 
4 1698 (Régulus, 1688), son rival, et 
2 “= de CAMPISTRON, 1656-1723 (Andro- 
Macca hon ae jay. recone canis dats cote 6 (107 nic, 1685), et Tien ce 

: 1677-1758 (Amasis, 1701), ses dis- 
ciples. 
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COMPLEMENTAIRES 


Edition. — Paul Mesnard (Ha- 
chettie). 

Etudes. — La Bruyére: (Carac- 
téres : Des ouvrages de lesprit.) 
— L. Racine: Mémoires. — Sten- 
dhal: Racine et Shakespeare. — 
Deltour : Les ennemis de Racine. — 
Robert : La poétique de Racine. 
— Sainte-Beuve : Port-Royal, V1; 
Portraits littéraires, Nouveaux Lun- 
dis, Ill, X, — Taine: Nouveaux 
essais de critique et d histoire. — 
Larroumet: Racine. — Brunetiére: 
Epoques du _ thédtre francais. — 
Jules Lemaitre : Impressions de 
thédtre, I, IJ, IV. Jean Racine. — 
Michaut :La Bérénice de Racine. — 
Le Bidois, La Vie dans les tragédies 
de Racine. — Masson-Forestier : 
Autour d’un Racine ignoré. — Ra- 
Fic, 153. — Testament autographe de Racine. (B. N. Mst.) eine en images (H. Didier, éd.), 
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Les écrivains religieux. 


CHAPITRE XXXI 


BOSSUET 


ET L’ELOQUENCE DE LA CHAIRE AU XVII° SIECLE 


Les prédécesseurs de Bossuet. — Importance de Véloquence religieuse au 
xvi’ siécle. — Les progrés de la prédication. 

Bossuet. — Vie. — GEuvres. — Caractére. — Théories litteraires. — Les Sermons. — 
Les Oraisons funébres. — La Politique tirée de VEcriture Sainte. — Le Discours 
sur VHistoire universelle. — L’Histoire des variations. — Guvres de polé- 
mique et d’édification. — L’éloquence de Bossuet. 

Les successeurs de Bossuet. — Bourdaloue. — Vie et Caractére. — Sa conception 


“de Péloquence. — L’enseignement moral. — Les derniers prédicateurs. 


LES PREDECESSEURS DE BOSSUET 


IMPORTANCE DE L’ELOQUENGE RELIGIEUSE AU XVII SIECLE. — Le 
xvue siécle a été pour la chaire chrétienne la plus belle époque, parce qu’a aucun 
moment les orateurs sacrés n’ont eu un public mieux disposé a les écouter et plus 
capable d’admirer les beautés oratoires. 


1° Vivacité des sentiments religieux. — Il y eut dans le monde un petit 
nombre d’esprits libres ou « libertins », tels que Méré, Miton que connut Pascal, 
Saint-Evremond, plus tard les Vendome et la cour du Temple. Mais dans l’ensemble 
du public la foi est vive, les devoirs religieux s’accomplissent strictement; surtout 
quand, a la suite de Louis XIV, la cour se jeta dans la dévotion. L’intérét que sou- 
levérent les controverses des Jésuites et des Jansénistes, de Bossuet et de Fénelon, 
prouvela place que tenait la religion dans les esprits. Aussi l’empressement qu’on 
mettaita se rendre aux sermons é¢tait-il prodigieux. Pour entendre les prédicateurs 
en vogue on était obligé de faire garder sa place d’avance par un domestique. (Voir 
la lettre de Mm: de Sévigné 4 M™* de Grignan, 27 mars 1671.) 

20 Les préoccupations littéraires et Ia prédication. — Le désir d’écouter un 
beau discours contribuait du reste au zele de ces dames en grande toilette et de 
ces gentilshommes élégants (Fic. 154). On venait en chrétien pour s’instruire, mais 
aussi en connaisseur pour juger: 

Celui qui écoute s’établit juge de celui qui préche, pour condamner ou pour 
applaudir. (La Bruyére, Caractéres De la Chaire.) 

L’oraison funébre surtout, avec son cérémonial somptueux, la magnificence 
des décorations, était un vyéritable discours d’apparat (Fic. 157) : 


Ainsi en est-il du panégyrique qui est comme un tournoi ‘et une montre... Il est 
nécessaire que l’orateur emploie en cette occasion tout son art et toutes les fleurs 


‘ 
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de son éloquence. (Préface des Actions publiques de Francois Ogier, prétre et prédi- 
cateur, 1652.) 
Les prédicateurs de leur cété n’étaient pas indifférents aux succés oratoires. 
Ils parlaient devant des auditeurs heureux d’avoir l’occasion d’entendre de beaux 
discours, ils voyaient les tachygraphes noter leurs paroles, et ils sentirent la néces- 
sité de soutenir leur enseignement par l’art (Fic. 154). 


LES PROGRES DE LA PREDICATION. — Toutefois ce n’est qu’aprés cer- 
taines hésitations qu’on réussit 4 découvrir la véritable rhétorique chrétienne. 


1° L’abusdes ornements profanes. 
— Quand les orateurs se furent dé- 
pouillésau début du siécle dulangage 
souvent cru et brutal dont on s’était 
servi au xvi° siécle, ils tombérent, 
sous linfluence de la _ préciosité, 
dans un excés de raffinement. Ils vou- 
lurent étaler leur érudition, montrer 
leur habileté dans l’arrangement des 
idées et des mots. Ces défauts dispa- 
rurent ensuite : 


Les citations profanes, les froides allu-' 
sions, le mauvais pathétique,les antithéses, 
les figures outrées ont fini. (La Bruyeére, 
Caractéres : De la Chaire.) 

Le véritable progrés a réaliser ¢’é- 
tait de comprendre que la seule pa- 
rure possible de VEvangile, c’était la 
simplicité. 

2° La réformedelachaire. — Cette 
réforme s’accomplit grace a Ja con- 
grégation de l’Oratoire, fondée en 
1612, a laquelle on dut des prédi- 
cateurs comme le P. Bourgoing 
(1585-1662), le Pp. Lejeune (1592-1662) ; 
grace a V’influence du jésuite Claude 
Fig. 154. — Un sermon au XVIl° siécle (B.N.E.). de Lingendes (1591-1660) qui fut le 
maitre de Bourdaloue; grace surtout 


4 Vexemple et a l’autorité de Saint Vincent de Paul (1576-1660), qui condamnait 
absolument le beau langage : 


; Je vous ai dit autrefois que Notre Seigneur bénit le discours 
d’un ton commun et familier, parce qu'il a lui-méme e 
(Lettre 4 un missionnaire, 1638.) 


cours qu’on fait en parlant 
nselgneé et préché de la sorte, 


Bossuet suivait les conférences Saint Lazare que dirigeait Saint Vincent de Paul 


BOSSUET 255 


et en profita. Mais il vit bien que la simplicité qui convenait au peuple ne conve- 
nait pas a la cour et 4 la ville. Contemporain des grands classiques, il n’eut pas de 
peine a trouver le compromis entre la simplicité et l’art, c’est-a-dire la « nature »., 


BOSSUET (1627-1704) 


VIE. — 1° L’archidiacre de Metz (1627-1659). — Jacques-Bénigne Bossuet 
naquit aA Dijon d’une assez ancienne famille parlementaire. Tonsuré dés 
huit ans, pourvu 4a treize d’un canonicat a Metz, ot résidait une partie de sa 
famille, il yint achever 4 Paris, au collége de Navarre, ses études commencées 
chez les Jésuites de Dijon. Il étonna ses maitres par son application au travail 
et son précoce talent oratoire. En 1652, xecu docteur en théologie et ordonné 
prétre, il rejoignit son poste de Metz ow le chapitre venait de lui donner le titre 
d’archidiacre de Sarrebourg. Et aussitét, dans cette ville remplie de protestants 
et disraélites, il entreprit des conversions et des polémiques (entre autres 
contre le pasteur Paul Ferry). 


2° La prédication 4 Paris (1659-1670). — Sur l’invitation de saint Vincent de 
Paul, il revint 4 Paris pour y précher. Cing carémes dont deux a la cour (1662-1666), 
quatre avents dont deux aussi a la cour (1665-1666), cing oraisons funébres 
notamment celle d’Anne d’Autriche (1667), de la reine d’Angleterre (1669), de la 
duchesse d’Orléans (1670), le désignérent pour J épiscopat a lattention de 
Louis XIV. Il eut l’évéché de Condom (1669) et fut nommé l’année suivante 
précepteur du Dauphin. 


| 3° Le précepteur du Dauphin (1670-1680). — Ses nouvelles fonctions absor- 
bérent toute son activité. Il se démit méme de son évéché, faute de pouvoir 
y résider et le gouverner. Avec une conscience admirable, il compléta son 
instruction pour faire celle de son éléve et composa tous les livres nécessaires : 
grammaires, extraits de morale, Discours sur Uhistoire universelle, etc. (Fie. 158). 
Le Dauphin apprit quelque chose, mais s’appliqua plus tard a tout oublier. 
Membre de l’Académie francaise depuis 1671, maitre du futur roi, Bossuet avait 
une situation privilégiée. Deux lettres a Louis XIV (1675), pour Vengager a 
réformer sa conduite, temoignent de son courage et de son autorité. 


40 ’évéque de Meaux (1681-1704). — Il fut nommé évéque de Meaux en 1681, 
et l’on put mesurer son prestige 4 l’assemblée générale du clergé de France, ou 
il fut chargé de rédiger la Déclaration du clergé de France en quatre articles sur les 
libertés de l’Eglise gallicane (1682). La derniére période de sa vie est consacrée a 
la prédication, 4 l’administration de son diocése, et surtout 4 la controverse 
contre les protestants (Histoire des Variations, 1688) et contre la doctrine du quié- 
tisme représentée par Fénelon. Il mourut en 1704 aprés une vie d’une belle et 
simple unité chrétienne. 

c@uvRES. — Beaucoup de ses ceuvres sont posthumes. Les principales sont: 


1o Geuvres oratoires. — a) Sermons (publiés en 1772-1778); Panégyrtque de 


- 
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Saint Bernard (1653); Sur !Eminente dignité des pauvres (1659); PES de 
Saint Paul (1659); Sur ’'honneur du monde (1660); Sur la parole de Dieu Peete a 
la Providence (1662); Sur l’ambition (1662); Sur les devoirs des Hots (1662); aus la 
mort (1662); Sur la Profession de M''e de la Valliére (1675); Sur U' Unité de UV Eglise 
ark Oraisons funébres : du P. Bourgoing (1662) ; de Nicolas Cornet (1663); d’Hen-, 
riette de France (1669); d’Henriette d’Angleterre (1670) ; de Marie-Thérése (1683) ; 
d’Anne de Gonzague (1685); de Michel le Tellier (1686); du Prince de Condé (1687). 


2° Politique et Histoire. — Politi- 
que tirée de l’Ecrifure Sainte (publiée 
en 1709); Discours sur l’histoire uni- 
verselle (1681); Histoire des varia- 
tions des églises protestantes (i688). 


3° Gontroverse et Religion, — 
Maximes et réflexions sur la comé- 
die (1694) ; Relation sur le quiétisme, 
(1698); Traité de la connaissance de 
Dieu et de soi-méme (publié 1741); 
Elévations sur les mystéres (1727), Mé- 
ditations sur l’Evangile (1731). 

4° Correspondance. 


CARACTERE. — L’homme dans 
Bossuet ne se distingue pas du 
prétre, tantl’accord entre sa nature et 
son sacerdoce était complet (Fie. 155). 


1° La foi. — La foi chez lui domine 
tout. Elle est absolue et sereine : 


La foi, c’est, sans évidence et au mi- 
lieu de l’obscurité, une entiére persua- 
sion, une pleine sécurité, une conviction 
absolue, un parfait acquiescement 4 la 
vérité et un repos de tout son esprit 
dans le contentement intérieur qu’on 
y donne. (Instruction sur les états d’orai- 
son. Second traité, ch. XV.) 


Fie. 155. — Portrait de Bossuet. (Musée du Louvre.) 


Ce peas porinalt, aie par Bide ie et [rampant par per Dieu lui-méme est tout amour et 
ression de calme sérénité du visage, la dignité et la ouceur de A ] > T 7 
A physionomie, bref tous les indices ee caractére noble et toute bonté (voir Meditations sur 


eleve qui fut celui de Bossuet. 


VEvangile, 8e jour). Et Bossuet, a 
son exemple, tant comme homme que comme prétre et comme directeur, était 
plein de douceur évangélique. 


2° La modération. — C'est elle sans doute qui l’aida dans les conversions de 
Turenne ou de Mlle de La Valliére. Elle le préserva de tout fanatisme. Méme avec 
les protestants, il n’est guére partisan de la contrainte (cf. Lettre a lévéque de 
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Mirepoix, 15 juin 1698. Lanson, Choix de Lettres du XVIle siécle, p. 412). Il était 
naturellement modéré en toutes choses; également éloigné de l’ambition et de 
Vascétisme, il ne recherchait ni les honneurs fructueux, ni la pauvrete: 
Dieu sait que je ne songe point 4 m/’élever... Je n’ai, que je sache, aucun 
attachement aux richesses; et je puis peut-étre me passer de beaucoup de 
coimmodités; mais je ne me sens pas encore assez habile pour trouver tout le 


nécessaire, si je n’avais que le nécessaire. (Lettre au maréchal de Bellefonds 
9 sept. 1672.) 


30 L’ardeur polémique et imagination. — Si quelque chose avait pu rompre 
cet harmonieux équilibre, maintenu d’ailleurs par une vigoureuse maitrise de soi, 
peut-étre aurait-ce été ’ardeur qu’apportait Bossuet dans la polémique : 

Je tremble, dans la vérité, jusque dans la moelle des os, quand je considére 
le peu de fond que je trouve en moi; cet examen me fait peur; et cependant, sorti 


de 1a, si quelqu’un va trouver que je n’ai point raison en quelque chose, me voila 
plein aussitét de raisonnements et de justifications. (Au méme, 3 mars 1674.) 


Peut-étre aurait-ce été aussi l’élan de son imagination puissante : 


Prenez garde seulement de ne laisser jamais votre imagination s’échauffer trop 
parce que, excessivement échauffée et agitée, elle se consume elle-méme par son 
propre feu, et offusque les pures lumiéres de l’intelligence..., a qui l’imagination 
doit seulement préparer son tréne. (8 Elévation sur ’Evangile.) 


THEORIES LITTERAIRES. — Cette juste mesure se retrouve également dans 
la conception que s’est faite Bossuet de l’éloquence religieuse. 


1° La simplicité. — II était scandalisé de ces prédicateurs « qui ravilissent leur 
dignité jusqu’a faire servir au désir de plaire le ministére d’instruire ». (O. F. du 

P. Bourgoing.) Comme saint Vincent de Paul il réclamait la simplicite : 
Priez seulement cet Esprit, qui souffle ou il veut, qu’il veuille répandre sur mes 


lévres ces deux beaux ornements de V’éloquence chrétienne : la simplicité et la vérité. 
(Sermon pour une véture, 1657.) 


Mais selon lui cette simplicité n’excluait pas Véloquence, pourvu qu'elle fat 


naturelle: 
Il faut qu’elle semble venir comme d’elle-méme, attirée par la grandeur des choses, 
et pour servir d’interpréte A la sagesse qui parle. (Sur la parole de Dieu, 1* point.) 


9° La science. — Toutefols, si natur elle qu’elle puisse paraitre, cette eloquence 
ne peut étre que le résultat du travail, le fruit dune multitude de connaissances: 
_.. Car il faut la plénitude pour faire la fécondité, et la fécondité pour Ja variéte, 
sans laquelle nul agrément. (Sur le style et la lecture des écrivains et des Peres de 
VEglise pour former un orateur.) 
Bien entendu, parmi les lectures de V’orateur, les Kcritures et les Péres doivent 
tenir la premiére place : 
I) puise tout dans les Ecritures, il en emprunte méme les termes sacrés, non 
seulement pour fortifier, mais pour embellir son discours. (Sur la parole de Dieu, 
1er point.) 
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Bossuet ne cessait de lire et de méditer l’Evangile, saint Augustin, saint 
Chrysostome, Tertullien. Mais il déclare qu'il doit aussi beaucoup 0% Grecs: 
Platon, Isocrate, Démosthéne; aux Latins : Cicéron et Virgile; ainsi qu’a Balzac 
et aux Provinciales de Pascal. Son éloquence s’est formée du meilleur de Vantiquité 


sacrée et de l’antiquité profane. 


LES @UVRES ORATOIRES 


LES SERMONS. — Sauf pendant son préceptorat, ot il n’a guére prononcé que 
le Sermon pour la profession de foi de Me de la Valliére (1675), Bossuet n’a pas cessé 


de précher. 


1o La publication. — Quelquefois il se contentait de notes prises d@’avance ; 


Se 
Sat 
TOW GO 


Fic. 156. — une page autographe des Sermons de Bossuet. 


Les manuscrits des Sermons de Bossuet contiennent des sermons finis 
et revus, des brouillons de sermons, des notes ou des plans de ser- 
mons. Dans les manuscrits de ses sermons de 


souventil rédigeait complétement 
ses sermons (Fig. 156). Mais il ne 
les apprenait pas par cceur. Au té- 
moignage de son secrétaire « ils’a- 
bandonnait 4 son mouvement sur 
ses auditeurs » (Abbé Ledieu, Mé- 
moires, p. 118). Sil reprenait un 
sermon, il le modifiait toujours 
(comparer les différentes rédac- 
tions des sermons Sur la Passion, 
1660-1661-1666, dans l’édition Ré- 
belliau, p. 181, 188, 191). Ces ma- 
nuscrits passérent, a la mort de 
Bossuet, aux mains de scn neveu, 
labbé Bossuet, qui ne songea 
qu’a s’en servir pour son compte. 
Ils furent publiés en 1772-1778 
par le bénédictin Dom Déforis qui 
les découvrit A Metz chez Mme de 
Chasot, veuve d’un petit neveu de 
Bossuet. Le texte a été depuis 
amélioré grace aux travaux de 
labbé Vaillant, de MM. Floquet, 
Lachat, Gandar et Gazier. 


2° Le dogme. — Méme sans 
avoir leur forme définitive, les 
deux cents sermons environ que 
nous possédons nous donnent une 
idée trés précise de la prédication 
de Bossuet. On remarque que l’ex- 
plication du dogme y tient la 


~ 


. 
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premiere place. Bossuet fait comprendre comment s’accordent la justice et la 
bonte de Dieu (Sur la bonté et la rigueur de Dieu, 1653), comment l’inégale répar- 
tition des biens et des maux se trouve justifiée par Vidée d’une Providence 
(Sur la Providence, 1662), pourquoi ’homme est un composé de bassesse et de 
grandeur (Sur la mort, 1662); il expose les preuves de la divinité du Christ (Sur la 
divinité de \la religion, 1665), etc. 


3° La morale. — Ce n’est pas que Bossuet néglige la morale. I] attaque l’ambi- 
tion (Sur l’ambition, 1662), le faux honneur (Sur l’Honneur, 1666), amour des 
plaisirs (Sur l'amour des plaisirs, 1666), etc.; mais au lieu d’analyser comme Bourda- 
loue les causes de nos passions pour indiquer des remédes, il commente devant 
nous les grandes lecons de l’Evangile. I] ne fait pas un sermon sur ]’aumone, mais 
sur ’Eminente dignité des pauvres dans l’Eglise (1659), montrant que dans le 
royaume de Jésus-Christ la prééminence appartient aux pauvres. Pour faire voir 
les dangers des plaisirs, il développe la parabole de l’enfant prodigue (Sur l'amour 
des plaisirs); pour nous apprendre a mourir chrétiennement, il fait le tableau de la 
mort du matvyais riche (Sur l’impénitence finale, 1662). Ce ne sont jamais des lieux 
communs de morale qu’il'débite. Mais des principes les plus élevés du christia- 
nisme, il invite les fidéles 4 tirer des régles de conduite. 


LES ORAISONS FUNEBRES. — Contrairement aux autres prétres de son temps, 
_il semble bien que Bossuet n’aimait pas le genre de l’oraison funebre : 

L’intérét et l’injustice, toujours mélés trop avant dans les grandes affaires du 
monde, font qu’on marche parmi des écueils, et il arrive ordinairement que Dieua 
si peude part dans de telles vies qu'on a peine a y trouver quelques actions qui méritent 
d’étre louées par ses ministres. (O. F. du P. Bourgoing, début.) 

11 dut en prononcer pourtant, soit a cause de sa situation a la cour (0. F. de 
Marie-Thérése), soit 4 cause de ses relations d’amitié avec les défunts (O. F. des deux 
Henriette, de Michel Le Tellier, de Condé). Mais il ne consentit a les publier que sur 
les instances des familles. 


1° La Iegon d’une vie. — II ne voit dans l’oraison funébre qu’une occasion de 
faire donner par les morts une lec¢on aux vivants. Que les auditeurs prennent 
garde, s’ils ne l’écoutent pieusement pour en faire leur profit! 


Ne croyez pas qu’il vous soit permis d’apporter seulement a ce discours des 
oreilles curieuses... Ou Ja princesse Palatine portera la lumiére dans vos yeux, ou 
elle fera tomber, comme un déluge de feu, la vengeance de Dieu sur vos tétes. Mon 
discours, dont vous vous croyez peut-étre les juges, vous jugera au dernier jour... et 
si vous n’en sortez plus chrétiens, vous en sortirez plus coupables. \O. F. d’Anne de 


Gonzague, exorde.) y 

C’est ainsi que la vie d’Henriette de France permet a Bossuet de montrer 

les « enseignements que Dieu donne aux rois » ; la fin si brusque d’Henriette 
d’Angleterre, « de déplorer dans un seul malheur toutes les calamités du genre 
humain »; les derniéres années de Condé, « de détruire l’idole des ambitieux » et 
de faire voir que seule la piété nous distingue; YOraison funébre de Marie-Thérése 
est un sermon sur la vertu; celle d’Anne de Gonzague, un sermon sur la grace, etc. 
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20 L’idéalisation des personnages. — Pour dégager cette lecon, Bossuet se 
trouve amené a laisser dans l’ombre certaines parties (la résolution d’Henriette 
de France, poursuivie sur mer, de faire sauter le navire qui la porte;.la conduite 
de Le Tellier comme secrétaire d’Etat a la guerre, etc.), pour mettre en pleine 
lumiére certaines autres : la conversion d’Anne de Gonzague, la retraite de Condé 


Fic. 157. — La pompe funébre d’Henriette d’Angleterre. 
, (B.N.E.) 


Apres avoir étudié de prés ces décors si magnifiques dans lesquels se- 


Pronongaient les oraisons funébres, on est moins tenté de reprocher 
aux oraisons funébres de Bossuet ce qu’elles ont de trop solennel, car 
il fallait que la forme et le fond de ces oraisons fussent en quelque 
sorte appropriés a un pareil décor. 


a Chantilly, etc. Le personnage 
se transfigure pour devenir un 
type général. Le P. Bourgoing, 
cest le prétre ; Marie-Thérése, 
c’est la femme pieuse; Le Tellier, 
Vhonnéte magistrat; Henriette 
d’Angleterre . cest Vhumanité 
méme, toute a l’espérance et a la 
joie de vivre et que la mort vient 
faucher brutalement (Fic. 157). 


3° L’histoire. — Bossuet n’est 
donc pas dans loraison funébre 
un historien (cf. O. F. d’Henriette 
de France, 2¢ partie). Si les por- 
traits d’Henriette d’Angleterre et 
de Condé sont trés ressemblants, 
on reconnait moins lhéroique 
Henriette de France, laventu- 
reuse Anne de Gonzague, le simple 
Le Tellier. Ce sont souvent les 
personnages de second plan qui 
ont le plus de relief, parce qu’eux 
ne sont pas destinés a Vinstruc- 
tion : Cromwell (0. F. d’'Henriette 
de France); Louvois, Retz, Maza- 
rin (O. F. de Michel Le Tellier); 
Turenne (0. F. de Condé). Bossuet 
peut alors se contenter d’étre pein- 
tre d’histoire : il fait des portraits, 
des tableaux de bataille (Rocroi, 
Fribourg, Senef dans lO. F. de 
Condé),un abrégé de Vhistoire de 


la revolution d’Angleterre (O. F. d’Henriette de France), morceaux épisodiques, 
mais qui sont parmi les plus éclatants et les plus célébres des oraisons funébres. 
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POLITIQUE ET HISTOIRE 


LA POLITIQUE TIREE DE L’ECRITURE SAINTE. — Bossuet n’oublie jamais sa 
mission apostolique, méme quand les circonstances font de lui un professeur de 
politique et d’histoire (Fie 158). 


7° Analyse. — Dans /a Politique tirée de YEcriture Sainte, aprés avoir posé les principes 
de la société parmi les hommes (livre 1) et la nécessité d’un gouvernement pour empécher le 
déchainement des appétits et des passions, il expose la nature et les propriétés de lautorité 
royale (IlI-V), les devoirs des sujets envers le prince (V1), les devoirs du prince envers les 
‘sujets (VII-VII1) et enfin les différents secours que peut trouver la royauté dans Vexercice du 
pouvoir (1X et X). Il croit que « Dieu prend en sa protection tous les gouvernements légitimes » 
(VUIL, 2), mais il fait la théorie du pouvoir absolu, puisquil écrit pour un roi de France. Elle 
se résume ainsi : 

O rois, exercez donc 
hardiment votre puissan- 
ce, car elle est divine et 
salutaireau genre humain; 
mais exercez-la avec hu- 
milité. Elle vous est appli- 
quée par le dehors. Au 
fond elle vous laisse fai- 
bles ; elle vous laisse 
mortels.; elle vous laisse 
pécheurs et vous charge 
devant Dieu d’un plus 
grand compte (V, 4). 

20 Méthode d’expo- 
sition. — Le livre est 
donc _ profondément 
chrétien dans sa doc- 
trine. I] l’est aussi dans 
sa méthode. A Vimita- 
tion des cartésiens, Bos- 
suet procéde par « pro- 
positions », sortes de 
théorémes qui sont!’ob- 
jet dune démonstra- 
tion. Mais tandis que 
Fic. 158, — Louis XIV assistant A une lecon de Bossuet Descartes et ses dis- 

(Musée Carnavalet.) : ; 
ciples prouvaient par 


Bossuet enseignait non see an ee et la littérature, mais la géogra- 
ee sciences. re ~ 
Vévidence rationnelle 


(cf. p. 130), Bossuet prouve par Yautorité des Ecritures; ses arguments sont 
des citations bibliques. 


LE DISCOURS SUR L’HISTOIRE UNIVERSELLE. — La Politique était un livre de 
théorie. L’Histoire universelle est un enseignement par les faits : 
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Connaissant ce qui a causé la ruine de chaque empire, nous pouvons, sur leur 
exemple, trouver les moyens de soutenir les états (Lettre au pape Innocent XI, 
8 mars 1679). 

7° Analyse. — L’ouvrage comprend trois parties. La premiére: Les Epoques ou la Suite 
des temps, est un résumé des principaux événements de histoire universelle depuis Vorigine 
du monde jusqu’a Charlemagne. Elle est destinée a faciliter intelligence des deux autres. 

Dans la seconde: \a Suite de la religion, Bossuet réalise un des projets de Pascal que nous 
révélent ses Pensées (cf. p. 206). Il étudie V'établissement de la religion catholique, et son 
développement toujours plus solide de siécle en siécle. 

Dans la trotsiéme: les Empires, il montre comment les différents empires, au contraire, 
Egypte, Assyrie, Perse, Gréce, Rome, se sont écroulés l'un aprés l'autre. 

2° Le réle de Ia Providence. — Ce cours histoire est en réalité une démons- 
tration en deux parties. Car Bossuet ne comprend Vhistoire que comme 
une lecon : 

Sic’est pour en tirer quelque exemple utile 4 la vie humaine, 4 la bonne heure;... 
mais si c’est, comme on le remarque dans la plupart des curieux, pour se repaitre 
limagination de ces vains objets, qu’y a-t-il de plus inutile que de se tant arréter 
ace qui n’est plus, que de rechercher toutes les folies qui ont passé dans ja téte 
d’un mortel ? (Traité de la Concupiscence, ch. 8.) 

La conclusion a laquelle il veut aboutir est que la religion est « la solide 
grandeur » (cf. II, ch. 8). Il faut done montrer d’une part une religion qui dure et 
triomphe, de l’autre des empires qui tombent en ruines : 

On voit la vérité toujours victorieuse, les hérésies renversées, l’Eglise, fondée 
sur la pierre, les abattre par le seul poids d’une autorité si bien établie, et s’affer- 
mir avec le temps; pendant qu’on voit au contraire les empires les plus floris- 
sants non seulement s’affaiblir par la suite des années, mais encore se défaire 
mutuellement et tomber les uns sur les autres. (Lettre au pape Innocent XI, 
8 mars 1679.) 

3° Valeur historique. — Cette maniére d’envisager histoire n’a aucun rapport 
avec la méthode scientifique moderne, qui se défie A juste titre de toute idée 
précongue. Il y a dans louvrage des lacunes et des erreurs de détail, parce 
qualors lOrient était A peu prés inconnu, les sciences auxiliaires de l’histoire 
inexistantes, et qu’on ne faisait pas la critique des historiens anciens. Pourtant 
dans la troisiéme partie, o Bossuet admet « qu’a la réserve de certains coups 
extraordinaires ot! Dieu voulait que sa main pardat toute seule » (ch. 2) ’évolution 
historique peut s’expliquer par des causes humaines, il y a des parties d’une péné- 
tration extraordinaire pour l’époque, notamment Yexplication de la grandeur de 
Rome par l’amour de la patrie et de la-pauvreté, l’organisation militaire, la 
discipline, la politique persévérante du Sénat (III, 6). Montesquieu sur ce point ne 
fera que reprendre et compléter Bossuet. 


L’HISTOIRE DES VARIATIONS. — A cette unité qui, selon lui, fait la force et 
prouve la vérité du catholicisme, Bossuet oppose le morcellement des églises 
protestantes (Fig. 159). 


1° Analyse. — Les six premiers livres exposent les débuts de la Réforme en Allemagne, 
les hésitations de Luther avant de quitter lEglise (1), ses démélés avec Z wingle (Il), la 
rédaction de la confession d’A ugsbourg (Ill) et les agitations qui suivirent (IV-V1). Puis 
viennent le schisme d’ Angleterre (V11), les luttes des réformés et de l’empereur ( VII). L’entrée 
en scéne de Calvin (1X) marque le début d’une orientation nouvelle dela Réforme, dont Bossuet 
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suit les progrés en France, en Angleterre et en Allemagne (X-XIV). Pour conclure, il 
démontre que les protestants n’ont pas compris ce que c’était que l’Eglise (XV).. 

2° Les variations sont Ie signe de rerreur. — Cette histoire de la Réforme 
est moins un livre de polémique contre les protestants qu’un appel a leur raison, 
avec l’espoir lointain de les ramener dans le sein de 1’Eglise catholique : 

Tout ce qui varie, tout ce qui se 
charge de termes douteux et enve- 
loppés, a toujours paru suspect, et 
non seulement frauduleux, mais en- 
core absolument faux, parce qu’il 
marque un embarras que la vérité ne 
connait point (Préface, § 2). 

Démontrer aux protestants 
quils ont varié sans cesse, c’est 
donc les conduire a conclure 
logiquement quwils n’ont pas avec 
eux la vérité. | 


30 Valeur historique. — Dans 
ce raisonnement établi sur des 
faits précis, une méthode histori- 
que rigoureuse devenait une né- 
cessité. Bossuet a fait effort vers 
Vimpartialité et s'est entouré d’une 
documentation minutieuse (voir — 
Préface, § 20): TITRE 7 


D’aller faire le neutre ou l’indiffé- Depuis Pan 1517. jufawa ban ry 20. 
rent A cause que j’écris une histoire, ee . 
ou de dissimuler ce que je suis quand 
tout le monde le sait, et que j’en fais 

rée depuis 


gloire, ce serait faire au lecteur une ‘mera , difoit Saint Bernard, que je plus dua ie 
illusion trop grossiere;, mals Je main- f voye, avant que de moxrir, lEglife s 4 


9° s & : 1 , noi 
tiens aux protestants... quils ne liront de Dieu comme elle eftoit dans les premiers jours? Si ce sy. ashe 
jamais nulle histoire plus indubitable 


sone aint Homme a eG quelque chofe 4 regrerer en “” 
que celle-ci, puisque... je nen racon- 1 : 
terai rien qui ne soit prouvé claire- - 
ment par Je BTS <PrOopics tenioignages Fic. 159. — Premiére page de l’H/sto/re des Variations- 
(Préface, § 20). (B.N.I.) 

Dans le Discours sur l'histoire universelle c'est Dieu qui joue le principal 
réle. Ici ce sont les hommes. Les Variations s’expliquent par le caractere des 
différents réformateurs. De 1a, dans cette histoire, tant de portraits: Vimpeétueux 
Luther (I, § 6), Calvin soucieux de la gloire de bien écrire (IX), Mélanchton 
doux et sincére (V), Cranmer habile et ambitieux (VII); ete. Sur bien des 
points, Bossuet, avec une sire critique, établit la vérite historique. Pourtant 
son livre n’est pas une histoire du protestantisme parce que la thése domine 
les faits. I] eut surtout pour résultat de faire aimer aux protestants la liberté 


d@opinions qu’on leur reprochait. 


DES VARIATIONS 
DES EGLIS BS - 
‘PROTESTANTES. 


Ly avoit pluficurs fi¢cles quvon 
efiroit la Réformation de la dit Berm 
@ cipline ecclefiaftique : Qui me don- plilecitoit de- 

i 
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POLEMIQUE ET RELIGION 


LES CEUVRES DE POLEMIQUE. — On voit quelle place tient dans la 
pensée de Bossuet lunité de l’Eglise. C’est en elle que sa foi trouve une certitude 
confiante. Aussi considére-t-il comme un devoir impérieux de maintenir stricte- 
ment l’orthodoxie catholique. 


1° Les Maximes et Réflexions sur la comédie. — Le P. Caffaro, religieux 
théatin, laissa imprimer en téte des comédies de Boursault une dissertation ou il , 
soutenait que les attaques des Péres de l’Eglise contre les spectacles ne s’appli- 
quaient pas au théatre du xvure siécle. Bossuet l’obligea par une lettre sévére 
(voir Lanson, Choix de Lettres du XVIIe siécle, p. 414) a se rétracter. Puis il 
développa ses arguments dans ses Maximes et Réflexions sur la comédie pour 
achever de mettre « la saine doctrine en sdreté » (ch. I). I] montre qu’en fait le 
théatre est loin d’avoir la pureté que lui attribue Caffaro et s’en prend surtout a 
Moliére : 

Il faudra done que nous passions pour honnétes les impiétés et les infamies 
dont sont pleines les comédies de Moliére...? Songez seulement si vous oserez 
soutenir a la face du ciel des piéces oi la vertu et la piété sont toujours ridicules, 
la corruption toujours excusée et toujours plaisante (ch. 5). 

I] fait voir d’autre part qu’en soi le plaisir du théatre est immoral parce qu'il 
excite les passions : 

On se voit soi-méme dans ceux qui nous paraissent comme transportés par de 
semblables objets ; on devient bient6t un acteur secret de la tragédie; on y joue sa 
propre passion (ch. 4). 

2° La Querelle du Quiétisme. — Le développement que prit ala fin du siécle la 
doctrine du Quiétisme (voir p. 278) parut A Bossuet autrement dangereux. I] 
n’hésita pas a rompre avec Fénelon, son ami et son protégé, et, non content de le 
réfuter par‘une discussion théologique serrée dans son Instruction sur les Etats 
doraison, il poursuivit sa condamnation en cour de Rome. Plus Fénelon, cher- 
chant des échappatoires, s’embarrassait dans des contradictions, plus Bossuet 
teprenant son argument favori, triomphait: 


Les contradictions sont un accident inséparable de la maladie qu’on appelle erreur 
et de celle qu’on appelle vaine et fausse subtilité. (Réponse a quatre lettres, 1" lettre.) 


LES G@UVRES D’EDIFICATION. — Toute cette action extérieure, pour ainsi 
dire, prédication, lutte contre les protestants ou les hérétiques, n’empéchait pas 
Bossuet d’avoir une vie intérieure intense et d’élever A Dieu, en méme temps que 


A 


lasienne, l’Ame des fidéles qu'il dirigeait de plus prés. 


1° Le Traité de la Connaissance de Dieu et de soi-méme. — Au Dauphin it 
enseigna dans son Traité de la Connaissance de Dieu et de soi-méme commenti en 
apprenant a se connaitre on trouve Dieu: 


Nous avons fait un Traité de la connaissance de Dieu et de soi-méme ou nous 
expliquons la structure du corps et la nature de l’esprit, par les choses que chacun 
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expérimente en soi; et faisons voir qu’un homme qui sait se rendre présent 4 lui- 

méme trouve Dieu présent plus que toute autre chose, puisque sans lui il n’aurait 

ni mouvement, ni esprit; ni vie, ni raison. (Lettre au pape Innocent XI, 8 mars 1679.) 

2° Les Méditations et fes Elévations. — Pour les religieuses de son diocése de 
Meaux, il écrivit les Méditations sur Evangile et les Elévations a Dieu sur tous les 
mysteéres de la religion chrétienne. On y retrouve les idées des sermons et aussi la 
théorie de la Providence développée dans le Discours sur U histoire universelle (voir 
Elévations, 72¢ jour), mais avec plus d’élan et de douceur familiére. : 


L’ELOQUENCE DE BOSSUET 


Chacune des ceuvres de Bossuet, on le voit, est un acte. Il s’agit toujours de 
convaincre, d’instruire, de réfuter, d’édifier, en un mot, d’imposer a quelqu’un, 
adversaire ou disciple, une idée. Voila pourquoi, sans méme tenir compte des 
habitudes oratoires que pourrait avoir données a Bossuet la prédication, il est 
naturel que ces ceuvres si diverses aient un caractére commun : l’éloquence. 


LA COMPOSITION ORATOIRE. — (ans la disposition de ses idées Bossuet 
n’obéit pas a un souci d’art. I] se débarrassa vite des habitudes scolastiques 
d’agencement minutieux dont ses sermons de Metz portent encore la trace. 


Simplicité et clarté, voila pour l’orateur, les vraies qualités de la composition. 

1° La dialectique. — |] les apporte dans les controverscs théologiques les plus 
obscures, parce qu'il a soin d’aller droit aux points dominants. La lettre au 
P. Caffaro (9 mai 1694) indique bien le procédé: 

Je ne perdrai point le temps 4 répondre aux autorités de saint Thomas et des 
autres saints qui, en général, semblent approuver ou tolérer les comédies. Puisque 
vous demeurez d’accord, et qu’en effet on ne peut nier, que celles qu’ils ont permises 
ne doivent exclure toutes celles qui sont opposées 4 ’honnéteté dos meeurs, c’est a 
ce point qu’il faut s’attacher, et c’est par la que jattaque votre lettre. 

Dés lors une question et une seule: le théaitre est-il honnéte? Réponse : non, et 
il ne peut l’étre. Le raisonnement a quelque chose de direct qui s’impose. L’ Histoire 
des Variations repose sur un syllogisme : les variations sont signe d’erreur, car la 
vérité est une. Or les protestants ont varié. Donc... Bossuet aime aussi retourner 
contre ses adversaires leurs arguments: ainsi par exemple dans le Sermon sur la 
Providence (1662), celui de l’inégale répartition des biens et des maux : 


Non contents de leur faire voir que cette inégale dispensation des biens et des 
maux du monde ne nuit en rien 4 la Providence,:montrons au contratre qu'elle 


© Vétablit (Exorde). 
20 Les contrastes. — Bossuet prend donc souvent ses dispositions d’aprés 
celles de ses adversaires. De lui-méme i] parait avoir une preference pour la com- 
position par contraste, simple et frappante. Le Discours sur Uhistoire universelle est 
construit sur opposition entre la solidité de l’Eglise et la fragilité des empires. La 
maniéré est la méme dans plusieurs sermons, Sermon sur la mort: « Il (Yhomme) 
est infiniment méprisable en tant qu’il passe, et infiniment estimable en tanc qu’il 


\ 
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aboutit 4 l’éternité »; Sermon sur l’ambition: 1¢ point, les faveurs de la fortune; 
2e point, les revers de la fortune. On retrouve cette composition dans les 
oraisons funébres. Celle d’Henriette de France est le récit de ses prosperités, 
puis de ses malheurs; celle de Condé est le tableau de ses qualités brillantes, puis 
de son austére piété, etc. 


“2 LE STYLE ORATOIRE. — Les rhéteurs ont des recettes de style comme de 
composition. Chez les vrais orateurs, le style ne fait que suivre les mouvements de 
la pensée et du coeur. 


1° La simplicité. — Bossuet est simple quand le sujet ledemande; il ya méme 
de la bonhomie dans la facon dont il reproche a des religieuses d’étre bavardes : 

Si Notre Seigneur faisait la visite dans ce monastére pour voir si le silence est 
bien gardé... qu’est-ce qu’il y trouverait? La, deux petites amies, et ici trois autres 
en peloton, occupées a causer et 4 s’entretenir ensemble a la dérobée, tandis peut- 
étre que l’on devrait étre au chceur ou 4 une autre observance. (Sur le silence. 
Instruction aux Ursulines de Meaux, 1686.) 

Présentant 4 Louis XIV un court tableau du misérable état de la France, il sait 
se contenter de l’expression sérieuse et nue: 

Votre Majesté ne l’ignore pas, et pour lui dire sur ce fondement ce que je crois 
étre de son obligation précise et indispensable, elle doit, avant toutes choses, 
s’appliquer a connaitre 4 fond les miséres des provinces et surtout ce qu’elles ont a 
souffrir sans que Votre Majesté en profite, tant par les désordres des gens de guerre, 


que par les frais qni se font a lever la taille, qui vont 4 des excés incroyables. 
(Lettre a Louis XIV, 1¢" juillet 1675.) 


2° L’imagination. — Les derniers sermons montrent bien que c’est a la sim- 

plicité qu’il tendait. Mais une imagination puissante le souleyvait. Quelquefois 
elle évoquait avec poésie un lever de soleil: 

Le soleil s’avangait et son approche se faisait connaitre par une céleste blan- 

cheur qui se répandait de tous cétés; les étoiles étaient disparues, et la lune s’était 


levée avec son croissant d’un argent si beau et si vif que les yeux en étaient charmés. 
(De la Concupiscence, ch. 32.) 


Ailleurs, elle tirait d’un souvenir biblique « Je t’ai comparéea une belle cavale» 
un vivant tableau du cheval fougueux qu’on dompte peu a peu : « Voyez ce cheval 
ardent et impétueux, etc. » (Méditations, La Céne, 2¢ partie. Lanson, Extraits, p. 526.) 
Quand Bossuet débuta, cette imagination donnait 4 son style une couleur trop crue 
comme dans cette peinture du supplice de saint Gorgon : i 

Gorgon gisait sur un lit de charbons ardents, fondant de tous cétés parla force 
du feu, et nourrissant de ses entrailles une flamme pale qui le dévorait... I] s’élevait 
a l’entour de lui une vapeur noire que le tyran humait pour contenter son avidité, 
(Panégyrique de Saint Gorgon, 1649.) : 

Dans sa maturité, elle lui fournit des images touchantes (Madame cependant a 
passé du matin au soir, ainsi que ’herbe des champs, etc. O. F. d’Henriette d’Angle- 
terre); vigoureuses (Cette recrue continuelle du genre humain, etc. Sermon sur la 
mort, 1°" point) ou d’un dramatique sombre (Venez considérer les saints anges dans 


\ 
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la chambre d’un mauvais riche mourant, etc. Sermon sur Vimpénitence finale, 
3¢ point), etc. Ces images donnent a lVidée une incomparable puissance d’émotion. 


3° Le mouvement. — Enfin, dans le style parlé, il faut, pour que l’accord 
entre le fond et la forme soit complet, que le rythme accompagne la marche de 
Vidée. On trouvera des apostrophes (0 les dignes restes de ta grandeur, etc., sermon 
sur lambition, péroraison); des répétitions (vanité, néant, mots qui scandent le 
début de lO. F. d’Henriette d’Angleterre) ; des périodes surtout dont’ la majesté 
égale celle du sujet. (On peut étudier comme types le début de I’0. F. d’Henriette 
de France : Celui qui régne dans les cieux, etc., ou le développement sur Alexandre 
dans le Discours sur U histoire universelle, 3¢ partie : Ce prince fit son entrée dans 
Baby lone, etc.) 


CONCLUSION. — L’cuvre de Bossuet est celle d’un prétre qui défend ° 
avec toute l’autorité du dogme, la tradition. C’est 1a, selon le point de vue, sa 
force ou sa faiblesse. En tout cas la sincérité de sa conviction impose le respect 
et le génie de l’écrivain commande Il’admiration. On ne peut dire que, choisi 
par le roi pour précepteur de son fils aprés ses succés oratoires 4 la cour, membre 
de l’Académie francaise, il n’ait pas été estimé a sa juste valeur par ses contem- 
porains. Bourdaloue fut dans la charie son successeur et non son rival. Toujours 
est-ii qu'il a doté notre langue de ses plus belles pages oratoires, précisément 
parce qu'il n’a jamais visé a l’effet littéraire. Selon un mot de Fénelon, définis- 
sant le véritable orateur (Lettre a Académie, IV) : «Il pense, il sent, et la parole 
suit ». Naturel jusque dans le sublime, il est bien de l’école des grands écrivains 
de son temps. 


LES SUCCESSEURS DE BOSSUET 


BOURDALOUE (1632-1704) 


VIE et CARACTERE. — Le Jésuite Bourdaloue fit-ses débuts dans la chaire 
au moment ot Bossuet en descendait. On avait commencé par le charger de 
l’enseignement; puis il eut de tels succés comme prédicateur, en province dabord, 
puis a Paris et Ala cour, ot il précha de nombreux avents et carémes, qu’il fut 
et resta jusqu’A son dernier jour un sermonnaire. C’était une 4me d’une grande 
droiture et d’une piété austére, comme on en peut juger par la lettre quil écrivit 
au général de son ordre pour lui demander d’étre autorisé 4 prendre sa retraite: 

J’ai achevé ma course; et plit A Dieu que je pusse ajouter, j’ai été fidele!... 
Qu’il me soit permis, je vous en conjure, d’employer uniquement pour Dieu et 
pour moi-méme ce qui me reste de vie, et de me disposer, par 1a, 4 mourir en 


religieux.... La, oubliant les choses du monde, je repasserai devant Dieu toutes les 
années de ma vie dans J’amertume de mon Ame. (Bretonneau, Vie de Bourdaioue.) 


On a pu dire que Bourdaloue était la meilleure réponse des Jésuites aux 
Provinciales. 
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SA CONCEPTION DE L’ELOQUENCE. — Les Lettres de M™e de Sévigné sont 
pleines de témoignages enthousiastes de l’admiration universelle que provoqua 
Bourdaloue (cf. Lettres des 11 et 13 mars 1671, 25 déc. 1671, 5 fév. 1674, etc.). 
Pourtant nul ne s’attacha moins a plaire, ni méme a émouvoir. - 


1° Gonvaincre Ia raison. — |] ne s’adresse pas au Coeur des fidéles, mais a leur 
raison: 


On vous a cent fois touchés et attendris par le 
récit douloureux de la passion de Jésus Christ et 


je veux, moi, vous instruire ; mon dessein est de 


convaincre votre raison. (Sermon sur la passion.) 


Mais dans ce siécle rationaliste une argu- 
mentation un peu serrée n’était pas pour 
effraver. 


2° Diviser pour prouver. — Sa méthode 
consistait surtout a diviser chaque idée en ses 
éléments, puis A démontrer chacune de ces 
parties. Dans le sermon sur la Providence, par 
exemple, il veut prouver que si Pon n’y croit 
pas on est: A) criminel, B) malheureux. Le 
premier point se subdivise en deux parties : 
1° On ne croit pas par athéisme; 2° On ne croit 
pas par révolte de coeur. Puis le 1° se subdi- 
vise a son tour: a) l’athée est au-dessous 
S des sectes sauvages, b) il est en contradiction 
F1G. 160. — Portrait de Bourdaloue.(B.N.E.) a@VeC Sa propre raison, etc. De cette maniére 
as part uit arid Celle Uesnde, dale les preuves, numérotées pour ainsi dire, 
: s’'accumulent; le sermon a quelque chose de 
harcelant qui, selon le mot de M™¢ de Sévigné, « dte la respiration ». 


L’ENSEIGNEMENT MORAL. — C’est bien 1a en effet le but que veut atteindre 
Bourdaloue. Il se croit, contrairement a Bossuet, plutét chargé de réformer 
les moeurs que d’expliquer le dogme. 


1° L’actualité. — Ses Sermons ont toujours en vue une lecon précise dont 
le public mondain qui l’écoute devra faire immédiatement son profit. 

a) Les sujets. Aux grands seigneurs, a l’affit des places et des dignités, il fait 
voir que les honneurs du monde sont « de vrais assujettissements a servir le 
prochain » (Sermon sur l’Ambition). Il leur apprend qu’il faut payer ses dettes 

~et fuir le jeu (Sur la Pénitence). Aux péres de famille, il rappelle « qu’ils sont 
responsables 4 Dieu du choix que font leurs enfants et de l’état qu’ils embras- 
sent» (Sur le devoir des péres). Aux riches, qu'il faut donner (Sur [Auméne); 
aux mondains qui daubent dans les salons, que la médisance est criminelle 
(Sur la Médisance), etc. 


b) Les portraits. Pour que Vavertissement porte davantage, Bourdaloue ne 
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craint méme pas les allusions transparentes. Dans le sermon sur la Sévérité 
svangélique, tout le monde vit qu'il s’agissait de lorgueilleuse retraite de 
M. de Tréville; dans le sermon sur la Priére, de Fénelon; dans le sermon sur 
la Médisance, des Jansénistes et de Pascal; dans le sermon sur l’Hypocrisie, de 
Moliére et du Tartuffe. 


20 L’analyse psychologique. — Rien n’échappait a Bourdaloue des plus 
secrets mouvements du cceur. I] a, beaucoup plus que Bossuet, analysé lame 
humaine. I] note, par exemple, comment nous nous ingénions a découvrir des 
défauts 4 un ennemi: 

Sil est dévot, nous l’accusons d’hypocrisie ; s’il ne l’est pas, nous |’accusons 


dimpiété ; s'il est humble, nous regardons son humilité comme une faiblesse; s’il 
est généreux, nous appelons son courage orgueil. (Sur le jugement téméraire, 3° point.) 


N’y a-t-il pas la comme une contre-partie du couplet célébre de Moliére sur 
Yamour qui pare d’une grace jusqu’aux défauts? (Misanthrope II, 5). Et ce tableau 
de Ja médisance mondaine ne fait-il pas songer au salon de Céliméne? 

Cet air enjoué qu’elle se donne, ces bons mots qu’elle étudie, ces termes dont 
elle s’applaudit, ces louanges suivies de certaines restrictions et de certaines 
réserves, ces réflexions pleines d’une compassion cruelle, ces cillades qui parlent 
sans parler et qui disent bien plus que les paroles mémes! (Sur la médisance.) 

La est, sans doute, une des raisons principales du triomphe éclatant de 
Bourdaloue auprés de ses contemporains. Son éloquence faite d’ordre et de 
logique vigoureuse, de peintures exactes, et surtout d’analyses pénétrantes du 
‘coeur de ’homme, correspondait juste aux gotits dominants de son siécle. 


LES DERNIERS PREDICATEURS 


LA DECADENCE DE L’ELOQUENCE RELIGIEUSE. — La grande supériorité 
de Bossuet et de Bourdaloue tient 4 ce qu’ils dominaient leur public. 


1° Abus de Vart. — Mais, aprés eux, Véloquence religieuse s’est trouvée 
devenir un genre littéraire. Trop souvent c’est le public qui domine le prédi- 
cateur. On ne dédaigne pas de plaire. Et Fénelon, en faisant exprimer a un 
auditeur son admiration, a eu soin de marquer combien l’art prenait trop de 
place dans le sermon : 

Le reste du discours n’était ni moins poli, ni moins brillant; la diction était 
pure, les pensées nouvelles, les périodes nombreuses ; chacune finissait par quelque 
trait surprenant. I] nous a fait des peintures morales ou chacun se trouvait: ila 
fait une anatomie des passions du coeur humain qui égale les Maximes de M. de 
La Rochefoucauld. Enfin, selon moi, c’était un ouvrage achevé. (Fénelon. Dialogues 


sur l’éloquence, 1* dialogue.) 
Sans doute cette critique tombe surtout sur la 


2° Les différents orateurs. — 
Mais les plus grands de cette derniére époque 


masse des prédicateurs ordinaires. 
n’y échappent pas tout a fait. 
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a) Mascaron et Fléchier. — Mascaron (1634-1703) et Fléchier (1632-1710) sont 
célébres tous deux par une Oraison funébre de Turenne (1675 et 1676). Ils avaient 
fréquenté l’un et l’autre ies salons. Fléchier avait été ’un des derniers hétes de 
lH6tel de Rambouillet. Il était trés fier de son style dont il disait : 


La nature y approche de l’art et l’art y ressemble 4 la nature. (Portrait de 
Fléchier par lui-méme en téte des Grands Jours d’Auvergne.) 


b) Massillon. — Massillon (1663-1742) se rapprocha davantage de la maniére 
de Bossuet dans le début célébre de l’Oraison funébre de Louis XIV: 


Dieu seul est grand, mes fréres, et dans ces derniers moments surtout ou il 
préside 4 la mort des rois de la terre, plus leur gloire et leur puissance ont éclaté, 
plus, en s’évanouissant alors, elles rendent hommage 4 sa grandeur supréme. 


Mais dans son Avent (1699), dans son Grand Caréme (1701), dans son Petit 
Caréme préché devant Louis XV (1718), il se rattache plutdt A Bourdaloue. 
enseigne une morale sévére et s’applique 4 épouvanter les pécheurs, comme par 
exemple quand il évoque devant eux le Jugement dernier : : 


Si Jésus-Christ paraissait dans ce temple, au milieu de cette assemblée, la 
plus auguste de l’univers, pour nous juger, pour faire le terrible discernement des 
boucs et des brebis, croyez-yous que le plus grand nombre de tout ce que nous 
sommes ici fat placé a la droite? Croyez-vous qu'il s’y trouvat seulement dix justes, 
que le Seigneur ne put trouver autrefois en cing villes tout entiéres? (Sur le petit 
nombre des élus.) 


CONCLUSION. — Les circonstances exceptionnelles auxquelles la chaire 
a di son éclat au xvue siécle disparaissent au xvurre. L’esprit chrétien est 
fortement battu en bréche par l’esprit philosophique ; les questions morales sont 
laissées de cté. La prédication reprend un caractére strictement confessionnel. 
Mais pendant prés d’un siécle elle avait été, tant par la pureté de la forme que par 
Yintérét des peintures morales, un genre littéraire auquel notre littérature a 
dai quelques-uns de ses chefs-d’ceuvre les plus parfaits. 
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Les écrivains religieux (Suite), 


CHAPITRE XXXII 


FENELON 4651-1715) 


Vie. — Ciuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Théories pédagogiques. — 
Les ceuvres d’éducation. —Les ceuvres religieuses. — La séduction de Féneion. 


| VIE. — 1° Les missions (1651-1689). — Francois de Salagnac de la Mothe- 
Fénelon appartenait 4 une famille de haute noblesse du Périgord, mais 
nombreuse et pauvre. L’état ecclésiastique était indiqué pour lui. Une foi 
trés vive le lui fit embrasser avec joie. A sa sortie, du séminaire de Saint- 
Sulpice il fut nommé, peut-étre grace 4 Vinfluence de Bossuet dont il s’était 


fait le disciple, supérieur des Nouvelles Catholiques, sorte de couvent 
ou l’on évangélisait surtout de jeunes 


protestantes nouvellement converties 
(1678). C’était pour Fénelon, a Paris 
méme, une sorte de mission. Aussi, 
aprés la révocation de VEdit de Nan- 
tes, fut-il chargé d’aller en Aunis et 
en Saintonge précher et convertir les 
- protestants. — 


2° L’éducation du duc de Bourgo-~ 
gne (1689-1695). — Le traité de ’Edu- 
cation des filles (1687), écrit pour le 
duc et la duchesse de Beauvilliers, ré- 
véla ses qualités de pédagogue. Il fut 
nommé précepteur des ducs de Bour- 
gogne, d’Anjou et de Berry (Fic. 161) 
(1689). Mais le duc de Bourgogne, futur 
héritier du trone, fut surtout lobjet de 
ses soins. Fénelon trouva en lui un 
éléve difficile, sur lequel il prit un 
trés grand ascendant par son carac- 
tere a la fois ferme, habile et souple. 
Selon la méthode de Bossuet, il com- 
posa pour son éléye différents ou- 
vrages, entre autres les Dialogues des 


Fic. 161. — Les trois éléves de Fénelon. (B.N.E.) aay 3 
: Morts et Télémaque. I) fut élu a lAca- 
Cesont, par ordre de taille, le duc de Bourgogne, ios 5 

le duc d’Anjou, le duc de Berry. démie francaise (1693). 
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3° La disgrace (1695-1715). — Deux ans aprés, il était archevéque de Cambrai 
et sacré par Bossuet. Il avait enfin une situation digne de sa naissance, il savait 
que le futur roi ne serait pas ingrat. Mais laffaire du quiétisme, ou il montra en 
méme temps une adresse et une obstination incroyables, lui valut sa disgrace a la 
cour, sa condamnation 4 Rome. La mort de son éléve (1712) ruina ses dernieres 
espérances. Sa vie s’écroula au moment ou il croyait tenir sa revanche et le 
pouvoir. A part une polémique 
contre le jansénisme et la rédac- 
tion de sa Lettre a l’Académie, ik 
ne s’applique plus qu’a bien mou- 
rir (1715). 


C@EUVRES. — Un certain nom-_ 
bre des ceuvres de Fénelon sont 
posthumes ; d’autres comme le 
Télémaque ont été publiées malgré 
lui. Elles comprennent principa- 
iement: 

1° Gritique. — Dialogies sur 
Véloquence (1718), Lettre a I’ Aca- 
démie frangaise (1716). 


2° Education. — Traité de lEdu- 
cation des filles (1687), Dialogues 
des morts (1700-1712-1718), le Télé- 
maque (1699). 


3° Religion. — Sermons (Ser- 
mon sur l’Epiphanie (1685); pour 
le Sacre de l’Electeur de Cologne 
(1707). Les Maximes des Saints 
(1695). Traite de l’Existence de 
Dieu (1712). 


4° Divers. — Examen de cons 
cience sur les devoirs de la royauté. 
Mémoires concernant la guerre de 


Fic. 162. — Portrait de Fénelon. (B.N.E.) 


Commenter ce portrait a l'aide de Saint-Simon parlant de ce . ’ 

eae homme maigre, bien fait, avec un grand nez et des yeux dont la succession d Espagne. Corres- 
feu et Vesprit sortaient comme un torrent, et si séduisant qu’il 

fallait faire effort pour cesser de le regarder. pondance . 


CARACTERE. — Fénelon avait une nature si complexe qu’il déclare Ini-méme 
n’avoir pu en déterminer le fond : 


Je ne puis expliquer mon fond. I] m’échappe, il me parait changer 4 toute 
heure. Je ne saurais guére rien dire qui ne me paraisse faux un moment aprés. 
Le défaut subsistant et facile 4 dire, c’est que je tiens A moi, et que l’amour- 


propre me décide souvent. (Lettre 4 M™ de Mortemar. (Euvres completes, Leroux, 
éd., VIII, p. 589.) 


| | Démosthéne (IV); une poétigue, 


| 
| 
| 
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1° Le mysticisme. — C’est qu’en réalité le sentiment domine en lui comme 
en Bossuet la raison. I] a besoin d’aimer : 


Ne rien aimer, ce n’est pas vivre; n’aimer que faiblement, c’est languir plutét 
que vivre. (A un homme du monde, Lanson. Choia de Lettres du XVII siécle, p. 607.) 


C’est pourquoi il est mystique en religion et s’attacha si fortement 4 une 
doctrine qui faisait consister la religion surtout dans amour. 


2° La séduction. — C’est pourquoi aussi i] avait dans le monde un tel désir de 
plaire, c’est A dire en somme, d’étre aimé. Saint-Simon I’a bien noté: « Jamais 


homme n’a eu plus que lui la passion de plaire et au valet autant qu’au maitre. » 


(Mémoires, éd. Chéruel, t. XI, ch. III.) Le charme de sa physionomie, son aisance 


de grand seigneur, un tact rare, expliquent sa puissance de séduction (Fic. 162). 
Elle lui servit 2 faire son chemin discrétement, mais sirement, comme il le 


_conseille 4 son neveu : 


Il est vrai que le principal est de s’instruire et de s’appliquer A son devoir; mais 
i] faut aussi se procurer quelque considération, et se préparer quelque avancement... 
Il ne faut y méler ni empressement, ni indiscrétion; mais sans rechercher trop les 
personnes considérables, on peut les cultiver, et profiter de toutes les occasions natu- 
relles de leur plaire. (Au marquis de Fénelon, 23 aoit 1710.) 


30 £’autorité. — Enfin cet art de plaire était aussi un moyen de dominer. Il 
s’était acquis sur son éléve un empire absolu, et Saint-Simon prévoit que, s'il était 
entré dans le conseil, « une fois ancré et hors des besoins des autres, il etit été bien 
dangereux non seulement de lui résister, mais de n’étre pas toujours pour lui dans 


_ Jasouplesse et dans l’admiration ». (Mémoires, t. XI, ch. III.) Son apparente douceur 
'masquait un caractére autoritaire et passionné. 


THEORIES LITTERAIRES. — Avec tout ce besoin de plaire, Fénelon n’a 
pourtant pas recherché plus que Bossuet une réputation d’écrivain. Mais il 
ne dédaignait pas, A V’occasion, de n’étre qwhonnéte homme et de s’occuper 
de littérature. Nous n’avons donc pas seulement de lui trois Dialogues sur 
VEloquence qui traitent de la prédication, mais la Lettre a ’ Académie francaise ou 


_ il nous fait part de ses opinions littéraires. 


1° Analyse de Ia Lettre & Académie. — La Lettre a V' Académie est le dévelop- 
pement du Mémoire sur les occupations de Académie frangaise (1714), qu’écrivit 
Fénelon pour se conformer a une délibération de l’Académie prescrivant a tous 
ses membres de faire leurs propositions sur les travaux susceptibles d’occuper la 
compagnie apres la deuxieme édition du dictionnaire. 


Fénelon invite ses confréres a terminer le dictionnaire (1). Il les engage ensuite a 

My pe 
enrichir la langue en remettant en honneur d’anciens mots et en chargeant des personnes d'un 
gout éprouvé d’en choisir de nouveaux, 


doux a Voreille et commodes (Ill). Puis, on ferait une 


rhétorique composée des préceptes des plus grands orateurs antiques en prenant pour modéle 
pour adoucir la sévérité de notre versification (V); un traité 
rait moins d’amour et moins d’emphase (V1); un traité sur la 


sur la tragédie, ou lon demande 1s hase ( 
comédie, ot Ton voudrait autant de vérité gue dans Moliére, mais moins de bassesse et un 


style plus chatié (V1); un fraité sur Vhistoire, ow l'on montrerait qu'elle doit étre, sous une 
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forme artistique, d’une scrupuleuse exactitude (VIII). Ces divers traités seraient rédigés ‘ra! 
_un auteur particulier aprés ses entretiens avec ses confréres (1X ) (Fic. 163). H serait 


: : gun 
souhaiter gu’on parvint a tenir la balance égale entre les Anciens et les Modernes (X) j 
4 


es 
2° Sa conception de I’art. — I] est visible que Fénelon se rattache a la doctrine 
_ Classique. I] écrit 4 La Motte : 


Il faut observer le vrai et peindre d’aprés nature (22 noy. 1714). 


Mais sa nature ondoyante ne s’enferme pas dans cette formule. Par gout, il 
recherche la simplicité et la grace: 


Je veux un sublime si familier, si doux et si simple que chacun soit d’abord tenté 
de croire qu’il l’aurait trouvé sans peine... Je préfere Vaimable au surprenant et au 
merveilleux. (Lettre a l’Académie, ch. V.) 


Fig. 163. — Une séance académique au XVII* siécle. (B.N.E.) 


I] veut qu’on s’adresse au coeur et a Vimagination : 


Le beau qui n’est que le beau, c’est 
i] faut qu’il exprime les passions pour °] 
coeur. (Ibid.) 


a dire brillant, n’est beau qu’a demi; 
es inspirer, il faut qu’il s’empare du 
3° Ses idées sur I’ histoire, la langue et la versification. — |] avance aussi 
sur son temps par un souci tout noaveau du pittoresque. I] comprend et aime 
les familiarités d’Homére, et réclame de Vhistorien une exacte observation des 
moeurs : P : shy : ; a 4 
Notre nation ne doit point étre peinte d’une maniére uniforme : elle a eu des 
changements continuels. Un historien qui représentera Clovis environné d’une 
cour polie, galante et magnifique, aura beau étre vrai dans les faits particuliers; 
il sera faux par le fait principal des meeurs de toute la nation, (Ibid, ch., VITi). 


1. Sur cette question voir p. 305. 
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Augustin Thierry, un siécle plus tard, ne s’exprimera pas autrement. Au 
contraire, par ses idées sur la langue, Fénelon se rattache a la Pléiade. Il croit 
comme elle qwil faut enrichir la langue de mots nouveaux : 

Un terme nous manque, nous en sentons le besoin: choisissez un son doux 


et éloigné de toute é€quivoque, qui s’accommode 4a notre langue, et qui soit 
commode pour abréger le discours. (Ibid., ch. III.) 


; Il s'imagine que la mode ne tardera pas a imposer cette création artificielle. 
Enfin, sur la poésie, il développe la théorie de ses contemporains. Comme 
La Motte, il ne trouve a la poésie sur la prose que le triste mérite de la difficulté : 
Me sera-t-il permis de représenter ici ma peine sur ce que la perfection de la 
versification francaise me parait presque impossible?... Notre versification perd 
plus, si je ne me trompe, qu'elle ne gagne par les rimes... (Ibid., ch. V.) 

Ce mélange singulier de vues ingénieuses et de vues fausses, nouvelles et 

archaiques, est trés caractéristique de Fénelon. s 


THEORIES PEDAGOGIQUES. — II y a plus de streté dans ses_ théories 
pédagogiques. Avec son besoin de dominer et de charmer, Fénelon était né 
éducateur. : 


7° Analyse du Traité de Education des Filles. — Aprés avoir montré Vimpor- 
tance de Véducation des filles (1) et Vinconvénient des éducations ordinaires qui ménent 
a Vennui et a la frivolité (Il), il donne un certain nombre de:conseils généraux. Il faut 
ménager la santé de Venfant (111), Vinstruire en lamusant sans sévérités inutiles (V), lui 
donner de bonne heure des notions d’histoire et de religion (VI-VIil). 

Puis il aborde Véducation des filles en particulier, la maniére de combattre en elles la 
timidité, la fausse honte, l'excés de finesse (1X), la vanité et la coguetterie (X). Il veut 
qu'on les prépare a leurs devoirs de femmes, guelles sachent conduire une maison, mener 
des domestiques avec douceur, gu’elles apprennent la grammaire, larithmétique, un peu de 
droit, du latin, et la peinture plutét que la musique comme art d’agrément (XI et XI). Les 
parents devront choisir une bonne gouvernante, mais surtout s’occuper par eux-mémes de 


leurs enfants (XII). 
20 La nature et Ia douceur. — Ce petit livre contient une foule d’indications 
excellentes. Elles reviennent toutes a ce principe qui sera plus tard celui de 


BO Il faut se contenter de suivre et d’aider la nature. (Ch. IL.) 


De lui découle la méthode qui veut que léducation soit agréable : 


Laissez jouer un enfant et mélez l’instruction avec le jeu; que la sagesse ne se 
montre 4 lui que par intervalle et avec un visage riant. (Ch. V.) 
Fénelon ne renonce pas du tout 4 son autorité. Il punira s'il le faut, mais il 
estime que l’autorité doit tenir plus a Vascendant qu’on a su prendre, qu’a la 
crainte qu’on inspire. (Ch. V.) 


LES GEUVRES D’EDUCATION. — Tels sont bien les procédés qu’a employes 
Fénelon pour |’éducation du duc de Bourgogne. Il n’a pas écrit pour son éleve, 
comme Bossuet, d’austéres chefs-d’ceuvre, mais des fables, des dialogues, un 
roman, ot une forme attrayante dissimule la legon. 
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lo Les Fables et Jes Dialogues des Morts. — Le caractére du jeune prince, 
sans avoir eu toute la violence que lui préte Saint-Simon dans un portrait célébre 
et un peu chargé (Mémoires, éd. Chéruel, t. IX, ch. IX), était vif, susceptible et 
fantasque. Les Fables servirent surtout a le reprendre de ses défauts. 

Les Dialogues des Morts, genre que Fénelon reprend aprés Lucien qui l’avait 
créé chez les Grecs, contiennent aussi des conseils moraux, oli trés habilement 
léloge se méle a la réprimande. Ils étaient destinés surtout a faire l’instruction du 
duc. Ils lui donnérent des notions de mythologie (Hercule ef Thésée, Ulysse el 
Achille), Whistoire (Annibal et Scipion, Louis XI et Philippe de Commines, Henri IV 
et Mayenne, Ximénés et Richelieu, Richelieu et Mazarin, etc.), de littérature (Démos- 
théne et Cicéron, Horace et Virgile), de critique d’art (Léonard de Vinci et Poussin), 
de philosophie (Platon et Aristote). Et déja les conseils de conduite pour le futur 
roi y tiennent une grande place et le mettent en garde contre les tentations du 
pouvoir absolu (Solon et Pisistrate, Caligula et Néron, etc.), les flatteries des cour- 
tisans (Alexandre et Diogéne) et l'amour de‘la guerre (Romulus et Numa). 


2° Le Télémaque. — Le Télémaque est comme le cours supérieur de cet 
enseignement gradué. 
a) Analyse. — Reprenant un sujet indigué par Homére dans POdyssée, Fénelon 


suppose que Télémaque, conduit par Minerve sous la forme de Mentor, part @ la recherche 
de son pére Ulysse. Il visite tour a tour Egypte (Il), Vopulente Phénicie (Ill), Chypre (IV), 
la Créte (V). Il est regu par Calypso et s’éprend d’une de ses nymphes, Eucharis (V1). 
Mentor lui fait quitter ce séjour dangereux et ils arrivent a Salente, ou régne Idoménée (VI1I1). 
Mentor laide a réformer sa ville (X), tandis que Télémaque, entré dans une ligue contre 
les Dauniens, fait ses premiéres armes (XI-XIIl). Ulysse est toujours introuvable. Télémaque 
descend en vain le chercher aux Enfers (XIV). Il faut avant de le rencontrer (XVI) gwie 
livre encore quelques combats (XV, XV1), qu’il s’éprenne d’ Antiope, fille d’Idoménée, sa future 
épouse (XVI1), et recgoive les derniers conseils de Mentor. 

6) Le roman. — Bossuet considérait cet ouvrage comme un roman. Et en 
effet toutes ces aventures, naufrages, captivités, batailles, amour de Calypso 
pour Télémaque, de Télémaque pour Eucharis, puis pour Antiope, faisaient songer 
aux romans de Mlle de Scudéry. Mais ily a beaucoup moins d’extravagance dans 
les épisodes. C’est que Fénelon a pour modéles constants Homeére et Virgile, et 
quil se donne moins pour tache de divertir que @instruire. 

c) Les idées politiques. — Mentor est toujours 1a pour tirer des circonstances 
Penseignement qu’elles comportent. Jusqu’au dernier moment il met Télémaque 
en garde contre ses défauts : 


Surtout soyez en garde contre votre humeur : c’est un ennemi que vous 
porterez partout avec vous jusqu’a la mort. (Livre XVIII, fin.) 


Il lui fait sentir les dangers de l’amour. Mais il n’oublie pas qu’il doit former 
plus qu’un homme, un roi. A Salente, qui représente l’idéal de Fénelon, la 
noblesse passe ayant les titulaires des plus hautes charges: 
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Réglez les conditions par la naissance. Mettez au premier rang ceux qui ont 
une noblesse plus ancienne et plus éclatante. Ceux qui auront le mérite et !’autorité 
des emplois seront assez contents de venir aprés ces anciennes et illustres 
familles qui sont dans une si longue possession des premiers honneurs. (Livre X.) 


C’est un retour 4 la féodalité. Mais le roi ne songe qu’au bien de ses peuples: 


Aimez les peuples, n’oubliez rien pour étre aimé... 
N’oubliez jamais que les rois ne régnent point pour leur propre gloire, mais 
pour le bien des peuples. (Livre XVIII.) 


1) bannit le luxe inutile: 


On dit que le luxe sert A nourrir les pauvres aux dépens des riches; comme 
si les pauvres ne pouvaient pas gagner leur vie plus utilement en multipliant les 
fruits de la terre, sans amollir les riches par des raffinements de volupté. 


(Livre XVII.) 


Il développe au contraire l’agriculture. I évite la guerre : 
Nous avons horreur de cette brutalité, qui, sous de beaux noms d’ambition et 
de gloire, va follement ravager les provinces et répand le sang des hommes, qui 
sont tous fréres. (Livre X.) 
d) La satire. — Ainsi, grand seigneur et chrétien, Fénelon annonce déja les 
« philosophes » du xvuue siécle. Parfois étroite dans le détail, quand elle va jusqu’a 
réglementer le costume, la propriété et le commerce, la politique de Fénelon est 
aussi « pratique » que celle de Bossuet était théorique. Dans l’ensemble, elle est 
trés généreuse et trés differente de celle de Louis XIV. Aussi le public, accoutumé 
4 reconnaitre dans les romans des portraits, vit-il une satire du grand-pére dans 
ce livre destiné au petit-fils. Fénelon s’est défendu de cette pensée : 
| Je Vai fait dans-un temps ow j’étais charmé des marques de confiance et de 
bonté dont le roi me comblait; il aurait fallu que j’eusse été non seulement 


homme le plus ingrat, mais encore le plus insensé, pour vouloir y faire des 
portraits satiriques et insolents; j’ai horreur de la seule pensée d’un tel dessein. 


* (Mémoire au P. Le Tellier.) 
Cependant, on ne peut nier les allusions: Tyr représente la Hollande; la 
coalition contre Idoménée, c’est la ligue d’Augsbourg; Proteésilas est Louvois; et 
surtout Idoménée, fastueux, hautain, ami du luxe, a plus dun trait de Louis XIV. 


} 

| 

I LES GEUVRES RELIGIEUSES. — Les ouvrages d’éducation de Bossuet 

étaient d’un prétre. Ceux de Fénelon sont simplement d’un chrétien, qui, par 

un anachronisme discret, préte 4 des héros paiens la morale de VEvangile. La 
religion a été pour lui un besoin de V’imagination et du cceur plutot qu’un 
attachement de la raisor au dogme; ses ceuvres religieuses le montrent bien. 


1° Le Traité de l’Existence de Dieu. — Nous ne pouvons juger de ses 
sermons, homélies improvisées, par des ceuvres d’apparat comme les sermons 
Pour la féte de v Epiphanie préché en présence des ambassadeurs de Siam ou sur le 
| Sacre de ’Electeur de Cologne. Il est intéressant toutefois d’y reconnaitre les idées 
du Télémaque sur le luxe. (Sermon pour l’ Epiphanie, 2° point.) 


“278 LES ECRIVAINS RELIGIEUX 


Mais dans le Traité de l’Existence de Dieu, il est important de remarquer 
combien Fénelon, avant d’aborder dans une deuxiéme partie les preuves méta- 
physiques, donne d’ampleur dans la pre- 
miére ala preuve de Dieu par le spectacle 
des beautés de la nature. I] contemple le 
ciel en artiste autant qu’en croyant : 


Tantot nous voyons un azur sombre ow les 
feux les plus purs étincellent ; tantét nous 
voyons dans un ciel tempéré les plus douces 
couleurs, avec des nuances que la peinture ne 
peut imiter, tant6t nous voyons des nuages de. 
toutes les figures et de toutes les couleurs les 
plus vives, qui changent 4 chaque moment cette 
décoration par les plus beaux accidents de lu 
miére (1T¢ partie). 


Son imagination se complait a ces ta- 
bleaux comme plus tard celle d’un Ber- 


nardin de Saint-Pierre ou d’un Chateau- 
briand. 


2° Le Quiétisme. — La doctrine du Quié- 
tisme, quand il la connut, répondit pleine- 
ment aux aspirations de son cceur. 


a) Les débuts du Quiétisme. — Elle avait 
pour auteur un Jésuite espagnol Molinos, 
qui dans La quide spirituelle (1675) ensei- 
gnait que l’ame, arrivée a la contempla- 
tion parfaite de Dieu, est dans un état de 
calme ou de quiétude absolue, ot.elle ne 
désire pas le salut et ne craint pas l’enfer. D’ot le nom de Quiétisme. Les 
écrits de Molinos furent condamnés 4 Rome en 1687. Mais une jeune veuve, 
Mme Guyon, introduisit en France le Quiétisme et ne tarda pas a séduire 
Mme de Maintenon et Fénelon. Le Quiétisme se répandait a Saint-Cyr, quand 
‘Bossuet, voyant que cette théorie tendait a supprimer les pratiques de la piété, 


intervint, et réunit a Issy des conférences, ot fut rédigé un formulaire que 
signerent Mme Guyon et Fénelon (1695). i 


Fic. 164. — Portrait de M™¢ Guyon. (B.N.E.) 


b) Fénelon et Bossuet. — L’affaire pouvait en rester 1A. Mais Bossuet voulut 
préciser le dogme par ses Instructions sur les états @oraison (1697), qu’il soumit a 
Fénelon récémment nommé archevéque. Fénelon le gagna de vitesse et fit 
paraitre avant lui ses Maximes des Saints, ot il maintenait les principes essentiels 
du Quiétisme. Bossuet fit déférer louvrage 4 Rome et une polémique trés vive 
s’engagea oll Fénelon se montra insaisissable A force de souplesse, se donna des 


airs de victime, tandis que Bossuet luttait avec vigueur, surtout dans sa Relation 
sur le Quiétisme (1698). 
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c) Condamnation de Fénelon. — Fénelon finit par étre condamné (1699.) Il se 
soumit*\- *= : 
‘ Dieu ne plaise qu’il soit jamais parlé de nous, si ce n’est pour se souvenir 
qu'un pasteur acru devoir étre plus docile que la derniére brebis du troupeau, et 
qu il n’a mis aucune borne A sa soumission! (Mandement, 9 avril 1699.) 


Mais il resta toujours au fond convaincu de son innocence. 


LA SEDUCTION DE FENELON. — || semble que le charme de Fénelon ait 
passé dans ses écrits, aussi facile du reste A sentir que difficile A définir. 


1° Gomplexité de son art. — Car l’art y est trés complexe. Les Dialogues, 


comme le Télémaque, sont d’un genre artificiel et faux. Les paiens y parlent en 


chrétiens, les anciens en modernes, et tous en pédagogues, si bien que le Télémaque 
est, suivant le point de vue, un roman, un poéme épique, un pamphlet ou untraité. 
Mais cette complexité méme n’est pas sans agrément, surtout pour le lecteur cultivé 
qui prend plaisir 4 retrouver toutes les allusions al’antiquité, qui formentcomme la 
trame soutenant ces éléments divers. Pour prendre un exemple on peut, dans ce 
récit de la mort d’Hercule, déméler des souvenirs des Zrachiniennes de Sophocle 
et des Métamorphoses d’Ovide qui en forment le principal, mais aussi une legon 
destinée a Télémaque, et peut-étre une critique 4 adresse de Louis XIV: 

Je le voyais déraciner sans peine d’une main les hauts sapins et les vieux 
chénes qui, depuis plusieurs siécles, avaient méprisé les vents_et les tempétes. De 
l’autre main, il tachait en vain d’arracher de dessus son dos la fatale tunique : elle 
était collée Asa peau, et comme incorporée 4 ses membres... Enfin sa vertu surmon- 
tant sa douleur, il s’écria : « Tu vois, 6 mon cher Philoctéte, les maux que les dieux 
me font souffrir, ils sont justes; c’est moi qui les ai offensés; j’ai violé l’amour 
conjugal. » (Télémaque, Livre XII.) 

2° Les images vagues. — Fénelon surtout tache d’évoquer des images 
agréables. Les descriptions sont faites 4 laide du vocabulaire poétique et 
d’épithétes vagues, dont l’accumulation doit donner comme ici une idée d’abon- 
dance et de délices : 

Télémaque s’avanca vers ces rois qui étaient dans des bocages odoriférants, sur 
des gazons toujours renaissants et fleuris; mille petits ruisseaux d’une onde pure 


arrosaient ces beaux lieux et y faisaient sentir une délicieuse fraicheur; un nombre 
infini d’oiseaux faisaient résonner ces bocages de leur doua chant, etc. (Télé- 


maque, XIV.) : 

C’est un procédé fréquent du Télémaque. On le retrouve dans le Traité de 
VExistence de Dieu. (Voir plus haut la citation.) Il nous parait fade aujourd’hui, 
mais était une nouveauté pour l’époque. 

30 La facilité et ’harmonie. — Quand il ne recherche pas ces effets, Fénelon 


a naturellement un style facile et élégant, qui plait par une harmonie un peu 


fluide. Les hiatus y sont rares et les différents membres de Ja phrase s’y font 
équilibre dans un rythme régulier, tantdt plus lent, tantét plus rapide et varié: 


Voila ce grand royaume si florissant sous un Roi qu’on nous dépeint tous les 
jours comme les délices du peuple | et qui le serait en effet, si les conseils flatteur ne 


: Vavaient point empoisonné. (Lettre a Louis XIV.) 
Hélas! mon bon duc, | Dieu nous a 6té toute autre espérance | pour l’Eglise et 
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pour |’Etat. | Il a formé ce jeune prince. | I] l’a orné; | il l’a préparé pour les pius 
grands biens; | il l’a montré au monde, et aussitét, il l’a détruit. | (Sur la mort du 
duc de Bourgogne, au duc de Chevreuse, 27 février 1712.) 


conclusion. — Fénelon n’a pas les qualités puissantes de Bossuet, qui 
s'imposent. Mais c’est un charmeur. Il a séduit ses contemporains par sa personne 
et les graces de ses ouvrages. I] a enthousiasmé le xvime siécle par son amour de 
la ‘paix, sa préoccupation constante du bonheur des peuples, sa sensibilité. Il 
irrite maintenant notre curiosité. Est-ce un autoritaire ou un tendre, un ambi- 
tieux ou un apotre, un aristocrate ou un ami du peuple, un disciple de Ronsard 
ou un précurseur de Bernardin de Saint-Pierre et de Chateaubriand? Personnage 
merveilleusement ondoyant et divers, il est tout celaen méme temps; il tient au 
passé et annonce I’avenir. ; 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Cuvres completes, éd. Lebel, 1820-1830; éd. de Saint- Sulpice chez Leroux, Jouley et 
Gaume, 1851-1852. Nombreuses éditions classiques du Télémaque, des Dialogues, de la Lettre a 
VAcadémie. — L’Education des filles, avec préface de Gréard, bib. Jouaust. 

Etudes. — Ramsay : Histoire de la vie et des ouvrages de Fénelon. — Sainte-Beuve : Causeries du 
Lundi, II, X. — Broglie : Fénelon a Cambrai. — Faguet : XVII* siecle. — Brunetiére : Etudes critiques, 


2° série. — P. Janet: Fénelon. -— J. Lemaitre: Fénelon. — Cagnac: Fénelon, études critiques. 
Fénelon, circeteur ce conscience, 


« 


La peinture des mceurs. 
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CHAPITRE XXXHJ 


LA BRUYERE (1645-1696) 


Vie. — Caractére. — Théories littéraires. — La peinture de ’humanité. — La 
peinture des mceurs contemporaines. ~- L’art d’attirer l’attention. 


VIE. — 1°L’avocat et Ie trésorier (1645-1684). — La Bruyére était né a Paris 
de famille bourgeoise. Il commenga par faire des études de droit et fit méme un 
stage davocat a Paris. [l ne tarda pas A renoncer a cette profession et, grace 
aun héritage, put acheter la charge de trésorier des finances 4 Caen (1673). 


2° Le précepteur (1684-1696). — Sur la recommandation de Bossuet, il entra 
dans Ja maison de Condé (Fie. 168), en 1684, pour enseigner l’histoire au duc de 
Bourbon, et y resta jusqu’A sa mort, malgré Vhumeur désagrédble du grand 
Condé, auquel manquaient les « moindres vertus », (cf. portrait d’mile, chapitre 
du Merite personnel) et le caractére difficile de son fils, M. le Duc (voir ce quwil 
dit des enfants dans le chapitre de l’Homme). 

Il fit paraitre en 1688 les Caractéres de Théophraste, traduits du grec, avec les 
Caractéres ou les Meeurs de ce siécle. L’ouvrage eut de son vivant neuf éditions. A 
partir dela quatriéme (1689), Théophraste fut relégué 4 la fin du volume, et le 
livre s’enrichit réguliérement de caractéres inédits et d’attaques de plus en plus 
vives contre la société contemporaine. — La huitiéme (1694) comprenait en 
outre le Discours de réception a Académie francaise, ou La Bruyére avait été 
recu en 1693, et la Préface qui l’accompagne. 


CARACTERE. — 1° La fierté. — La Bruyére était né avec une ame fiére et il 
avait le trés vif sentiment de sa supériorité sur les courtisans qui l’entouraient 
(voir des Jugements). Il semble n’avoir pas été exempt d’ambition (voir Du Merite 
personnel). S’il se contenta de sa position subalterne chez les Condé, parce qu il 
est difficile 4 quelqu’un « qui n’a que beaucoup de mérite pour toute recom- 
mandation, de se faire jour a travers l’obscurité ot il se trouve » (ibid.), il en 
souffrit, ainsi que des railleries auxquelles il n’échappa pas toujours, malgré une 
réserve pleine de digmité : 

Il oppose un caractére sérieux dans lequel il se retranche ; et il fait si bien que 
les railleurs, avec des intentions si mauvaises, manquent d’occasions de se jouer de 
lui. (Des Grands.) 

C’est pourquoi J’on sent plus d’une fois dans ses critiques laigreur d’un 
mécontent :’ d 

Parlestraitements que l’on recoit de ceux avec qui l’on vit ou de qui l’on dépend, 
l’on est bientét jeté hors de ses mesures, et méme de son naturel: l’on a des cha- 


grins et une bile que l’on ne se connaissait point. (De ’ Homme.) 
44 
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2° La délicatesse morale. — II souffrit certainement, d’autant plus qu'il était 
naturellement obligeant et bon: 


Vous m/’apportez quelque chose de plus précieux que |’argent et ]’or, si c’est une 
occasion de vous obliger. (es Biens de fortune.) 


Il connut, 4 cété de ses rancceurs personnelles, la noble tristesse de la pitié 
pour les victimes des injustices sociales : 
Une grande 4me est au-dessus de ]’injure, de l’injustice, de la douleur, de la 
moquerie ; et elle serait invulnérable, si elle ne souffrait par la compassion. (De 
l’Homme). 


Et il ne parait pas avoir trouvé dans amour au moins une consolation : 


Il _y a quelquefois dans le cours de 
la vie de si chers plaisirs et de si ten- 
dres engagements que l’on nous dé- 
fend, qu’il est naturel de désirer du 
moins qu’ils fussent permis: de si 
grands charmes ne peuvent étre sur- 
passés que par celui de savoir y re- 
noncer par vertu. (Du Ceeur.) 

Mais heureusement, la bonté mé- 
me de son caractére le préserva 


d’un pessimisme irrémédiable. 


THEORIES LITTERAIRES, — La 
Bruyére vint assez tard A la lit- 
térature, et seulement aprés de 
pénétrantes méditations sur lart 
d’écrire dont les principales se 
retrouvent dans le chapitre des 
Ouvrages de l’ Esprit. 


1° L’observation. — II était grand 
admirateur de Boileau, de La Fon- 
taine et de Racine (voir le Discours 
de réception a l Académie frangaise). 
Il partage leurs idées. Comme eux, 
: ul croit quwil faut prendre les an- 
a ciens pour modéles : 
oy On ne saurait en écrivant rencontrer 
le parfait, et, s’il se peut, surpasser les 


anciens que par leur imitation. (Des 
Ouvrages de l’Esprit.) 
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Fig. 166. — Portrait de La Bruyére. (B.N.E.) 2 seas 
Mais, comme eux aussi, ilse vante 


de peindre d’aprés nature tout en se défendant de faire des personnalités : 
-.... J’ai pris un trait d’un cété et un trait d’un autre; et, de ces divers traits 


qui pouvaient convenir 4 une méme personne, j’en ai fait des peintures vraisem- 
blables. (Préface du Discours de réception a l’Académie francaise.) 
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Pourtant, sil est vrai que les nombreuses Clefs (Fic. 167), qui parurent en 
nommant les prétendus originaux des principaux portraits, montrent par leur 
désaccord méme qu’elles sont dans l’erreur, il n’est pas niable que La Bruyére 
n’ait visé parfois certains de ses contemporains et qu’il faut reconnaitre dans 
AEmile (du Mérite personnel) le grand Condé; dans Ménalque (ibid.) beaucoup 
de traits du duc de Brancas; dans Cydias (de la Société et de la Conversation), 
Fontenelle ; dans le H.G., le Mercure galant, etc. 


2° La variété. — Ces allusions transparentes, qu’on aimait aussi dans les ser- 
mons de Bourdaloue, contribuérent 4 faire lire les Caractéres avec avidité, ainsi 

que la variété que La Bruyére eut soin d’y introduire : 
Vous écrivez si bien, Antisthéne ! Continuez d’écrire..... Traitez de toutes les 


vertus et de tous les vices dans un owvrage suivi, méthodique et qui n’ait point de 
fin; et ils devraient ajouter, et nul cours. (Des Jugements.) 


re Se NS Il savait qu’au milieu de tant 
ey Le lef. — 7?/ de remarques, il faut a la curiosité 
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‘dernier chapitre, ot l’athéisme est atta- 
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“Fic. 167. — Une clef de La Bruyére. (Bibl. Arsenal.) Disc. de réception.) 
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30 La délicatesse de ’expression. — il trouvait aussi que, pour plaire, une 
ceuvre comme la sienne devait étre relevée par l-expression. Il est sur le style 
d’accord avec Boileau : 

lJ faut exprimer le vrai pour écrire naturellement, fortement, délicatement. (Des 
Ouvrages de l’Esprit.) 
Mais il ajoute au naturel la délicatesse. Une certaine hardiesse ne l’effraie pas : 


L’on peut en une sorte d’écrits hasarder de certaines expressions, user de 
termes transposés et qui peignent vivement, et plaindre ceux qui ne sentent pas le 
plaisir qu’il y a a s’en servir ou a les entendre. ([bid.) 


Et si on l’accuse de trop de recherche, il s’en excuse par un madrigal : 


Ce n’est que par la trop bonne opinion qu’on a de ses lecteurs. (Ibid.) 


LA PEINTURE DE L’HUMANITE. — I] ne craint toutefois pas de leur dire 
leurs vérités. Il a lu Pascal, La Rochefoucauld, Malebranche; écouté les sermon- 
naires, et il reprend aprés eux les défauts de Phumanité. 


1° Le mal dans Ia vie. — Telle de ses remarques rappelle la misanthropie 
résignée de Philinte (voir Misanthrope, I, 1): 

Ne nous emportons point contre les hommes en voyant leur dureté, leur ingra- 
titude, leur injustice, leur fierté, l'amour d’eux-mémes, et l’oubli des autres; ils 
sont ainsi faits, c’est leur nature; c’est ne pouvoir supporter que la pierre tombe 
ou que le feu s’éléve. (De l’Homme.) 

Entre concitoyens, les hommes ne cherchent qu’a se duper : 

Parchemins inventés pour faire souvenir ou pour convaincre les hommes de 

leur parole : honte de l’humanité! (De l’Homme.) 
Entre peuples, ils se battent: 

De tout temps les hommes, pour quelque morceau de terre de plus ou de moins, 
sont convenus entre eux de se dépouiller, se briler, se tuer, s’égorger les uns les 
autres : et pour le faire plus ingénieusement et avec plus de sireté, iis ont inventé 
de belles régles qu’on appelle l’art militaire. (Du Souverain ou de la République.) 

Aussi la vie n’est-elle qu’une série d’espoirs décus et de tristesses, et il s’écrie 
avec une mélancolie d’ou |’accent personnel n’est pas absent : 


I] faut rire avant d’étre heureux, de peur de mourir sans avoir ri. (Du Ceur.) 


2° La possibilité du bien. — Mais son pessimisme n’est pas définitif comme 
celui de La Rochefoucauld. Espére-t-il réellement corriger Phumanité ? 


Il demande des hommes un plus grand et un plus rare succés que les 
louanges et méme que les récompenses, qui est de les rendre meilleurs. (Des Ouvrages 
de l’Esprit.) 

On peut en douter. Mais il croit 4 VPhéroisme spontané : 


Il y a de certains grands sentiments, de certaines actions nobles et élevées, que 
nous devons moins A la force de notre esprit qu’a la bonté de notre naturel. (Du 
Ceur.) 


Il croit a la bonté et a la charité : 


Il y a du plaisir 4 rencontrer les yeux de celui 4 qui l’on vient de donner. (Ibid.) 
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LA PEINTURE DES MCEURS CONTEMPORAINES. — La Bruyére n’a pas 
fait de grandes découvertes dans l’analyse morale : 
Sur ce qui concerne les mceurs le plus beau et le meilleur est enlevé; ]’on ne 


fait que glaner aprés les anciens et les habiles d’entre les modernes. (Des Ouvrages 
de l’Esprit.) 


Son originalité a été de peindre les mceurs de son siécle. 


1° La fagon de vivre. — Il a vu autour de lui des avares (de l’'Homme), des 
hypocrites comme Onuphre (de la Mode), des fats comme Théodecte (de la 
Société), des égoistes comme Gnathon (de ’ Homme). Ce sont la des types éternels. 
Mais son crayon a surtout noté les « caractéres » particuliers 4 son temps. 
Ce sont des beaux esprits, petits-fils des précieux, les diseurs de Phébus (de la 
Société), des nouvellistes au courant de tout (Arias, ibid.), des amateurs de 
tulipes (de la Mode), des Pamphile qui ne veulent étre vus qu’avec de grands 
personnages (des Grands), etc. La Bruyére nous méne A la promenade, rendez- 
vous des élégances : 
+ L’on s’attend au passage réciproquement dans une promenade publique; l’on y 


; passe en revue lun devant |’autre: carrosse, chevaux, livrées, armoiries, rien 
| n’échappe aux yeux, tout est curieusement ou malignement observé. (De la Ville.) 


Il nous introduit 4 la cour au petit lever du roi : 


N™ arrive avec grand bruit : il écarte le monde, se fait faire place; il gratte, il 
heurte presque; il se nomme : on respire et il n’entre qu’avec la foule. (De la Cour.) 


Il nous guide au milieu de toutes ces figures qui passent et parfois, d’un geste 
vif, leur arrache leur masque : 
Il y a deux espéces de libertins : les libertins, ceux du moins qui croient |’étre, 
et les hypocrites ou faux dévots, c’est-a-dire ceux qui ne veulent pas étre crus liber- 
tins. (Des Esprits forts.) 


| 2° Les conditions. — Quelquefois il n’est qu’un spectateur amusé, mais sou- 
vent il s’indigne. Il y a déja de la satire sociale dans Moliére, dans Racine (Les 
Plaideurs), dans La Fontaine, dans Bourdaloue (voir p. 268) et les prédicateurs. 
Mais La Bruyére en reprenant leurs critiques y ajoute une amertume personnelle, 
venue de ses rancunes ou de sa pitieé. 


a) Les Grands. —Il paye 4 Louis XIV le tribut d’éloges nécessaires (voir Que de 
dons du ciel ne faut-il pas pour bien régner, etc., du Souverain, fin), tout en l’aver- 
tissant discrétement comme Bossuet ou Bourdaloue. Mais a la noblesse il dit 
cruellement son fait, comme quelqu’un qui la connait bien, mais n’a pas sa place 
parmi elle. Elle est vaine et inutile: 

Le peuple n’a guére d’esprit et les grands n’ont point d’ame : celui-la a un 
bon fonds et n’a point de dehors; ceux-ci n’ont que des dehors et qu’une simple 
superficie. Faut-il opter? Je ne balance pas ; je veux étre peuple. (Des Grands.) 
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Et tandis que la noblesse se ruine, une indigne aristocratie d’argent s’éléve 
et prend sa place : ce sont les financiers ou partisans contre lesquels La Bruyére 
multiplie les attaques (des Biens de fortune) : 


Si certains morts revenaient au monde, et s’ils voyaient leurs grands noms 
portés, et leurs terres les mieux titrées avec leurs chateaux et leurs maisons 
antiques possédées par des gens dont les péres étaient peut-étre leurs métayers, 
quelle opinion pourraient-ils avoir de notre siécle? (Des Biens de fortune.) 


b) Les Juges. — Il n’aime pas davantage la noblesse de robe. Non contents 
d’étre ignorants (de quelques Usages), les magistrats sont frivoles: ils imitent les 
petits maitres (cf. de la Ville). Aussi ne faut-il pas s’étonner s‘ils se trompent et 
quelquefois expres : 


Je dirai presque de moi: « Je ne serai pas voleur ou meurtrier ». « Je ne serai 
pas un jour puni comme tel », c’est parler bien hardiment. (De quelques Usages.) 

I] n’est pas absolument impossible qu’une personne qui se trouve dans une 
grande faveur perde un procés. (Ibid.) 


c) Le peuple. — I] s’attaque aussi aux abbés mondains (de quelques Usages, de la 
Chaire). Mais au contraire la bourgeoisie, dont il est, se trouve presque complé- 
tement épargnée, et le peuple a toute sa sympathie. Aprés La Fontaine, mais 
avant Fénelon (Lettre a Louis XIV, 1691), avant Bois-Guillebert (le Détail de la 
France sous le régne de Louis XIV, 1695), avant Vauban (la Dime Royale, 1707), il 
a signalé avec émotion sa misére : 


ll y a des miséres sur la terre qui saisissent le cceur. Il manque a quelques-uns 
jusqu’aux aliments ; ils redoutent l’hiver, ils appréhendent de vivre. (Des Biens de 
fortune.) 


L’on voit cer- 
tains animaux 
farouches, des 
males et des fe- 
melles, répandus 
par la campagne, 

noirs, livides et 
tout briailés du 
soleil, atta- 
chés a la terre 
qu ils fouillent et 
quils remuent 
avec une opinia- 
treté invincible: 
ils ont comme 
une voix articulée 
et quand ils se 
lévent sur leurs 
pieds, ils mon- 
trent une _ face 
humaine, et en 
Fra. 168. — Le Chateau de Chantilly. (B.N.E.) effet, ils sont des 
C'est au chateau de Chantilly que La Bruyére vécut, chez les Conde, a Vaise pour observer hommes. (De 
les grands. UHomme.) 
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L’ART« DATTIRER L’ATTENTION >. zs 1a matiere des Caracléres est assez 
riche pour offrir par elle-méme une suffisante variété. Toutefois La Bruyére, on 
la vu, craint sans cesse d’ennuyer, et, selon la remarque de Taine, il s’efforce 
« dattirer Vattention ». 


1° Les portraits. — Le fond de son livre est constitué par des portraits et des 
maximes qui sont, La Bruyére le sait bien, les deux genres les plus aimés du 
public. Mais il renouvelle complétement le portrait. Au lieu de juxtaposer un 
portrait physique et un portrait moral, il fait des signes extérieurs : air, costume, 
attitudes, gestes, etc., autant d’indications du caractére. Pour l’observateur, 


Un sot ni n’entre, ni ne sort, ni se s’assied, ni ne se léve, ni ne se tait, ni n’est 
sur ses jambes comme un homme d’esprit. (Du Mérite personnel.) 


Le moraliste n’a done qu’a faire vivre le personnage sous nos yeux, en sou- 
lignant ses traits distinctifs pour nous donner le plaisir de reconnaitre en lui le 
riche, le pauvre, l’amateur de fruits, etc. « Giton a le teint frais, le visage plein ». 
Phédon «a les yeux creux, le teint échauffé, etc. » (Des Biens de fortune). 

Il vous méneAal’arbre, cueille artistement cette prune exquise; il l’ouvre, vous en 
donne une moitié et prend l’autre : « Quelle chair, dit-il; gotitez-vous cela? cela est-il 
divin? Voila ce que vous ne trouverez pas ailleurs! )» Et la-dessus ses narines 


s’enflent, il cache avec peine sa joie et sa vanité par quelques dehors de modestie. 
(De la Mode.) 


Méme,s’il les croit nécessaires, La Bruyére ne recule pas devant les détails les 
plus réalistes. L’égoiste 4 table mange en goinfre comme s’il était seul : 


Le jus et les sauces lui dégouttent du menton et de ja barbe... il roule les 
yeux en mangeant; la table est pour lui un ratelier; il écure ses dents, et il continue 
a manger. (De l’Homme. Gnathon.) 


2° Les maximes. — Dans les portraits de La Bruyére, la diversité est dans 
les originaux. Mais c’est pour les maximes qu’il a redouté l’uniformite : 
‘ 


On pense fes choses d’une maniére différente, et on les explique par un tour 
aussi tout différent, par une sentence, par un raisonnement, par une métaphore ou 
quelque autre figure, par un paralléle, par une simple comparaison, par un fait 
tout entier, par un seul trait, par une description, par une peinture. (Préface.) 


Et, en effet, on trouve dans les Caractéres un grand nombre de bréves sentences 
comme: la libéralité consiste moins a donner beaucoup qu’a donner a propos (du Ceur), 
et au contraire des petites dissertations : ce n’est pas le besoin d'argent, etc. (de 
V’Homme); des comparaisons qui s’achéyent en calembour : /a cour est comme un 
édifice bati de marbre; je veux dire qu’elle est composée d’hommes fort durs, mais 
fort polis (de la Cour); des paralléles comme celui de la jalousie et de l’émulation 
(de Homme); assez souvent des dialogues : Je le sais, Théobalde, vous étes 
vieilli, etc. (de la Société); quelquefois des apostrophes oratoires : petits hommes 
hauts de six pieds, tout au plus de sept, etc. (des Jugements) ; il y a méme des 
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romans (Emire, des Femmes). Ce qui domine c’est un effort pour laisser le lecteur 
dans lincertitude sur la conclusion vers laquelle on s’achemine (voir Ni les 
troubles Zénobie... des Biens de fortune) et, pour terminer le morceau, portrait ou 
maxime, par un trait final imprévu et piquant. 


CONCLUSION. — La Bruyére est un témoin précieux de son tenps. On peut 
en croire Bussy-Rabutin. « Pour moi qui ai le malheur d’une longue expérience 
du monde, j’ai trouvé a tous les portraits qu’il a faits des ressemblances peut-étre 
aussi justes que ses propres originaux. » (Lettre au marquis de Termes, 
10 mars 1688.) La lecture des sermonnaires contemporains, l'étude des ordon- 
nances royales ne font que confirmer ses critiques. Il faut se défier seulement 
du ton, que La Bruyére a tendance a forcer pour soulager son coeur ou pour 
préparer un effet. Et l’on aimerait ce livre des Caractéres autant que l’auteur 
lui-méme est aimable, si l’on y sentait seulement un peu moins de coquetterie. 


~ 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions, — Servois, Hachette, 1865 et 1912. — Cayrou, H. Didier, 1912. < 


Etudes. — Sainte-Beuve : Portraits littéraires, I; Nouveaux Lundis, I, X. — Prévost-Parady} : Les 
Moralistes francais. — Taine : Nouveaux essais de critique et d’histoire. — Ed. Fournier : La 
comédie de La Bruyére. — Allaire ; La Bruyére dans ia maison de Condé. — Pellisson : La Bruyére. — 
Morillot : La Bruyére. — Faguet : XVII* siécle. — Lange : La Bruyére critique des conditions et des 


institutions sociales. 


La peinture des meeurs (Suite). 
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CHAPITRE XXXIV 


REGNARD — LESAGE — SAINT-SIMON 


La Comédie aprés Moliére. : 
Regnard. Vie et Caractére. — CEuvres. — La gaité de Regnard. 


Lesage. Vie et Caractére. — CEuvres. — Théories littéraires. — La société d’aprés 
Lesage. — L’esprit de Lesage. 
Saint-Simon. Vie. — Caractére. — Théories littéraires. — La cour d’aprés Saint- 


Simon, — Le pittoresque de Saint-Simon. 


LA COMEDIE DE MGEURS APRES MOLIERE. — Moliére avait traité la comé- 
die de caractére de maniére a décourager ses successeurs. Mais on pouvait tenter, 
apres le Bourgeois gentilhomme, la comédie de meoeurs. L’immense succés des 
Caractéres de La Bruyére montra que le public était disposé maintenant a s’inté- 
resser plus particuliérement aux types contemporains. Boursault (1638-1701), 
ladversaire de Moliére et de Boileau, eut l’idée de montrer dans sa comédie du 
Mercure galant (1679) la puissance commengante de la presse; lacteur Baron 
(1653-1729) dans Homme a bonnes fortunes (1686) présenta un Don Juan de 
moindre allure, attentif a tirer parti de ses succés, comme on commengait a en 
voir beaucoup en cette fin du xvue siécle; Dancourt (1661-1725), un autre comé- 
dien, reprit le personnage dans son Chevalier a la mode (1687). Avec clairvoyance 
et avec un sens avisé de l’actualité, il sut mettre a la scéne les principaux travers 
de cette société en train de se décomposer: la fureur du jeu (La Désolation des 
Joueuses, 1687), le désir de paraitre (Les Bourgeoises de qualité, 1700) et la 
course a l’argent (La Loterie, 1697, Les Agioteurs, 1710). Pourtant le véritable 
héritier de Moliére parut étre Regnard 


REGNARD (1655-1709) 


VIE et CARACTERE. — Fils d’un riche bourgeois de Paris, Regnard avait la 
manie des voyages. Aprés une premiére excursion en Italie et 4 Constantinople ou 
il trouva moyen de faire au jeu un bénéfice de dix mille écus, il revint a Paris, 
puis de nouveau s’embarqua pour le Levant. Il fut fait prisonnier par des 
corsaires (1676, voir son roman de la Provengale). Délivré, mais non guéri de 
son « ardeur de ccurir », il repartit cette fois pour le nord, traversa la Suéde et 
poussa jusau’en Laponie. Deretour a Paris, ii mena ja vie d’un riche épicurien, 
joyeux disciple de Rabelais. (Voir Chanson, 1703), Il mourut, croit-on, des suites 


d’une indigestion (1709). 
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GEUVRES. -- Des diverses piéces qu’il avait écrites pour la Comédie Fran¢aise, 

les Italiens, ou les théatres de la foire, les principales sont Arlequin homme a 
bonnes fortunes (1690), Le Joueur (1696), Le Distrait (1697), Démocrite (1700), Les 
Folies amoureuses (1704), Les Ménechmes (1705), Le Légataire universel (1708). On 
a aussi de lui des Epitres, un roman: La’Provencale et des récits de voyages : 
Voyage de Laponie, Voyage de Suéde. 


LA GAITE DE REGNARD. — Le 
théatre a été pour Regnard un pré- 
texte a faire partager aux autres sa 
belle humeur, et il est permis de croire 
qu’il pense comme M. Bredouille, 
grand admirateur du Légataire et bon 
vivant comme lui: 

Mon cuisinier avait a diner manqué sa 
soupe, ses entrées ne valaient pas le diable, 
et le coquin avait laissé briler un faisan 
qu’on m/’avait envoyé de mes terres ; je n’ai 
pas laissé d’y rire tout mon saoul, tout 
mon saoul... J’aime a rire moi; cela me 
fait faire digestion. (Critique du Légataire, 
sc. IV.) 


lc Les m@urs dans son thédtre. — 
Et pourtant rien n’est moins risible 
que le monde qu'il a sous les yeux et 
qu'il met sur la scéne. 


a) L’absence de scrupules.— Personne 
ne s’y géne de scrupules. Les jeunes 
filles sont coquettes et sans vergogne 
(Isabelle du Distrait, Agathe des Folies 
amoureuses). Les jeunes gens sont 

Fic. 169. — Portrait de Regnard. (B.N.E.) pres 5 toes i iripenney ies, Oe 

Le graveur a symbolisé au-dessous du portrait dla fois le Eraste aidé de Frontin (Le Légataire 
poéte comique et le voyageur. ~ universel), quand ils ne sont pas de 

simples escrocs comme ce marquis, faux noble, fils d’un huissier du Mans (Le Joueur) 


b) Le jeu. — Surtout Regnard savait par lui-méme la place que tenait le jeu 
dans la vie d’alors (Fic. 178). C’est le sujet du Joueur : 


Valere est fou du jeu, ce gui ne l'empéche pas d’aimer sa fiancée Angélique. Mais il Pou- 
blie lorsque la chance lui sourit, et ne revient a elle que lorsqu’il a tout perdu. La jeune fille a 
plusieurs fois obtenu de lui le serment de ne plus jouer. Il y mangue une fois de plus et elle 
lui pardonnerait encore, si elle n’apprenait gu’il a engagé, pour se procurer de Vargent, le 
portrait enrichi de diamants qu'elle lui avait donné. Valére se consolera avec les cartes. 


Le caractére du principal personnage est amusant avec ses contrastes de 
joie et de désespoir, selon qu'il gagne ou qu'il perd (III, v1, et IV, x11). Des créanciers 
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exigeants (Mme Adam, selliére, M. Galonnier, taiJleur, une usuriere, Mme laRessource, 
un professeur de trictrac et de tricherie, M. Toutabas) lui composent un digne 
entourage. 


2° Le eomique. — Moliére efit sans doute fait le joueur pére de famille et 
ruinant sa maison. Mais Regnard ne songe ni a corriger, nia s’'indigner. Tous ces 
personnages pourraient étre au moins inquiétants; ils ne sont que divertissants. 
Regnard doit beaucoup de ses procédés comiques a Moliére. Il y a des rémi- 
niscences de .!’Ecole des Femmes dans les Folies amoureuses, de \’Avare et du 
Malade imaginaire dans le Légataire, ot l'on retrouve, par exemple, l’effet plaisant 
du méme mot répété: Intestat et c’est votre léthargie (Y, 7). Il doit aussi a Plaute, 
aux Italiens. Mais ce qui est bien A lui, c’est sa verve continue, sa belle humeur 
tantot malicieuse, tant6t burlesque, comme cette réplique de ce valet qui empéche 
son maitre de « couper le nez» a un créancier : 
© Laissez-le aller; 
) Que feriez-vous, monsieur, du nez d’un marguiller? (Les Ménechmes, II, 11.) 
Surtout une série d’imaginations plaisantes entraine la piéce d’un mouye- 
ment endiablé: 


Les Ménechmes sont une suite de quiproguos amenés par la ressemblance de deux fréres. 

Les Folies amoureuses sont remplies des tours gue joue a son tuteur une jeune fille Agathe, 
gui, contrefaisant la folie, travestie en musicien, en vieille plaideuse, en dragon, finit par 
s’enfuir avec celui qu'elle aime a la barbe du vieux jaloux. 

Le Légataire est de la méme veine. Pour obtenir du vieux Géronte un testament en faveur 
de son maitre Eraste, habile Crispin commence par le dégotiter de ses autres héritiers dont il 
joue le réle. Puis profitant d’une léthargie du vieillard, il dicte a sa place un testament. Et 
guand Géronte revient a lui, on lui explique tant bien que mal que ses derniéres dispositions, 
qu'il trouve étranges, sont bien de lui, mais que sa léthargie lui a fait tout oublier. 

Ce sujet, que Regnard a pris aux Italiens, serait macabre, s'il n’était traité 


avec une aussi folle gaité. 


CONCLUSION. — Et en effet, il faut toujours en revenir au mot de Boileau sur 
Regnard: il n’est pas médiocrement plaisant. Ses piéces sont des vaudevilles; ses 
personnages des fantoches. Mais sa fantaisie est si vivante qu’elle a suffi a main- 
tenir certaines de ses piéces au répertoire. 


LESAGE (1668-1747) 


VIE et CARACTERE. — Né d’une famille de robe, prés de Vannes, Lesage 
resta orphelin de bonne heure et fut ruiné par ses tuteurs. D’aprés une tradition, 
i] aurait eu quelque temps un emploi dans les finances en province. Mais il 
vécut surtout de sa plume, produisant sans relache pour les théatres de la Foire 
et les libraires. Son caractére est peu connu. On sait seulement qu’il était gal, 
malgré une surdité précoce, qu’il fat un parfait honnéte homme et refusa argent 
gue lui offraient les financiers, sil voulait retirer sa piéce de Turcaret. 


a=uVRES. — De son ceuvre considérable il faut retenir deux pieces de theatre : 
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Crispin rival de son maitre (1707), Turcaret (1709), ¢t des romans : Le Drable boiteux 
(1707), Gil Blas (1715-1724-1735 ; éd. compléte 1747), Guzman d’Alfarache (1732), Le 
Bachelier de Salamanque (1736). 


¥ . * 
THEORIES LITTERAIRES. — Lesage est dans ses grandes ceuyres le disciple 
direct de Moliére, non parce qu’il imite ses procédés, mais parce qu'il se fait de 
Vart une idée analogue. 
1° L’étude des mewurs. —Ilseconsacrea l’étude des mceurs, comme lui a l’étude 

des caractéres. Dans la Critique de Turcaret par le Diable boiteux, il a soin de se 
faire reprocher par ses adversaires ce qu’ il 
considére comme son mérite, la vérité de 
lobservation et la simplicité de Vintrigne ; 

Ils disent que tous Jes personnages en sont vi- 
cieux, et que l’auteur a peint les meeurs de trop 
prés... C’est en effet le défaut ordinaire (la sé 
cheresse de l’intrigue) de ces sortes de piéces; 
elles ne sont point assez chargées d’événements. 
Les auteurs veulent toute l’atiention du spectateur 
pou le caractére qu’elles dépeignenit et regardent 
comme des sujets de distraction les intrigues trop 
composées. 

2° La simplicité. — Ailleurs, il a continué 
les attaques de Moliére contre les précieux. 
Il se moque, dans Gil Blas, d'un jeune écri-— 
vain qui affecte une « particularité de style 
et des expressions détournées » s’€écriant : 

Nous valons mieux que ces écrivains naturels, 
qui parlent comme le commun des hommes. Je 


ne sais pas pourquoi il y a tant d’honnétes gens 
qui les estiment. 


1] lui réplique par la bouche de Gil Blas ; 


Il faut du bon sens et de la clarté dans toutes 


les poésies de quelque nature qu’elles soient. 
(Gil Blas, Livre VII, ch. 13.) 


Alceste eit approuvé Gil Blas en cette cir- 
constance. 


Fic. 170. — Portrait de Le Sage. (B.N.E.) 


LA SOCIETE D’APRES LESAGE. — Le 
dessein de peindre les mceurs fait ’'unité des productions de Lesage, par ailleurs 


Si variées. Mais, sans conteste, son tableau le plus vigoureux est Turcaret; le plus 
complet, Gil Blas. 


lo Les financiers. — La Bruyére déja avait donné le signal des attaques contre 
les financiers dont les fortunes scandaleuses faisaient mieux ressortir la basse 
origine (voir p. 286). 


: a) Analyse de Turcaret. — Le Turcaret de Lesage est un ancien laguais devenu fermier 
général. Il aime une coquette. la baronne, gui l'exploite au profit d’un galant chevalier: il se 


‘ 
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rattrape en affaires. Une servante congédiée l'avertit bien qu'il est dupe de la baromie; mais 
j/ est vite ressaisi et Frontin, valet du chevalier, associé avec Lisette, fermme de chambre de la 
baronne, entreprennent de le dépouiller méthodiquement. On lui fait commander un équipage, 
payer une fausse traite, et, guand il est arrété pour une affaire véreuse, Frontin a soin d’em- 
pocher ses dépouilles. C’est son tour maintenant: « voila le régne de M. Turcaret fini, le mien 
va commencer » (V, 16). 


b) Les personnages. — Turcaret occupe le premier plan avec sa dureté qui le 
fait s’indigner contre un de ses agents « trop bon » (III, 8), sa facilité a se laisser 
tromper (II, 8), son manque complet d’éduca- 


ee ef. tion et de gout: 
a Le CHEVALIER. — Vous aimez la musique? — 
M. TurcaretT. — Si je aime? Malepeste! Je suis 


abonné A ]’Opéra... Une belle voix, soutenue d’une 
trompette, cela jette dans une douce réverie (IV, 5.) 
Mais a cété de lui les types curieux ne 
manquent pas: le chevalier, digne frére du 
Chevalier a la mode de Dancourt, la baronne, 
coquette victime de son cceur, le marquis oc- 
cupé a dormir le jour et a boire la nuit, 
Me Turcaret qui fait la gloire de Valognes, 
Frontin, le valet nouveau genre, qui « prend pos- 
session » de ses mattres pour lestraire a son profit. 


20 Les autres mondes. — Néanmoins la co- 
médie était un cadre trop étroit pour Lesage, 
méme s'il usait, comme il le fait souvent, de 
scénes épisodiques. 


a) Le roman de meurs. — Dans son roman, 
Le Diable boiteux, il imagina de faire soulever 
par le diable le toit des maisons et de décrire 
les spectacles qu’il voyait. Le procédé était 
commode, mais factice. Il trouva mieux dans 
Gil Blas. ll reprit 4 VEspagne cette forme souple 
de roman ou s’entremélent les aventures et les 
nouvelles et qui avait eu tant de succes en 
France dans la premiére partie du xvure siecle 


Fic. 171. — Une scéne de G// B/as. (B.N.E.) 


Gil Blas se rend 4 Madrid; il parait a la cour; : ret ; 
te Roi le reconnait et le recommande a sonpre (voir p. 147). Mais il lui donna une certaine 


Lea sa unité en supposant que son héros se trouve 


conduit par les vicissitudes du sort a fréquenter les différents mondes. Le spectacle 
était en France, la scéne en Espagne, l’auteur était ainsi trés A l’aise (Fie. 171). 


b) Analyse de Gil Blas. — Gil Blas quitte son oncle le chanoine pour aller étudier a Puni- 
versité de Salamanque. Retenu six mois prisonnier par Ges voleurs (1) il entre au service du 
chanoine Sédillo, puis du docteur Sangrado et apprend de lui fart de soigner les malades et 
de leur faire boire de Peau chaude (I). Puis le voici chez un petit maitre; il devient bel 
esprit, homme a bonnes fortunes et se lance au thédtre (111). Apres diverses aventures, on <e 
retrouve favori de l’archevéque de Grenade, saint homme, mais trés fier de sa réputation 
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d’orateur et qui ne pardonne pas a Gil Blas de Vavoir averti qu’il baissait ( VII). Cette 
mésaventure achéve d’enseigner a Gil Blas lart de flatter yal capte la confiance du duc de 
Lerme, premier ministre (Fic. 171), et ne tarde pas a s’enrichir en arrangeant, moyennant 
une honnéte commission, les affaires des gens compromis (VII1). I] est maintenant grand 
seigneur, sur le point d’épouser une riche héritiére, guand 1 est arrété, mats bient6t relaché (IX). 
Il se retire alors dans son chateau et s’y marie (X ). Sa femme étant morte, il retourne a la 
cour comme secrétaire du comte d’Olivarés (X1) et revient achever chez lui, dans la douceur 
d'une seconde union, une vie heureuse malgré tant de traverses (XT). 
3° L’immoralité générale. — La société n’apparait pas plus [honnéte dans 
Gil Blas que dans Turcaret. Tous, médecins, beaux esprits, gentilshommes, 
sans compter leurs défauts particuliers, n’ont qu’une idée: parvenir, et parvenir 
a la fortune. Et en définitive dans le monde d’alors, quand on n’a pas la naissance, 
l’exemple de Gil Blas montre assez que le meilleur moyen est d’entrer en condition 
et de tirer parti des vices des autres : 
Un génie supérieur entre dans une maison plut6t pour commander que 


pour servir. Il commence par étudier son maitre; il se préte 4 ses défauts, gagne 
sa confiance, et le méne ensuite par le nez. (Gil Blas, Livre I, ch. 17.) 


L’ESPRIT DE LESAGE. — Lesage est persuadé que c’est par leur vérité que 
ses tableaux peuvent comporter une lecon morale. Habituellement il se céntente 
de venger la vertu par l’ironie avec laquelle il dénonce le vice. 


1° La Satire ironique. — Son comique, proche parent de celui de Moliére, 

est trés souvent un comique de caractére. Il consiste a laisser le personnage 

s’étaler naivement, tel ce maitre A danser convaincu de l’importance de son art 
et qui veut quatre doublons par mois pour ses lecons: 

Vous donneriez bien une pistole par moisaun maitre de philosophie! (Gil Blas, XU, 11.) 


Tel aussi ce valet qui enseigne 4 Gil Blas l’art de se faire une réputation de 
bel esprit : 


Veux-tu briller? Tu n’as qu’a te livrer a ta vivacité, et risquer indifféremment 
tout ce qui pourra te venir A la bouche: ton étourderie passera pour une noble 
hardiesse. Quand tu débiterais cent impertinences, pourvu qu’avec cela il t’échappe 
seulement un bon mot, on oubliera les sottises, on retiendra le trait et ’on concevra 
une haute opinion de ton mérite. (Gil Blas, III, 4.) 


On connait le procédé, si vivant et si fin. Lesage l’emploie avec grand art. 


2° L’esprit de mots. — Mais ce qui est plus nouveau, c’est la fagon dont 
Pironie se ramasse parfois en un trait spirituel. Dans Gil Blas ces saillies ne sont 
guere que malicieuses. Le licencié Sédillo est en train de rire A gorge déployée : 


1 lui prit une toux si violente, que je crus qu’il allait passer. Il n’avait pas 
encore fait son testament, jugez si sa gouvernante fut alarmée. (Gil Blas, Il, 1.) 


Gil Blas nous présente son oncle: 
C’était un ecclésiastique qui ne songeait qu’a bien vivre, c’est-d-dire qu’a faire 
bonne chére. (Gil Blas 5 a 18)) E 
Dans Turcaret Vesprit est plus mordant. On y voit méme apparaitre les mots 
d’auteur. Turcaret, expliquant comment il s’est frotté de belles maniéres dans 
la fréquentation du monde, fait sans le savoir un calembour sur prendre: 
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_Nous voyons tant de gens! Nous nous étudions 4 prendre ce que le monde a de 
meilleur. Voila toute notre science. (Turcaret II, 4.) 


Ailleurs, le marquis, ami de la bonne table, se déclare prét a « manger la 
succession » de sa tante : 
La Baronne. Vous n’étes pas une mauvaise pratique pour les traiteurs. — 
Le Marquis. Non, madame, ni pour les traitants, n’est-ce pas, monsieur Turcaret? 
(Turcaret, Ill, 5.) 
concLusion.— La peinture des meeurs etl’esprit, voila ce que les deux chefs- 
d’ceuvre de Lesage achévent brillamment d’installer dans notre littérature. Sans 
avoir dans l’étude des caractéres la profondeur de Moliere, Lesage a continue et 
dignement complété son ceuvre dans le sens de la tradition frangaise. Gil Blas 
rappelle Panurge et Scapin ; ilannonce Figaro. 7 


SAINT-SIMON (1675-1755) 


VIE. — 1° Le courtisan (1675-1715). — Saint-Simon était né a Paris en 1675. 
Son pére l’éleva dans l’admiration de Louis XUI, auquel il devait son duché et sa 
pairie. Aprés un assez court passage a Varmée, il démissionna en 1702, parce quele- 
grade de brigadier n’était pas venu récompenser les mérites qu’il se trouvait. Son 
titre de duc et pair lui donnait le droit de loger 4 Versailles. Il s’en fit un devoir 
et assista avec un esprit chagrin 4 la triste fin du grand régne. 

20 Le diplomate (1715-1723). — L’arrivée au pouvoir de son ami le duc 
@Orléans lui donna le réle politique qu'il attendait. Il fit partie du conseil de 
régence et fut chargé daller en ambassade solennelle (1722) demander au roi 
d’Espagne la main de l’infante pour Louis XV. 

30 w’éerivain (1723-1755). — A la mort du Régent, il quitta la cour ou il s’était 
rendu insupportable, et se retira chez lui A Paris ou a la Ferté-Vidame jusqu’a sa 
mort (1755), tout occupé a rédiger ses Mémoires. Il en parut un abrégé en trois 
volumes en 1788. La premiére édition compléte ne fut donnée qu’en 1829-1831 
par un de ses, descendants, le duc de Saint-Simon. 


CARACTERE. — 1° La curiosité. — Saint-Simon s’était donné une tache: 
celle de « savoir le mieux quil pourrait les affaires de son temps » (Mémoires, 
éd. Chéruel I, p. 2): 

Je me suis donc toujours trouvé instruit journellement de toutes choses par des 
canaux purs, directs et certains, et de toutes choses grandes et petites. Ma curiosité 
indépendamment d’autres raisons, y trouvait son compte. (IV, p. 439.) 

Toujours a l’affut des nouvelles, il tachait d’obtenir les confidences des grands 
personnages dont quelques-uns étaient ses amis, les ducs de Beauvilliers, de 
Chevreuse, de Bourgogne, M. de Cambrai; au besoin il se faisait renseigner par 
les commérages des valets. 

20 La vanité. — La connaissance des affaires le consolait un peu de ne pas y 
jouer le rdéle auquel il se croyait appelé par son rang. Il avait une vanité sans 
bornes, exaspérée encore par la demi-disgrace ot il vécut longtemps. Il était 
scandalisé qu’un Louvois cessat d@écrire « Monseigneur » aux grands; que des 
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Parlementaires « osassent leur refuser Je salut ». Les questions d’étiquette le 
passionnaient, puisque les préséances étaient les seules prérogatives que 
Louis XIV etit laissées a la noblesse : 

Il semblerait que le Roi aurait aimé Ja grande noblesse et ne lui en voulait pas 
égaler d’autres; rien moins... Il la craignait autant que l’esprit; et si ces deux 
qualités se trouvaient unies dans un méme sujet, et qu’elles lui fussent connues, 
Crelmetaltetaltss.es Une autre vamité personnelle l’entraina encore dans cette 
conduite. [1 sentait bien qu’il pouvait accabler un seigneur sous le poids de sa 
disgrace, mais non pas l’anéantir, ni les siens, au lieu qu’en précipitant un secré- 
taire d’état de sa place... il le replongeait lui et tous les siens dans la profondeur 
du néant d’oti cette place l’avait tiré. (VIII, p. 84.) 

La est sa blessure cuisante; 1a est le secret des espérances qu’il fonde sur le 
duc d’Orléans, pour rendre a la noblesse ses anciens droits, et des haines vigou- 
reuses quil a nourries contre tous les parvenus, Colbert, Louvois, M™ de Main- 
tenon, le duc du Maine et les batards. 


3° La piété. — Il était donc féroce 4 occasion par amour-propre froissé, 
par étroitesse d’esprit. Et pourtant il était honnéte homme et trés pieux. Ses 
“sentiments religieux lui ont fait rendre justice a la grandeur de Louis XIV dans 
ses revers: 


Il sut s’humilier en secret sous la main de 
Dieu, en reconnaitre la justice, en implorer la 
miséricorde, sans avilir aux yeux des hommes 
sa personne ni sa couronne; il les toucha au 
contraire par le sentiment de sa magnanimité 
(VUI, p. 170.) 


Bien mieux ils ne l’ont pas empéché 
de condamner avec éloquence la réyoca- 
tion de l’Edit de Nantes: 


Qui ruina un peuple si nombreux... qui 
fit passer nos manufactures aux étrangers, qui 
leur donna le spectacie d’un si prodigieux peuple 
proscrit, nu, fugitif, errant sans crime... enfin 
qui pour comble de toutes horreurs, remplit 
toutes les provinces du royaume de parjures et 
de sacriléges, oi tout retentissait d’hurlements 
de ces infortunées victimes de l’erreur pendant 
que d’autres sacrifiaient leurs consciences a 
leurs biens et a leur repos (VIII, p. 148). 


THEORIES LITTERAIRES. — Specta- 
ieur plutot qu’acteur, mais spectateur ren- 


seigneé par gott et clairvoyant par jalousie, 
Saint-Simon devait étre tenté de peindre les mceurs de son temps. 


Fig. 172. — Portrait de Saiat-Simon. (B.N.E.) 


1° Nature de Pintérét dans les Mémoires. — L’idée lui en était venue A lire 
Vhistoire et les Mémoires depuis Francois Ier (voir I, p. 2). Mais il savait bien que 
nous ne demandons pas aux Mémoires le méme genre dintérét qu’a Vhistoire. 
L’une raconte la piéce; les autres doivent nous faire pénétrer dans les coulisses 


@ 


SAINT-SIMON . 297 


On voudrait yv voir'les princes avee leurs maitresses, et les ministres dans 
leur vie journaliére. Outre une curiosité si raisonnable, on en connaitrait bien 
mieux les mceurs du temps et le génie des monarques. (VIII, p. 159.) 


I] sait aussi qu’il ne nous déplait pas d’y retrouver les sentiments de l’auteur: 
Reste a toucher l’impartialité, ce point si essentiel et tenu pour si difficile, je 


~ 


ne crains point de le dire, impossible 4 qui écrit ce qu’il a vu et manié. On est 
charmé des gens droits et vrais; on est irrité contre les fripons dont les cours 
fourmillent; on l’est encore plus contre ceux dont on a recu du mal. Le stoique est 
une belle et noble chimére. Je ne me pique donc pas d’impartialité; je le ferais 
vainement. (XIII, p. 99.) 


2° Négligence de la forme. — Du reste, en grand seigneur qu’il est, il n’a 
garde de vouloir passer pour un auteur. I écrit par passion et ne daigne pas 
travailler ses phrases : 


Dirais-je enfin un mot du style, de sa négligence, de répétitions trop prochaines 
des mémes mots, quelquefois de synonymes trop multipliés, surtout de l’obscurité 
qui nait souvent de la longueur des phrases? J’ai senti ces défauts; je n’ai pu les 
éviter, emporté toujours par la matiére, et peu attentif 4 la maniére de Ja rendre, 
sinon pour la bien expliquer. Je ne fus jamais un sujet académique. (XIII, p. 101. 


LA COUR D’APRES SAINT-SIMON. —Si plein de lui-méme qu'il soit, Saint- 
Simon n’occupe pourtant pas la premiére place dans ses Mémoires comme Retz 
dans les siens. I] n’est qu’un témoin, mais qui veut lire derriére les masques. I] 
accourt dés qu’il apprend la mort de Monseigneur et observe : 


Le spectacle attira toute l’attention que j’y pus donner parmi les divers 
mouvements de mon Ame... Mon premier mouvement fut de m’informer et de ne 


croire qu’a peine au spectacle et aux paroles. (V, p. 429.) 


1° Les acteurs. — C’est par lui que nous connaissons tous les personnages de 
la cour a la fin du régne de Louis XIV et au début de celui de Louis XV: le duc 
d’Orléans (VII, p. 339), le duc et la duchesse de Bourgogne (IX, p. 195 et suiv.), 
Fénelon (XI,ch. 3,et XIII, p. 420),etc. Pour les courtisans de moindre importance, 
il se contente d’une esquisse, mais elle est inoubliable, comme ce croquis de 
Mme de Castries, entre tant d’autres: 

‘ Mme de Castries était un quart de femme, une espéce de biscuit manqué, 
extrémement petite, mais bien prise et aurait passé dans un médiocre anneau... 
ni gorge, ni menton, fort laide, l’air toujours en peine et étonné; avec cela une 
physionomie qui éclatait d’esprit et qui tenait encore plus parole. (I, p. 251.) 


Sous les physionomies il déméle les caractéres avec leur complexité, sans que 
son analyse enléve rien a la vie de son mouvement. On peut en juger par ce 


portrait du cardinal Dubois: 
Tous les vices combattaient en lui 4 qui en demeurerait le maitre. Ils y faisaient 
‘un bruit et un combat continuel entre eux. L’avarice, la débauche, Vambition 
étaient ses dieux; la perfidie, la flatterie, les servages, _Ses moyens; 1 impiété 
parfaite, son repos; et l’opinion que la probité et l’honnéteté sont des chiméres dont 
on se pare et qui n’ont de réalité dans personne, son principe. (VII, p. 345.) 


2° pes scénes. — Puis dans le décor de Versailles ou de Marly, « dont la 


298 LA PEINTURE DES MC@URS 


magnificence étonne, mais dont le plus léger usage rebute » (VIII, p. 126), tous 
ces personnages vivent devant nous. Il est des scénes plaisantes, ou, sans craindre les 
détails scabreux, Saint-Simon nous montre que les grands de ce monde n’en sont 
pas moins des hommes. Il en est d’autres d’intimité comique, comme celle de 
Louis XIV furieux contre Louvois qui voulait ordonner Vincendie de Treéves: 
Le roi fut Al’instant, et contre son naturel, si transporté de colére qu’il se jeta 

sur les pincettes de la cheminée, et en allait charger Louvois, sans M™* de Maintenon 


qui se jeta aussitét entre eux deux en s’écriant : « Ah! sire, qu’allez-vous faire? » et 
lui 6ta les pincettes des mains. (VIII, p. 95). 


Mais A cété des anecdotes et de la comédie historique, la tragédie a sa place 
ainsi que les vastes tableaux. Tels sont les derniers moments de Louis XIV (VIII, 
p. 63 et suiv.); la visite du czar Pierre le Grand a Paris (IX, p. 228 et suiv.); le lit de 
justice qui dépouilla les batards de Louis XIV de leurs prérogatives (X, p. 394 et 
suiv.). Et toujours Saint-Simon nous fait pénétrer dans le secret des coeurs. Voici 
la cour a la mort du Dauphin: 


Le plus grand nombre, c’est-a-dire les sots, tiraient des soupirs de leurs talons, 
et avec des yeux égarés et secs louaient Monseigneur. Les plus fins d’entre eux 
s’inquiétaient déja de la santé du roi... Les plus forts de ceux-la, ou les plus politiques, 
les yeux fichés A terre, et reclus en des coins, méditaient profondément... Ceux qui 
déja regardaient cet événement comme favorable..., un je ne sais quoi de plus vif, 
de plus libre dans toute la personne, 4 travers le soin de se tenir et de se composer, 
un vif, une sorte d’étincelant autour d’eux, les distinguait malgré qu’ils en eussent 
(V. p. 432). 


Partout les jalousies, l’ambition, l’intérét. Les honnétes gens, comme Chamillart 
indemnisant un plaideur auquel ila fait perdre son procés par erreur, sont rares 
(II, p. 236 et suiv.). 


LE PITTORESQUE DE SAINT-SIMON. — On a peine acroire, tant toutes ces 
scénes paraissent prises sur le vif, que Saint-Simon n’ait rédigé ses Mémoires que 


longtemps aprés les événements qu’il rapporte, en aidant ses souvenirs du Journal 
de la Cour de Dangeau. 


1° La peinture des mouvements et des formes. — {la su bien rendre, d’abord 


parce qu il a su bien voir. Visitant au palais de Madrid la prison de Francois Ie’, 
il déclare: 


Je considérai cette horrible cage de tous mes yeux et de toute ma plus vive 
attention, malgré les soins de don Gaspard Giron 4 m’en distraire et 4 me presser 
d’en sortir. Souvent je ne l’entendais pas, tant j’étais appliqué 4 ce que j’examinais; 
souvent aussi, en l’entendant, je ne répondais point. (XII, p. 315.) 


Ses yeux ont une mémoire fidéle non seulement des physionomies, on ena vu 


plus haut des exemples, mais des formes. II décrit ainsi la chapelle des Jésuites 
a Loyola: 

Les marbres les plus exquis, le jaspe, le porphyre, le lapis, les colonnes unies, 

torses, cannelées, avec leurs chapiteaux et leurs ornements de bronze doré, un rang 


de balcons, entre chaque autel, et de petits degrés de marbre pour y monter et les 
cages incrustées... etc. (XVII, ch. 16.) 
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Dans la séance du lit de justice au Parlement il note les lignes, les couleurs. 
les mouvements. (V.t. 4, p. 402 ei surv.) 


20 ’expression imagée. — \l.a su bien rendre ensuite, parce qu’au souvenir 
des événements qu’il évoque, sa passion se réveille et qu’ « emporté par la 
matiere » il trouve naturellement l’expression imagée. Le vocabulaire des honnétes 
gens ne lui suffit pas. Expressions archaiques (oncques pour jamais, bdter mal 
pour aller mal, ballot pour bonne affaire, privance pour privauté, etc.), triviales 
comme crever de joie, animaux mitreés, rétir le balai, tenir le robinet de son esprit, etc; 
hardies et vigoureuses comme : leur sublime s’;amalgama (en parlant de Fénelon 
et Mme Guyon); la douleur pénétra jusque dans ses plus intimes moelles; une fumée 
de fausseté qui sortait de tous ses pores; de la viande vivante; expressions créées, 
peu correctes, mais significatives, comme wne physionomie sortante; cela lui 
rompait les jours; sincliner ad pour saluer; s’‘exhaler pour s’épancher, etc.; 
il y a de tout dans le style de Saint-Simon. 


3° La phrase désarticulée. — Sa phrase suit la pensée comme elle peut, sans 
qu'il s'inquiéte de la terminer comme elle est commencée, de l’articuler ou de 
surveiller l’emploi des relatifs. On peut en avoir une idée par ces lignes du portrait 
de Pierre le Grand dont les derniéres ne manquent méme pas d’obscurité : 


Ce monarque se fit admirer par son extréme curiosité toujours tendante a des 
vues de gouvernement...; et cette curiosité atteignit a tout et ne dédaigna rien, dont 
les moindres traits avaient une utilité suivie, marquée, savante, qui n’estima que ce 
qui méritait l’étre, en qui brilla l’intelligence, la justesse, la vive appréciation de son 
esprit.... Sa table souvent peu décente, beaucoup moins ce qui la suivait [souvent 
aussi avec un découvert d’audace et d’un roi partout chez soi], ce qu’il se proposait de 
voir ou de faire toujours dans l’entiére indépendance des moyens qu'il fallait forcer 
Ason plaisir et A son mot. (XIV, p. 22.) 


CONCLUSION. — Par son style Saint-Simon se rattache a l’époque Louis XIII 
et méme au xvie siécle. Par ses idées sur le réle de la noblesse, son mépris pour les 
légistes, il remonte au temps de Philippe le Bel. Il semble que la destinée se soit 
trompée sur la date de sa naissance. Elle répara son erreur en faisant paraitre ses 
Mémoires au bon moment, a l’époque romantique. On eut plaisir alors a y chercher 
Yenvers du grand régne et a y trouver, avec un frisson passionné, une imagination 


pittoresque. 
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CHAPITRE XXXV 


LA OUERELLE DES ANCIENS ET DES MODERNES 


Définition. — Les Causes. — La Querelle du merveilleux. — La Querelle 
ptoprement dite. — La Querelle d’Homére. 


PREFINITION. — Depuis la Pleéiade, il était entendu qu’il fallait prendre en 
littérature les écrivains grecs et latins pour modéles. On leur devait les genres 
littéraires : comédie, tragédie, épopée, ode, satire, etc.; les régles qui étaient 
censé les régir comme les trois unités au théatre, le merveilleux mythologique 
dans l’épopée, le « beau désordre » dans l’ode; sans compter une foule d’imitations 
directes dans les sujets et expression. Au milieu du xvir® siécle, un parti se 
forme qui conteste cette supériorité des Anciens admise comme un dogme. On 
désigne cette discussion sous le nom de Querelle des Anciens et des Modernes 
Nous y distinguerons trois périodes : la Querelle du Merveilleux (1669-1683), la 
Querelle des Anciens et des Modernes proprement dite (1687-1700), la Querelle 
d’Homere (1714-1716). 


LES CAUSES. — Cette polémique est importante moins comme « trouble 
poétique du Parnasse » que comme signe du travail latent qui s’opére dans les 
esprits et qui lexplique. 

1° Le rationalisme cartésien et Fidée de progrés. — La doctrine de Descartes 
rejetant l’autorité d’Aristote pour établir celle de la raison seule (voir p. 129) 
porte ses fruits. On s’apercoit qu’il y a contradiction a ne s’incliner en philosophie 
que devant l’évidence et 4 respecter en littérature une prétendue suprématie des 
Anciens, d’autant que les progrés des sciences (Fie. 173) la font apparaitre de 
jour en jour plus contestable. Descartes déja, dans un fragment, avait indiqué 
que l’antiquité était en réalité la jeunesse du monde, et, par la suite, beaucoup 
refirent le raisonnement que tenait Pascal dés 1647 : 

Ceux que nous appelons Anciens étaient véritablement nouveaux en toutes 
choses...; et comme nous avons joint 4 leurs connaissances l’expérience des siécles 


qui les ont suivis, c’est en nous que l’on peut trouver cette antiquité que nous 
réverons dans ies autres. (Fragment d’un traité sur le vide.) 


On fut tenté naturellement d’appliquer aux lettres ’idée de progrés. 


2° Le mérite des Modernes et Ia cennaissance insuffisante des Anciens, — 
{1 se trouvait, par une rencontre favorable, qu’aucune époque n’avait été plus 
fertile en chefs-d’ceuvre. Corneille, Moliére, Racine, Bossuet, Boileau, pouvaient 
soutenir la comparaison avec les plus grands écrivains de Pantiquité. D’autre 
part, les Ctudes ¢taient assez faibles. Les Jésuites n’enseignarent guére que 
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‘le latin. Racine et Fénelon, bons hellénistes, sont des exceptions. Une grosse 
partie du public connaissait seulement les écrivains grecs ou latins par des 
traductions fort inexactes. Au surplus, méme les plus familiers ayee eux les 
comprenaient mal, faute du sens historique de la diversité des civilisations et 
des gotts : on cherchait de bonne foi de la noblesse dans Homére parce qu’on se 
représentait ses héros comme des courtisans de Louis XIV. Dans ces conditions, 
il n’est pas étonnant que les uns aient non seulement égalé, mais préféré les 
modernes aux anciens, et que les autres n’aient donné, pour justifier leur admi- 


Fic. 173. — Louis XIV et Colbert visitant le Cabinet 
de Physique et le Jardin des Plantes. (aver) 


Cette gravure est un témoignage des progrés des sciences 
au XVII siecle, progres qui expliquent en grande partie la 
quereile des Anciens et des Modernes. 


ration, que des raisons peu concluantes. 
LA QUERELLE DU MERVEILLEUX 


(1669-1683). — On n’aurait pas cru a 
Yorigine que la querelle dit prendre 
Yampleur d’un débat entre la tradition 


et le progrés. 


1° Le Christianisme dans PEpopée. 
— Desmarets de Saint-Sorlin (1596-1676), 
auteur de tragédies médiocres (Aspasie, 
Scipion l’Africain) et d'une comédie a~ 
succés: les Visionnaires (voir p. 167), 
avait aussi composé une épopée en 
26 chants sur Clovis (1657). Dans ce poéme 
qui, selon lui, était «le véritable poeéme 
de la France », il avait logiquement em- 
pruntéson imerveilleux au christianisme, 
et sa foi trés vive en était fire. Il lui 
semblait aussi que la poésie y gagnait : 


Jamais la fiction, toute vaste et tout 
audacieuse qu’elle est, n’apu approcher d’une 
seule des merveilles de Jésus-Christ, et quand 
elle a voulu forger des miracles, comme de 
changer les navires d’Enée en nymphes, elle 
s’est rendue ridicule. (Préface du poéme de 
Marie-Magdeleine, 1669.) 


Boileau condamna cette innovation 
au nom de la religion méme : 


De la foi d’un chrétien les mystéres terribles 


D’ornements égayés ne sont pas susceptibles... 


(Art poétique, III.) 


La question paraissait donc alors plutét religieuse que littéraire. 


2° Les premiéres attaques contre les Anciens. — Mais Desmarets lui-méme- 
dans son Traité pour juger des poétes grecs, latins et francais (1670), en étendit la 
portée en soutenant la supériorité générale des modernes sur les anciens : 


Pour ce qui regarde la noblesse des sentiments, il faut que les savants mémes 
reconnaissent, aprés avoir vu les excellentes piéces de théatre qui ont de ce 
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temps ennobli la France, que jamais l’antiquité n’a rien fait d’approchant en 
force, en tendresse, en délicatesse d’invention, de passion et de sentiments. 

Liidée était lancée. On la retrouve dans les Entretiens d’Ariste et d’Eu- 
géne (1671), du Pére Bouhours, et dans certains Dialogues des Morts de Fonte- 
nelle (1683) avec Vindication d’arguments nouveaux: la supériorité scientifique 
des modernes (EFrasistrate et Harvey), et une accusation de jalousie 4 l’égard des 
modernes portée contre les partisans des anciens (Socrate et Montaigne). 


LA QUERELLE PROPREMENT DITE (1687-1700). — Ce n’étaient toutefois 
encore qu’escarmouches d’avant-garde. C’est Charles Perrault (1628-1703), le futur 
auteur des Contes (1697) et le frére de Claude Perrault, l’architecte de la Colonnade 
du Louvre, qui devait mener la campagne principale (Fie. 173). 


1° Le Siécle de Louis le Grand (1687). — Le 27 janvier 1687 il lut a Académie 
un poéme, Le Siécle de Louis le Grand, ou il égalait le siécle de Louis XIV au siécle 
d’Auguste, montrait la supériorité scientifique des modernes, soulignait les 
faiblesses d’Homére et faisait l’éloge des grands écrivains contemporains. Aussitét 
les camps s’organisérent. Perrault eut pour lui Fontenelle, une bonne partie de 
ses confréeres, le Mercure galant et le Journal de Trévoux, la majeure partie du 
public et surtout les femmes'. Autour de Boileau se groupérent la plupart des 
grands écrivains qu’on opposait aux anciens: Racine, La Fontaine, Huet, évéque 
d’Avranches et les érudits, Dacier, Ménage, etc., et la polémique s’engagea. 


2° Les arguments des modernes. — Ce n’étaient pas les arguments qui 
manquaient aux modernes, car Fontenelle et Perrault avaient. ’avantage de ne 
pas étre exclusivement des littérateurs, mais de s’intéresser également aux 
sciences et aux arts. 


a) La permanence des forces de la nature. — Dans le Siécle de Louis le Grand, 
Perrault s’était déja demandé jpourquoi la nature ne formerait pas en tout temps 
des génies. La Digression sur les Anciens et les Modernes (1688) de Fontenelle 
développa l’argument. Elle est comme une démonstration théorique de la 
supériorité des modernes : 

La nature a entre les mains une certaine pate qui est toujours la méme... et 


certainement elle n’a point formé Platon, Démosthéne ni Homére d’une argile 
plus fine ni mieux préparée que nos philosophes, nos orateurs et nos poétes 


d’aujourd’hui. 

Nous ne sommes donc pas moins bien doués que les Anciens et nous ayons 
tout profit 4 venir aprés eux. On reconnait l’idée de Pascal. Du reste, Fontenelle 
se garde d’exagérer et admet volontiers que des causes particuliéres, « des 
inondations de barbares, des gouvernements ou absolument contraires ou peu 
favorables aux sciences et aux arts » peuvent entraver pour un temps le progrés. 


b) Les progrés de la technique. — Cette théorie reprise par. Perrault forme le 
fond le plus solide de ses Paralléles (1688 et 1697). 


1. Surtout du jour ou Boileau eut publié sa Satire contre Jes Femmes (1694), a 1 le P 
répliqua par l’Apologie des Femmes. ‘ ase Ti 
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Il y met en scéne, discutant dans les jardins de Versailles, un Président timoré gui défend 
les Anciens, un Chevalier assez vif qui prend a son compte les plus grandes hardiesses de 
Pauteur, et un abbé spirituel qui représente Perrault lui-méme. L’ouvrage comprend cing 
dialogues qui roulent, le premuer sur « la prévention trop favorable ot on est pour les anciens » ; 
le second sur Varchitecture, la sculpture et la peinture; le troisiéme sur l’éloguence; le 
guatriéme sur la poésie ; le cinguiéme sur les 
sciences. Perrault veut prouver par les faits 
la loi de progrés et montre par exemple que 
le Louvre est supérieur au temple d’Ephése 
ou au Colisée, Lebrun a Raphaél, Le Maitre 
a Démosthéne, Pascal a Platon, Boileau a 
Horace et a Juvénal, etc. 

Sa grande raison, c’est que dans 
tous les arts la technique s’est perfec- 
tionnée. Nous avons de meilleurs archi- 
tectes parce que nous sayons mieux la 
géomeétrie ; de meilleurs poétes parce 
qu’il y a plus de régles: 

...Le temps a découvert plusieurs secrets 
dans tous les arts qui, joints 4 ceux que les 
anciens nous ont laissés, les ont rendus plus 
accomplis (4° dialogue). 

De leur cété les littérateurs connais- 
sent aussi mieux l’A4me humaine : 

Comme Il’anatomie a trouvé dans le coeur 
des conduits, des valvules, des fibres, des 
mouvements et des symptémes qui ont 
échappé a la connaissance des anciens, la 
morale y a aussi trouvé des inclinations, des 
Shae aversions, des désirs, des dégotits, que les 
Peppy ale _ ~—s mémes anciens n’ont jamais connus (Jbid., 

3° dialogue). 


¢ Di if fe. ; 

Fic. 174. — Portrait de Charles Perrault. (B.N.E.) 3° Les arguments des anciens. — 

Ces vues étaient intéressantes et méri- 

taient discussion. Mais les partisans des anciens se contentérent trop souvent de 
maintenir leur position en accusant leurs adversaires d’ignorance. 


, 


a) Les injures. — Perrault avait raison : la courtoisie était de son cdété: 


Nous dirons toujours des raisons, 
Us diront toujours des injures. 


(Préface du 2° volume des Paralleles.) 

La mauvaise humeur des partisans des anciens s’exprimait en des termes qui 
donnent une idée curieuse de la controverse littéraire en ce siécle de la politesse. 
Dacier, dans la préface du sixieme volume de sa Traduction d’Horace, comparait 
Perrault et ses amis aux « barbares qui avaient ravagé la Gréce et I’Italie ». 
Boileau, dans le Discours sur I’Ode en téte de son Ode sur la prise de Namur (1693), 
destinée a faire comprendre a Perrault les beautés de Pindare, le plaint d’étre 
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« un homme sans aucun gout », et dans diverses épigrammes lui donne a choisir 
entre les épithétes d’.« insensé », de « furieux » ou d’ « imbécile ». L’Epitre a 
Huet (1687) de La Fontaine est une des meilleures répliques des anciens. fi y 
faisait avec bonheur la théorie de limitation originale (voir p. 221) et refusait 
modestement les éloges des modernes : 

Mais prés de ces grands noms notre gloire est petite. 


_ La Bruyére vengea finement les partisans des anciens en faisant leur éloge 
4 eux seuls dans son Discours de réception a l Académie (1693). 


b) Le fondement de l’autorité des Anciens. — Mais toutes ces boutades n’étaient 
pas une réponse suffisante aux Paralléles. Boileau l’entreprit dans ses Réflexions 
critiques sur quelques passages du rhéteur Longin (1694) qui précédaient une 
traduction du Traité du Sublime de cet auteur. Il s’applique surtout a faire un 
catalogue minutieux des « bévues » de Perrault. Toutefois il démontre aussi que 
Vadmiration pour les anciens n’est pas une simple superstition, mais un assenti- 
ment donné au gout infaillible de la postérité : 

L’antiquité d’un écrivain n’est pas un titre certain de son mérite ; mais l’antique 


et constante admiration qu’on a toujours eue pour ses ouvrages, est une preuve 
sure et infaillible qu’on les doit admirer. (Réflexion, VII.) 


I'iG. 175. — LiAcadémie des Sciences et des Beaux-Arts. (B.N-E.) 
Celle gravure symbolique de Séb. Le Clerc esi un autre lémoignage du progrés des sciences au XVII Slcclée 
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4° Réconciliation de Boileau et de Perrault. — Pourtant ce fut Boileau qui, 
* . 9 : A , “7: : 

sur Vintervention d’Arnauld, fit les premiers pas vers une réconciliation. Dans 
une longue lettre 4 Perrault (1700), il Vinvitait a convenir que les modernes 
devaient la plupart de leurs qualités 4 limitation des anciens et admettait a son 
tour la supériorité du Siécle de Louis le Grand sur celui d’Auguste, non seulement 

dans les sciences et les arts, mais dans certains cas, en lettres : 
Je ferais voir que pour la tragédie nous sommes beaucoup supérieurs aux 
Latins, qui ne sauraient opposer 4 tant d’excellentes piéces tragiques que nous 
avons en notre langue, que quelques déclamations plus pompeuses que raisonnables 
d’un prétendu Sénéque... On ne saurait pas trouver parmi les Latins un seul 
philosophe qu’on puisse mettre, pour la physique, en paralléle avec Descartes, ni 

méme avec Gassendi. 


LA QUERELLE D’HOMERE (1714-1716). — La querelle était apaisée pour un 
temps en France. Elle se continua en Angleterre et quand elle reparut chez nous, 
elle se réduisit 4 un débat sur Homére. 


1° Les deux Iiades. — M™ Dacier avait publié une traduction de I’Iliade 
d’Homére (1699) fort consciencieuse pour l’époque, précédée d’une préface ou- 
elle faisait lapologie du poéte. Mais, en le traduisant plus exactement, elle 
rendait plus choquante pour les beaux esprits d’alors sa naive simplicité. 
Houdart de la Motte (1677-1731) supposa qu’Homére lui apparaissait en songe et 
le suppliait de lui éviter « l’affront d’ennuyer ». Il fit, d’aprés la traduction de 
Mme Dacier, une Iliade en douze chants, corrigée selon le gout du jour. Homére se 
serait passé du service. Les camps se reconstituérent. Les Anciens n’avaient pas 
la majorité; la jeunesse, les salons, Académie méme étaient pour La Motte. 


2° Homére a-t-il existé ? — C’est que la croyance au progres s‘installait de plus 
en plus dans les esprits, comme en fit foi la Dissertation sur Homére de Vabbé 
Terrasson (1715). Mais c’était sur Homére que portait la discussion. Les arguments 
les plus forts furent donnés, non pas par La Motte dans ses Réflexions sur la 
critique qui répondaient aux attaques de Mme Dacier, mais par l’abbé d’Aubignac, 
dont les Conjectures académiques (1715) s’appliquaient a démontrer, prés d’un 
siécle avant la critique allemande, qu’Homere n’ayait pas existé: 

Faisons donc cette réflexion, qu’il est impossible qu’un homme ait vécu parmi 
les autres sans nom, qu’il soit né sans pére ni mére, qu'il ait vécu sur la terre sans 
naitre en quelque lieu, qu’il ait passé un nombre d’années assez considérable sans 
qu’il se trouve, dans la suite des temps, qu’on ne sache point le temps de sa mort, 
et que ses ouvrages aient été si mal connus de tous les plus anciens auteurs, et 
nous conclurons sans doute que cette poésie s’est faite d’une maniére toute extraor- 

*  dinaire. (Conjectures académiques, p. 82, cité par Rigault: Histoire de la Querelle 

des Anciens et des Modernes, p. 414.) 

30 Les causes de Ia supériorité des Anciens. — Du coté des Anciens, 
Mme Dacier dans ses Causes de la Corruption du Gott (1714) ne s’éleva guére au- 
dessus d’une critique de détail, peu aimable du reste, de I’Iliade de la Motte. 
Fénelon, lui, élargit la question. Sa Lettre a l'Académie tachait de ménager 


les deux partis : 
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Il me serait facile de nommer beaucoup d’anciens comme Aristophane, Plaute, 
Sénéque le Tragique, Lucain et Ovide méme, dont on se passe volontiers. Je nom- 
merais aussi sans peine un nombre assez considérable d’auteurs modernes qu’on 
gotite et qu’on admire avec raison (ch. X). 


Pourtant sa préférence pour les Anciens se lit constamment entre les lignes 
et il la justifie. Il remarque que si « les hommes produisent les mémes pensées », 
« certains climats sont plus heureux que d’autres pour certains talents ». Les _ 
conditions politiques étaient plus favorables en Gréce que chez nous a l’éloquence 
(ch. IV), les poétes n’étaient pas génés, comme les notres, par la versification 
(ch. V), et il ne cache pas qu’il met Sophocle au-dessus de Corneille, Euripide 
au-dessus de Racine (ch. VI). Ce sont les arguments les plus précis qu’ait donnés 
le parti des anciens dans tout ce débat. 


4° Fin de la querelle. — Valincourt intervint et ménagea une récénciliation 
entre La Motte et M™ Dacier (1716)..On peut considérer dés lors la querelle comme 
terminée, bien qu’elle se soit prolongée obscurément quelque temps. On en trouve 
encore des traces dans le Traité des études de Rollin (1725), qui contient une 
défense d’Homeére. 


conclusion. — Des deux cotés, on avait exagéré en s’entétant a soutenir la 
supériorité ou des Modernes ou des Anciens. On croyait 4 des formes d’art fixes, 
ayant leurs régles déterminées et universelles, au lieu d’en voir le rapport étroit 
avec leur temps, et de comprendre que le réle de la critique, éclairée par Vhis- 
toire, est de préciser des différences plutét que de donner des rangs. En fait, ce 
furent les modernes qui triomphérent. L’imitation et le respect de l’antiquité 
diminuent beaucoup au xvute siécle. Le souci des idées ’'emporte sur celui de 
Yart qui avait imposé les anciens comme modéles. La tradition classique se 
maintiendra parce que les préceptes établis par elle lui survivront. Mais son 
esprit, et pour ainsi dire son 4me, sont morts dés maintenant en littérature. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Sainte-Beuve : Causeries du Lundi, V, XIII; Nouveaux Lundis, I. — Rigault: Histoire de la 
Ouereile des Anciens et des Modernes. 


CHAPITRE XXXVI 


LE XVIII® SIECLE 


VUE GENERALE 


CARACTERE GENERAL. — La discipline politique, religieuse et littéraire, qa) 
avait, au xv’ siécle, groupé la nation autour du roi, les consciences autour du 
catholicisme, les esprits autour des doctrines classiques, s’affaiblit au xvii’ siécle. 

Louis XV déconsidére la royauté, et Louis XVI en montre l’impuissance. Dans 
les querelles entre Jésuites, Jansénistes, et Parlementaires, c’est la religion 
méme qui patit.La tradition maintient encore les modeéles classiques, et toutefois 
ils sont déja exposés 4 la concurrence des modeles anglais. Surtout, a une litté- 
rature artistique succéde une littérature militante. Il ne s’agit plus de la poursuite 
désintéressée du beau, mais de la réalisation prochaine d’améliorations sociales. 
Les questions philosophiques, sociales et scientifiques sont au premier plan des 
préoccupations générales. 


Are période (1715-1750). — La formatior de l’esprit pkilosopkique. 


1° Les faits sociaux. — Quand on se fut dédommagé dans les plaisirs pen- 
dant la Régence (1715-1722) de la contrainte qu’avait imposée la fin du régne de 
Louis XIV et qu’on se fut remis des aventures financiéres du systéme de Law, la 
France retrouva, sous le cardinal Fleury, une période d’ordre et meme de gloire, 
grace a nos succés, malheureusement stériles, dans les guerres de succession de 
Pologne et d’Autriche. Mais l’élite de la nation échappait a la tutelle royale. Si 
Yon continue de fréquenter la cour, c’est dans les cafés (Fi. 178), dans les salons, 
chez la duchesse du Maine, chez Mme de Lambert, chez Mme de Tencin qu’on se 
réunit. Aux divertissements cérémonieux de Versailles, on préfére la conversation 
spirituelle ou sérieuse dans une intimité plus confortable. Dans cette société 
aristocratique, une puissance nouvelle commence ase faire sentir: celle de l’ar- 
gent. On méprise les financiers, mais on les envie; et les gens prudents comme 
Voltaire ont soin de faire fortune pour s’assurer l’indépendance. 


2° nes fettres. — Dans les lettres on peut distinguer plusieurs courants, tres 
souvent du reste confondus dans le méme écrivain, voire dans la méme ceuvre. 
La tradition classique se continue dans les tragédies et la Henriade de Voltaire. 
Un art nouveau ot domine l’esprit est représenté par les Lettres persanes (1721) 
de Montesquieu et la comédie de Marivaux. I] ne provoque pas le rire large et 
franc de Moliére, mais des sourires délicats et malicieux. En revanche, le public 
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est tout disposé a pleurer. Les romans de Mariyaux, de Prévost, a. cumédies 
de La Chaussée font couler bien des larmes. Au milieu ,de tout cela, | esprit « phi- 
losophique », c’est-a-dire l’esprit de libre examen, le besoin de verite positive, 
héritage du cartésianisme, le gout des choses scientifiques, la critique religictse 
et sociale, commence 4a se faire jour. Le Dictionnaire de Bayle annonce l’Ency- 
clopédie. Les Entretiens de Fontenelle mettent la Science a la mode. Les Lettres 
Anglaises (1734) de Voltaire répandent les idées anglaises. Les Considerations et 
V Esprit des Lois (1748) de Montesquieu habituent a discuter les questions politiques. 


3° Les arts. — Pareillement dans les arts, 
la solennité académique garde encore quel- 
ques fidéles. Mais la mort de Lebrun et de 
Mignard a été le signal de l’affranchisse ment. 
La délicieuse fantaisie de Watteau 1684- 
1721), ot Vobservation s’idéalise en poésie, 
ou l’élégance mondaine s’encadre d’ombrages 
gracieux (L’Embarquement pour Cythére),telle 
est la peinture qui convient a cette société. 
Avec Boucher (1703-1770), elle tombe déja 
dans lafféterie et la galanterie licencieuse: 
cest de la peinture de boudoir. Elle s’har- 
monise avec la décoration en style rocaille 
ou rococo, ou la ligne courbe et capricieuse 
domine, art dans son ensemble un peu ma- 
niéré et mou, maisjoli et infiniment séduisant. 


4° Les sciences. — Tout n’est pourtant 
pas frivolité dans cette époque raffinée. Méme 
les dames s’intéressent aux sciences (Fig. 177) 
et, jusqu’a la fin du siécle, tous les grands esprits 
seront au moins au courant des derniers 
progres scientifiques. C’est le moment ou les 
physiciens inventent le thermométre, ot: des 


Fig. 176. —U t * siécle: REN : 
‘ Wiehe BME expéditions vont au Pérou et en Laponie (1735- 


1736) pour vérifier les théories de Newton sur 
laplatissement de la terre aux poles. Alors dés ses débuts d’Alembert, par son 


Traité de dynamique (1743), se révélait comme un des premiers mathématiciens 
de ]’Europe (Fic. 176). 


2¢ période (1750-1789). — La lutte philosophique. 


1° Les faits sociaux. — Aprés Fleury, le gouvernement de la France va étre 
abandonné aux mains des favorites, la Pompadour, la Dubarry. La royauté se 
déshonore et s’use aussi bien par ses faiblesses que par ses tentatives de résistance 
et de réformes. C’est la défaite partout. Au dehors, nous perdons l’Inde et Je 
Canada aprés la désastreuse guerre de Sept ans. Au dedans, malgré Choiseul, 
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malgré Turgot, c’est le triomphe du désordre. Les Parlements sont traités en 
ennemis quand ils auraient pu l’étre en alliés. Et au contraire, Vesprit philoso- 
phique est victorieux, car il trouve, jusqu’auprés du tréne, des complicités. 
Louis XV ne parvient pas 4a empécher la publication de lEncyclopédie, ni 
Louis XVI la représentation du Mariage de Figaro. 


2° Les lettres. — Les écrivains, n’étant plus des courtisans pensionnés, sont 
des adversaires décidés. Et leur force est redoutable, d’abord parce qu’ils ont un 
prestige européen: Frédéric II et Catherine II attirent A leur cour Voltaire ou 
Diderot; on vient de toutes parts 
présenter ses hommages au patriarche 
de Ferney. Ils sont forts aussi, parce 
quwils sont groupés non seulement 
dans les salons ou ils régnent, mais 
autour d’une méme ceuvre l’Encyclo- 
pédie, dans un méme désir d’agir en 
dénoncant les abus du régime, en 
faisantla guerre a l’autorité de l’Eglise, 
en proclamant la foi au progrés et le 
devoir de tolérance. Tel est le but ot 
tendent a des degrés divers, outre 
!’ Encyclopédie, les ceuvres historiques 
de Voltaire, ses Contes et ses innom- 
brables pamphlets, l’Hisfoire Natu- 
relle de Buffon, le drame bourgeois, 
la comédie sociale de Beaumarchais; 
Rousseau, tout en voyant derriére lui 
le bien que les autres voyaient de- 
vant eux, aboutit au méme résultat, la 
critique de lordre de choses établi. 


3° Les arts. — Les artistes sont 
entrainés dans le mouvement géné- 
ral. On abandonne Jart fantaisiste et 
galant pour l’art moralisateur. C’est 
le cas surtout du peintre Greuze (1725-1805), dans ses tableaux pathétiques, si 
goutés de Diderot, La Malédiction paternelle, Le retour du fils maudit, etc. D’autres, 
comme Chardin (1699-1779), se font les évocateurs réalistes des scenes bourgeoises, 
ou comme le sculpteur Houdon, s’attachent 4 rendre la vie dans toute son 
intensité d’expression (Statue de Voltaire). Seule Yarchitecture demeure soumise 
a Vinfluence classique. La Monnaie, !’Ecole Militaire, les deux Colonnades de la 
place de la Concorde, témoignent du souci de la ligne sévére, mais avec moins 
de majesté et plus d’harmonie élégante qu’au siécle précédent. 

4° Les sciences. — Les sciences continuent leurs progrés. A cdté des mathé- 
matiques, la physique et la chimie commencent a prendre une place importante. 


Fic. 177. — Une savante au XVIII° siécle : 
M™e du Chatelet. (B.N.E.) 


310 ; LE XVIII€ SIECLE 


A la suite de Franklin, on étudie l’électricité; les fréres Montgolfier inventent les 
aérostats, Lavoisier (1743-1794) donne les méthodes de l’analyse et de la synthése 
chimiques. Buffon crée la géologie, la paléontologie et entrevoit l’évolutionnisme. 


conc.usion. — Lexviti siécle est un siécle d’action dont la Révolution fran- 
caise est la conclusion sinon prévue, au moins logique. Mais nos écrivains ont 
beau n’avoir pas eu le méme culte de l’art que leurs prédécesseurs, ils ne Vont 
pas moins heureusement servi. Ils ont élargi son domaine: sociologie, philo- 
sophie, critique d’art, histoire naturelle, autant de provinces nouvelles dont ils 
Yont doté par désir de vulgarisation et de propagande. D’autre part, les besoins 
mémes de la lutte ont amené a leur perfection deux qualités bien conformes a 
notre génie, la clarté et l’esprit. I] est vrai que cet art, plus brillant que profond, 
que Voltaire représente dans toute sa finesse exquise, manquait un peu d’émotion. 
Mais Rousseau est venu et a donné a la sensibilité francaise la secousse décisive: 
il lui a fait aimer la passion et comprendre la nature. Et c’est ainsi qu’au moment 
ou le tempérament national avait tiré de l’antiquité tout le suc dont il s’était 
nourri pendant plus de deux siécles, une séve vigoureuse lui arrivait pour le 
ranimer, 
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Fic. 178. — Un café au XVIII° siécle. (B.N.E.) 
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CHAPITRE XXXVIs 


LES SALONS ET LE REGIME DES LETTRES 


AU XVIII° SIECLE 


Caractére général. — Les bureaux d’esprit. — Les salons philosophiques. — Le régime des lettres 


CARACTERE GENERAL. — Les relations entre la société mondaine et les 
écrivains ont été trés étroites au xvuIe comme au xvule siécle, mais elles sont d’un 


caractére un peu différent. 


1° Esprit nouveau des salons. — Louis XV ne sut pas, comme Louis XIV, 
grouper autour de sa personne l’élite aristocratique et intellectuelle du royaume. 


On fait acte de présence a la cour, mais c’est 
dans les salons que se tiennent les véritables 
réunions mondaines. On se trouva donc éman- 
cipé de la tutelle immédiate du roi et l’on put 
accueillir plus librement des idées hardies. De 
plus, au siécle précédent, les écrivains étaient 
seulement admis parmi la haute société. Mainte- 
nant on les recherche. ls sont des personnages 
dont on aime la verve, lesprit, mais aussi les 
idées, et dont la conversation brillante fait, en 
concurrence il est vrai avec le jeu (Fic. 179), 
lattrait principal des soirées. 

2° La République des lettres. — Les €cri- 
vains de leur coté avaient pris, dés le début du 
siécle, ’habitude de se retrouver dans les cafés 
(Fic. 178), cafés Laurent, Gradot, Procope, autour 
du Pont-Neuf, ot fréquentaient entre autres Fon- 
tenelle, La Motte, Duclos. Ils furent heureux de 
pouvoir continuer leurs relations dans les salons, 
en contact journalier avec leur public. Et non 
seulement chacun gagna a cet échange continuel 
didées, mais leur union fit leur force. Il y eut, 
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Fic. 179. — Le Jeu dans un salon au 
XVIIIe siécle. (B.V.P.) 


comme ils se plaisaient a le dire, « une république des lettres » qui, peu a peu, 
prit la direction des esprits, parce qu’elle avait coordonné les efforts individuels. 
3° Les deux périodes. — Dans la premiére partie du siécle, les salons sont 
surtout des réunions mondaines dont les divertissements et esprit font tout le 
charme. On les appelle souvent bureaux d’esprit. Vers 1750 les salons philoso- 
phiques les remplacent et servent de foyer de propagande aux idées nouvelles. 
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LA COUR DE SCEAUX (1700-1753). — 1° La duchesse du Maine. — La duchesse 
‘du Maine nous est bien connue par les Mémoires de Mme Delaunay, plus tard 
baronne de Staal, sa femme de chambre, puis sa confidente. Petite-fille du grand 
Condé, elle avait révé la grandeur politique. En attendant, elle se fit une cour au 
chateau de Sceaux. Intelligente, mais futile et egoiste, elle mena une existence de 
fétes continuelles pendant cinquante ans, se déguisant en bergere et jouant des 
roles dans Athalie, Iphigénie en Tauride d’Euripide, Joseph, tragédie de Vabbé 
Genest. 

2° $es invités. — Elle recevait des écrivains et des gens du monde: Chaulieu, 
La Fare, Fontenelle, La Motte, Voltaire, le marquis de Saint-Aulaire, son berger 
en titre. M. de Malezieu, l’un des précepteurs du duc, ’abbé Genest, labbé de 
Vaubrun, organisaient les plaisirs. ; 


3° Les «grandes nuits». — Vaubrun eut lidée de donner dans le parc de grandes 
fetes de nuit A la lueur des flambeaux. On les appelait les « grandes nuits ». [ly en 
eut seize offertes par les invités tour a tour. La déchéance du duc du Maine les 
interrompit. On dut a Voltaire les derniers divertissements littéraires. En 1747, il 
vint se cacher A la cour de Sceaux. Zadig y fut écrit un jour et lu le soir; la 
seconde représentation de Catilina y fut donnée et servit aux débuts de l’acteur 
Lekain (22 juin 1750) (Fie. 190). La duchesse mourut trois ans plus tard. 


LE SALON DE M™ DE LAMBERT (1710-1733). — A la cour de Sceaux, on le 
voit, on donnait plutét des sortes de fétes littéraires. Le salon de la marquise de 
Lambert est un salon ot. l’on cause. 


1° La marquise. — Par un certain idéal de galanterie noble et spirituelle, par 
Vhorreur du ton pédant, il fait songer 4 celui de la marquise de Rambouillet. Ce 
n’est pas que le sérieux manquat a la marquise de Lambert. Elle a écrit deux 
ouvrages d’éducation: Avis d’une mére a son fils et Avis d’une mere a sa fille. Mais 
quand ils parurent par suite d’une « indiscrétion » en 1726 et 1728, elle fut déses- 
pérée, dans sa crainte d’étre prise pour une femme savante. Elle racheta méme 
tout ce qu’elle put de ses Réflexions sur les Femmes (1727). 


2° Ses hétes, — Elle recevait principalement La Motte, Fontenelle, ’abbé de 
Saint-Pierre, le marquis d’Argenson, le président Hénault, puis Montesquieu e 
Marivaux. Un diner suivi de réception avait lieu le mardi pour les gens de lettres, le 
mercredi pour les gens de qualité. Mais beaucoup de ses hétes assistaient aux deux 


3° Le rendez-vous des « Modernes ». — Toutefois son salon avait un caractér 
beaucoup plus nettement littéraire que celui de Rambouillet. Les partisans de 
modernes y avaient la Majorité et la marquise, comme La Motte, trouvait Homers 
« ennuyeux ». Le mardi, ot chacun apportait a lire sa derniére ceuvre (F1a. 180), 01 
assistait 4 des discussions franches et passionnées sur des théories littéraires € 
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méme scientifiques. Jamais chez elle de ces 
divertissements frivoles qu’on ne haissait pas 
chez lincomparable Arthénice (voir p. 136). 


iE SALON DE M~ DE TENGIN (1726-1749).— 
Aprés la mort de M™ de Lambert les invités se 
réunirent chez Mme de Tencin. 


1° me de Tencin. — Elle avait eu’ une vie 
d’aventures assez scandaleuses. Mais elle sut 
se faire pardonner par son obligeance presque 
materneile envers ses amis, qu’elle appelait par- 
fois familiérement ses « bétes » ou sa « ménage- 
rie», parsa simplicité voulue de mise et d’allures, 
' par son esprit et sa bonne grace de maitresse de 
maison. Elle avait écrit des romans, le Comte de 
Comminges, Le Siége de Calais, mais s’en cacha 
soigneusement et les laissa attribuer 4 son neveu 
Pont-de-Veyle. WANE Ge re i 


q a 
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3° Ses hétes. — Chez elle fréquentaient les 
familiers de M™? de Lambert, Fontenelle, Mon- 
tesquieu, Vabbé de Saint-Pierre, Marivaux 
qu’elle sauva de la géne, mais aussi des nouveaux venus, Piron, Helvétius, Duclos, 
Marmontel, et méme des étrangers A leur passage a Paris, comme Bolingbroke, 
Chesterfield, Tronchin. 

3° La conversation spirituelle. — On y parlait littérature, science, beaux-arts 
et méme discrétement politique, mais toujours avec esprit, chacun cherchant a 
placer son mot et a briller. On y réussissait du reste sans effort, A en croire 
Marivaux : 


Fic.180.— Poéte et abbé de cour lisant 
ses vers dans un salon. (B.N.E.) 


« Je leur eiitendais dire d’excellentes choses ; mais ils les disaient avec si peu 
d’effort, ils y chvrchaient si peu de fagon, c’était d’un ton de conversation si aisé et 
si uni, qu’il ne tenait qu’A moi de croire qu/ils disaient les choses les plus communes. 
Ce n’étaient point eux qui y mettaient de la finesse, c’était de la finesse qui s’y ren- 
contrait. » (Marianne, IVe partie, éd. Duvicquet, t. VI, p. 275.) 


LES SALONS PHILOSOPHIQUES 


LE SALON DE M™ GEOFFRIN (1749-1777). — 1° Sa réputation. — Me Geoffrin, 
fille d’un valet de chambre de la Dauphine, se fit parson salon une célébrité 
universelle. Dans un voyage en Pologne elle fut comblée d’egards par les souve- 
rains dont elle traversait les états. L’archiduchesse Marie-Antoinette, quand elle 
fut devenue reine de France, se souvint du passage de M™ Geoffrin a Vienne et se 


fit présenter a elle. 42 
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mM: @eoffrin et PEncyclopédie. — Tous 
les Encyclopédistes venaient chez M™ Geof- 
frin. Elle avanca méme pour la publication de 
V Encyclopédie une somme de trois cent mille 
francs. Mais elle était dévote, et ne tolérait 
pas qu’on dépassat chez elle certaines limites: 


M™e Geoffrin avait fondé chez elle deux diners : 
J’un (le lundi) pour les artistes, autre (le mercredi) 
pour les gens de lettres ; et une chose assez remar- 
quable c’est que, sams aucune teinture ni des arts, 
ni des lettres, cette femme qui de sa vie n’avait rien 
lu ni rien appris qu’a la volée, se trouvant au milieu 
de l’une ou de l’autre société, ne leur était point 
étrangére ; elle y était méme a son aise ; mais elle 
avait le bon esprit de ne parler jamais que de ce 
qu’elle savait trés bien, et de céder, sur tout le 
reste, la parole 4 des gens instruits, toujours poli- 
ment attentive, sans méme paraitre ennuyée de ce 
qu’elle n’entendait pas, mais plus adroite encore a 
présider, a surveiller, A tenir sous sa main ces deux 
sociétés naturellement libres; 4 marquer des limites 
A cette liberté, 4 l’y ramener par un mot, par un 
geste, comme un fil invisible, lorsqu’elle voulait 
s’échapper. « Allons, voila qui est bien » était com- 
munément le signal de sagesse qu’elle 
donnait a ses convives. (Marmontel, Me- 
moires, éd. Tourneux, t. isp spo2e) = 


Fic. 181. — Portrait de M™°* Geoffrin 
(B.N.E.) 


+ 


LE SALON DE m™ DU DEFFAND 
(1730-1780). — 1° L’influence de d’ Alem- 
bert. — M™ du Deffand fut la grande 
rivale de M™ Geoffrin. Au début, dans 
son salon dela rue de Beaune, elle ne 
recevait guére, Voltaire a part, que des 
gens du monde. Puis elle se prit d’une 
vive admiration pour d’Alembert, et 
recut, pour lui faire plaisir, quelques 
écrivains, Montesquieu, Fontenelle, et 
les principaux collaborateurs de l’En- 
cyclopédie. Du reste, contrairement a 
Mie Geoffrin, elle ne partageait guére 
leurs idées et n’aimait vraiment que 
les écrivains du xvure siécle. 


2° Garactére de M™ du Deffand. — 
C’est delle qu’est le mot fameux sul 


k1G, 182. — Portrait de M™° du Deffand. (B.N.E.) 1. Lire toute la page dans Bonnefon : Li 
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Elle est représentée les yeux fermés pour rappeler sa cecité: Société francaise au XVIII: siécle. 
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PEsprit des Lois: «de Yesprit sur les tois ». Elle eut de son vivant une trés grande 
réputation desprit. Aprés sa mort sa Correspondance révéla le fond de son coeur, 
tristesse et ennui : : 


J’admirais hier au soir la nombreuse compagnie qui était chez moi ; hommes 
et femmes me paraissaient des machines a ressort, qui allaient, venaient, parlaient, 
riaient, sans penser, sans réfléchir, sans sentir; chacun jouait son réle par habi- 
tude.:... et moi j’étais abimée dans les réflexions les plus noires; je pensais que 

_ Javais passé ma vie dans les illusions; que je m’étais creusé moi-méme tous les 
abimes dans lesquels j’étais tombée. (Lettre 4 Horace Walpole, 20 octobre 1766.) 


Elle ne fut en réalité qu’une solitaire au milieu du monde. 


LE SALON DE WM": DE LESPINASSE (1762-1776). —1° me de Lespinasse et 
Me du Deffand. — Sa lectrice, M'* de Lespinasse, lui ressemblait a quelques 
égards. C’était une ame inquiéte et ardente: 


Qu’il y a peu de choses en effet que ce triste éteignoir n’anéantisse! A quoibon! 
Il n’y a qu’une seule chose qui résiste, c’est la passion. (Lettre 4 Condorcet, 
octobre 1774.) : 


Elle avait un charme puissant que ne tardérent pas a subir les habitués de 
la Marquise. Ils se réunissaient chez la lectrice en attendant le réveil de la 
maitresse de maison. Quand M™ du Deffand apprit cette concurrence, Mlle de 
Lespinasse dut se retirer. Elle continua a recevoir ses amis rue Saint-Dominique : 
D’Alembert, Marmontel, Turgot, Condorcet, Condillac, Mably, Suard. 


2° L’art de Ja conversation. — Ils l’aimaient parce qu'elle excellait 4 diriger la 


conversation : 
« Et remarquez bien que les tétes quelle remuait 4 son gré n’étaient ni 
faibles ni légéres ; les Condillac, les Turgot étaient du nombre; d’Alembert était 
auprés d’elle comme un simple et docile enfant. Son talent de jeter en avant la 
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pensée et de la donner 4 débattre 4 des hommes de cette classe ; son talent 
d’amener de nouvelles idées et de varier l’entretien, toujours avec l’aisance et 
la facilité d’une fée, qui, d’un coup de baguette, change 4 son gré la scéne de 
ses enchantements; ce talent, dis-je, n’était pas celui d’une femme vulgaire. » 
(Marmontel, Mémoires, éd. Tourneux, t. II, p. 229.)' 

AUTRES SALONS. — A cété de ces salons, on peut encore citer celui de 
Mme d’Epinay (1762-1783) dont le grand homme est Grimm, et celui de Mme Necker 
(1764-1794), qui, trés sincére chrétienne, recevait tous les philosophes. « J’ai des 
amis athées, disait-elle. Pourquoi non? Ce sont des amis malheureux. » Les philo- 
sophes enfin se réunissaient assez souvent chez certains d’entre eux, comme 


Helvétius ou.d’Holbach. 


INFLUENCE DES SALOons. — On voit quelle place importante tient la vie de 
société au xvile siécle. Son influence a été trés réelle. 

1° mnfluence littéraire. — C’étaient les salons qui sacraient les gens de lettres. 
fs accueillirent avec faveur la Mélanie de La Harpe interdite par le pouvoir, firent 
le succés de Delille, ou de causeurs brillants comme Chamfort, auteur de Maximes 
et Anecdotes, et Rivarol, auteur d’un Discours sur l’ Universalité de la langue 
frangaise (1783), couronné par lAcadémie de Berlin. Les élections a ]’Académie 


1. Voir Bonnefon, Ouv. cité. 
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francaise s’y préparaient. Les écrivains étaient donc dans une dépendance 
assez étroite de leur public. 

Pour lui plaire, ils s'ingéniérent a dire légérement les choses graves, et s’il est 
vrai que leur esprit s’aiguisa jusqu’A devenir une arme redoutable, ils n’échap- 
perent pas toujours 4 la préciosité. De plus ils ne purent se permettre aucune 
innovation littéraire décisive: Paul et Virginie de Bernardin de Saint-Pierre ne 
provoqua dans la société que de l’ennui. Malgré le triomphe des Modernes, on 
restait attaché aux formes de I’art classique dont on avait perdu le secret. Seuls 
Diderot et Rousseau ont sauvegardé leur originalité parce quwils ont échappé a 
la tutelle des salons. Il fallut que la Révolution fermat leurs portes pour qu’un 
autre idéal littéraire fut possible au x1x° siécle. 


2¢ Influence sociale. — Phénoméne curieux, ce public timoré, fidéle gardien 
des régles, se fit accueillant pour les hardiesses philosophiques. Il imposa ses 
gotits aux auteurs, mais subit leurs idées. I] favorisa la propagande encyclopé- 
dique et la diffusion de toutes les théories qui allaient renverser l’ordre social 
dont il bénéficiait. Il ne vit pas que, dans ces causeries brillantes, ot il prenait 
plaisir au jeu des idées, se préparait insensiblement la nuit du 4 Aodt. 


LE REGIME DES LETTRES. — Cette complicité du public et des écrivains 
explique en partie comment fut possible la publication d’ceuvres qui tendaient 4 
¢ __ modifier état moral 


FI foe, ? ae es 3 et social. Car le pou- 
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Fic. 183. — L’ordre d’arrestation d'un écrivain au XVIII* siécle. (B.N.Mss., avait apporte a son 
Cest Vordre d’arrestation de Diderot aprés sa Lettre sur les Aveugles livre toutes les modi- 
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fications qu’on exigeait souvent, et obtenu enfin, avec l’apprebation d’un cen- 
seur, le privilége lui permettant d’imprimer, il pouvait é&tre encore poursuivi par 
arrét du conseil du roi, ou du Parlement ou, sans autre formalité, étre envoyé a la 
Bastille par une lettre de cachet (Fia. 183). C’est ainsi qu’en 1758 le livre de l’Esprit 
d’Helvétius fut interdit sur lintervention du Parlement, que les deux premiers 
volumes del’Encyclopédie furent supprimés par arrét du conseil, etc. (Voir Fic. 183). 


2° La tolérance du pouvoir. — Rien de plus rigoureux, semble-t-il, qu'une 
pareille organisation. En fait la tolérance du pouvoir était assez grande. 

a) Les subterfuges. — On obtenait assez facilement de se choisir son censeur ; 
on lui présentait le livre déja imprimé, pour qu’il hésitat 4 compromettre les 
intéréts matériels engagés. Au pis aller on faisait imprimer louvrage a 
l’étranger, et sans nom d’auteur ‘; on se passait ainsi de la censure, et le plus 
souvent la police fermait les yeux, laissant méme vendre des éditions frangaises 
pour ne pas faire tort a l’industrie nationale. Les « philosophes » du xvure siecle, 
et surtout Voltaire, pratiquérent adroitement tous ces subterfuges. 


b) Les protecteurs. — Mais ils eurent de plus la chance d’étre protegés par 
M"* de Pompadour. Son médecin Quesnoy recevait souvent a diner Diderot, 
d’Alembert, Duclos, Helvétius, Turgot, Buffon, et la favorite venait causer avec 
eux, si bien que Voltaire pouvait écrire 4 d’Alembert quand elle mourut: « Dans 
le fond de son cceur elle était des nétres; elle protégeait les lettres autant qu'elle 
pouvait. » (8 mai 1764). 

L’action de M. de Malesherbes était plus efficace encore. Toutes les affaires 
de librairie étaient du ressort de son pére, le Chancelier de Lamoignon, et il 
avait été chargé par lui de s’en occuper spécialement (1750). C’est pourquoi on 
le désigne souvent sous le nom de directeur de la librairie. I] apaisa autant quil 
put l’affaire du livre de U’Esprit; surtout, cest grace a lui que l’Encyclopédie put 
paraitre. En 1752 il parvint 4 obtenir que Varrét du conseil, au lieu de révoquer 
le privilége, supprimerait seulement les deux preiniers volumes, si bien que 
Yimpression put se poursuivre. En 1759 quand le privilége eut été retiré, il 
s’arrangea pour laisser la publication se continuer sur simple autorisation ver- 
bale chez le libraire Lébreton. Sa sollicitude pour Rousseau fut constante: il 
Jaissa entrer en France sans difficulté le Discours sur Vinégalité, fit voyager sous 
son couvert les épreuves de la Nouvelle Heéloise, intervint pour sauvegarder les 
intéréts de Rousseau dans son contrat avec le libraire Duchesne a propos de 
YEmile. On sentit tout le prix de sa tolérance quand il résigna ses fonctions 
en 1763. Les philosophes, qui avaient quelquefois pesté contre lui guand il auto- 
risait des critiques A leur adresse, lui rendirent pleinement justice. « M. de 
Malesherbes, écrivait Voltaire 4 d’Argental le 14 octobre 1763, n’avait pas laissé 
de rendre service a l’esprit humain en donnant a la presse plus de liberté qu’elle 
n’en a jamais eu. Nous étions déja a moitié chemin des Anglais. » 

30 Le réle de Académie frangaise. — Malgré tout,’ Ja liberté des écrivains 


1. C’est ce qu’on voulait que Rousseau fit pour l’Emile. 
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_ était précaire entre Vindulgence fréquente et des rigueurs toujours possibles. Ils 
sentirent la nécessité d’en imposer au pouvoir par une situation bien établie. Le 
titre d’Académicien était, en méme temps qu’un honneur, dans une certaine 
mesure une garantie, par son caractére officiel. Conséquence non préyvue par 

_ Richelieu, on échappait un peu au pouvoir en recevant de lui une sorte d’inves- 
titure. Duclos disait dans son Discours de réception (1747) : 


Le roi s’étant déclaré votre protecteur, l’usage de votre liberté devient le pre- 
mier effet de votre reconnaissance. 


C’est pourquoi on tenait tant a étre de Académie. Voltaire fit pendant dix ans 
des démarches pour y entrer. Le parti des philosophes tenta tous ses efforts pour 
s’y installer en maitre et y réussit. En 1772 son triomphe fut complet par la nomi- 
nation de d’Alembert comme secrétaire perpétuel, et Académie parut si bien 
étre une réunion de philosophes que M. de Montyon la chargea de décerner des 
prix de vertu (1782). 


CONCLUSION, — C’est au xvull° siécle que se poursuit et s’achéve l’évolution 
commencée dans les meeurs par l’ouverture de l’Hétel de Rambouiilet et la fonda- 
tion de Académie frangaise au xvure siécle. Moliére, Racine et Boileau n’avaient a 
la cour qu’une situation personnelle due a Ja faveur de Louis, XIV. Mais Corneille 
était le « bonhomme », et La Bruyére un subalterne. Le génie pouvait faire la célé- 
brité, mais non assurer la considération. Au xviue siécle, c’est la condition méme 
d’homme de lettres qui est respectée, parce que les idées ont conquis la société. 
On a définitivement compris que le savoir et le talent sont une force et une. 
noblesse. Si l’on veut mesurer le chemin parcouru, on n’a qu’a songer aux avances— 
que recurent un d’Alembert, un Diderot, un Voltaire de la part des plus grands 
seigneurs et de Frédéric I] comme de Catherine II; ils avaient dressé la souve- 
raineté de esprit en face de la souveraineté du pouvoir. 
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Les tendances nouvelles (Suite). 
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CHAPITRE XXXVIII 


BAYLE. — FONTENELLE 


Bayle. — Vie et Caractére. — (2uvres. — Théories littéraires. — L’esprit 
critique de Bayle. 
Fontenelle. — Vie. — Guvres. — Caractére. — Theories littéraires. — L’ Homme 


esprit. — Le Vulgarisateur. — Le Savant. 


Déja le xvuire siécle s’annoncait dans les derniéres ceuvres du xvire : la phrase 
se faisait plus ‘alerte, le trait spirituel plus fréquent, les idées plus hardies. Mais 
deux hommes surtout contribuérent 4 former les tendances nouvelles : ce sont 
Bayle et Fontenelle, tous deux disciples de Descartes, dont ils poussérent la 
doctrine a ses extrémes conséquences. 


BAYLE (1647-1706) 


VIE et CARACTERE. — D’origine protestante, Pierre Bayle, aprés avoir fait 
ses études a Toulouse, se convertit au catholicisme (1669), puis de nouveau au 
protestantisme (1670). I fut dabord précepteur a Genéve, puis professeur de 
philosophie 4 l’Académie protestante de Sedan (1675-1681) et quand cette Aca- 
démie fut fermée, 4 Rotterdam. Son cours fut interdit en 1693, sur lintervention 
du pasteur Jurieu, et il se consacra dés lors tout entier 4 ses travaux d’érudition. 
C’était lA le véritable bonheur pour lui. I] n’aimait pas écrire, mais il aimait la 
chasse au document: 


® Il est certain que j’ai toujours souhaité de n’avoir pour non partage dans ce 
travail que le soin de compiler; j’eusse youlu que d’autres prissent la peine de 
donner la forme aux matériaux. (Préface du Dictionnaire.) 


Hormis son travail, peu lui importait le reste. Il fut un érudit passionné, 
comme ceux du xvi’ siécle. 

c@=uVRES. — Ses principales ceuvres sont : Pensées sur la Cométe (1682), Nou- 
velles de la république des Lettres (1684), sorte de revue qu’il publiait a lui seul; 
Ce que c'est que la France toute catholique sous le regne de Louis-le-Grand et Com- 
mentaire philosophique sur le « Compelle intrare » (1686), pamphlets sur la 
Révocation de VEdit de Nantes, et surtout son Dictionnaire historique et 
critique (1697). 

THEORIES LI! 
relever et de rectifier les erreurs des autres dicti 


Dictionnaire historique de Moréri (1674). 
— Au fur et 4 mesure de ses recherches, il en vint a 


TTERAIRES. — Son intention premiere était seulement de 
onnaires, et notamment du Grand 


lo La documentation 
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faire une sorte d’encyclopédie historique et philosophique?. Il y cite soigneu- 
sement les textes avec références précises : 

Pour m’accommoder aux intéréts des lecteurs qui n’ont point de livres, et aux 
occupations ou a la paresse de ceux qui ont des bibliotheéques, j’ai fait ep sorte 
qu’ils vissent en méme temps les faits historiques et les preuves de ces faits avec 
un assortiment de discussions et de circonstances gui ne laissat point 4 moitié 
chemin la curiosité. (Préface.) 


¢ 2° Vagrément. — Mais il ne croit pas que l’érudition doive étre nécessai- 
rement austére. Il a le désir, qu’auront 
aprés lui la plupart des philosophes du 
Xviul° siecle, de rendre plus accessibles A 
un public frivole des sujets arides. Son 
moyen a lui, c’est de piquer la curiosité 
par des anecdotes scabreuses, et il a lair 
de s’en excuser sur. les exigences du 
libraire : 

On me fit comprendre... que, s’il yadu 
profit 4 faire dans une impression, c’est lors- 
qu’un livre peut contenter et les gens de let- 
tres et ceux qui ne le sont pas; qu'il fallait 
qu’en faveur de mon libraire je rapportasse 


quelquefois ce que les auteurs un peu libres 
ont publié. (Préface.) ; 


L’ESPRIT CRITIQUE DE BAYLE. — 
Toutes ces gauloiseries aidaient aussi 4 
dissimuler les hardiesses de la pensée. 
Car si Descartes avait interdit aux re- 
cherches de la raison le domaine de la 
foi, Bayle a moins de scrupules. 


1° La curiosités, — L’esprit critique, en 
effet, est sans cesse poussé par une 
curiosité qui se renouvelle en se satisfai- 
sant. Celle de Bayle est inlassable. Les 
questions les plus oiseuses lui paraissent 
dignes de son attention et il y apporte le méme luxe de preuves. Il se demande 
fonguement, par exemple, s’il est vrai qu’Achille ait été nourri de la mvelle des 


lions (art. Achille) et il est fier de pouvoir nous dire de qui nous avons appris a 
mettre de l’eau dans le vin (art. Amphitryon). 


Fic. 181, — Portrait de Bayle. (B.N.E) 


2° Le scepticisme. —- || applique cette méme curiosité aux questions reli- 


at he 
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seulement : « I] a reconnu un je ne sais quoi qui se plait 4 renverser les grandeurs 
humaines. » Et la note: 


-.-Ainsi cette alternative ne porte point le caractére d’un étre infiniment bon, 
infiniment immuable. Je sais bien qu’on peut inventer mille raisons contre ces 
difficultés, mais aussi on ne peut éviter mille répliques : l’esprit de l’homme est 
encore plus fécond en objections qu’en solutions; de sorte qu’il faut avouer que, 
sans les lumiéres de la révélation, la philosophie ne se peut débarrasser des doutes 
qui se tirent de l’histoire humaine (art. Lucréce). 

On sent bien que la restriction « sans les lumiéres de la révélation » n’est 
qu’une prudente politesse. Bayle avoue dans son texte que l’Eglise a raison de 
condamner le scepticisme ou pyrrhonisme. Mais autrement 

(B) Il importe peu qu’on dise que l’esprit de l'homme est trop borné pour rien 
découvrir dans les vérités naturelles... IJ nous doit suffire qu’on s’exerce a chercher 
des hypotheses probables et a recueillir des expériences... (art. Pyrrhon). 

Dans son scepticisme, Bayle laisse donc intacte la science humaine; il garde la 
religion du fait. Ii en tire seulement une lecon de tolérance. Dans les Pensées sur 
la Cométe, il réclame la liberté de conscience, et méme la liberté d’étre athée. 
Ainsi l’esprit critique de Bayle est un esprit de libre examen, non pas d’hésitation 
ou de négation constantes. 


' CONCLUSION. — C’est de Bayle que procéde en grande partie lesprit philo- 
sophique du xvi° siécle. Non seulement |’Encyclopédie est une sorte de diction- 
naire de Bayle plus complet, mais on a surtout appris de lui, en méme temps 
que le culte de la tolérance, la maniére de soumettre les questions religieuses a la 
critique avec une insidieuse discrétion. Souvent Voltaire n’est qu’un Bayle plus 
spirituel. 


FONTENELLE (1657-1757) 


viE. — Neveu des Corneille par sa mére, Bernard le Bouvier de Fontenelle: 
naquit 4 Rouen, essaya du droit, puis vint faire ses débuts dans les lettres 4 Paris, 
aux cotés de Thomas Corneille. Sa tragédie d’Aspar (1680) fut sifflée, mais ii ne se 
découragea pas et se poussa dans les salons. Il fut de lAcadémie francaise 
dés 1691. et devint en 1699 secrétaire perpétuel de Académie des Sciences. Sans 
cesser dese montrer chez M™ de Lambert, chez M™° de Tencin, chez M™ Geoffrin 
un fjn causcur, il est maintenant philosophe et savant, considereé comme un 
grand homme. I] mourut centenaire sans avoir paru vieillir, parce quwil avait 


‘suivi son siécle. 


GUVRES. — Ses ceuvres sont trés nombreuses et variées. Les principales sont: 


1° Gritique. — Histoire du Thédtre francais, Vie de Corneille, Réflexions sur la 
poétique, Discours sur V'Eglogue, Digression sur les Anciens et sur ies 


a Modernes (1688). 


2° cEuvres diverses. — Piéces de théatre (Aspar, Brutus, Psyché, tragédies). 
Eglogues, Poésies, Lettres du chevalier d’Her... (1683), Dialogues des Morts (1683), 
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3° G@Euvres de vulgarisation. — Entretiens sur la pluralité des mondes (1686), 


Histoire des oracles (1687). 


4° GEuvres scientifiques. — Préface de l'histoire de l’Académie des Sciences. 


Eloges académiques, Théorie des tourbillons cartésiens. 


CARACTERE,. — I] semble bien que Fontenelle ait di son succés auprés de 


p IA 
ses contemporains presque autant a sa personne qu’a ses ouvrages. 


1° Le bel esprit, — C’était un parfait homme du monde. II avait la politesse 
exquise, la galanterie,l’esprit qui plaisent dans les salons et surtout aux dames. Il y 


avait en lui du précieux et La Bruyére, qui 
ne leconnut qu’a ses débuts, le lui a dure- 
ment reproché dans le portrait de Cydias 
(de la Société et de la Conversation). 


2° Wégoiste. — En réalité, cet homme 
aimable méritait peu d’étre aimé. Mme de 
Tencin lui reprochait d’avoir de la cervelle 


qu'il ne riait pas, mais souriait seulement et 
n’avait jamais pleuré. Il ignora les émotions 
de la sympathie, désireux seulement d’un 
bonheur égoiste eifroid: ~ 


Celui qui veut étre heureux se réduit et se 
resserre autant qu'il est possible. Il a ces deux 
caractéres : il change peu de place et en tient 
peu. Le plus grand secret pour le bonheur c’est 
d’étre bien avec soi. (Du bonheur.) 


Il avait méme l’égoisme de sa science et 
ne voulait la communiquer qu’a une élite : 


Contentons-nous d’étre une petite troupe choi- 
sie et ne divulguons pas nos mystéres dans le 


a la place du coeur. Mme Geoffrin déclare 


1G. 185. — Portrait de Fontenelle. (B.N.E.) peuple. (Pluralité des mondes, 6¢ soir.) 


Cest Acet égoisme voulu qu'il dut de mourir centenaire (Fie. 185). 


THEORIES LITTERAIRES. — |] s’est fait de V’art une image a la ressem- 
blance de son caractére. Il ne lui voit pas d’autre but que de plaire. Il ne se-sou- 


,ciait pas « des siécles 4 venir », mais seulement du public mondain d’alors: 


Les dames, ou pour ne rien dissimuler, la plupart des hommes de ce pays-ci, 
sont bien aussi sensibles a Vagrément ou du tour, ou des expressions, ou des pensées, 
qu’a la solide beauté des recherches les plus exactes, ou des discussions les plus 


profondes. (Préface de l’Histoire des Oracles.) 


Il était né pour mettre la science a la portée des gens du monde: 


J’ai voulu traiter la philosophie d’une maniére qui ne fat point philosophique; 
j'ai taché de l’amener A un pointou elle ne fat ni trop séche pour les gensdu monde, 
ni trop badine pour les savants, (Préface des Entretiens sur la Pluralité des mondes.) 


Ii y réussit, et ce n’est pas un mérite médiocre. 
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L’HOMME D’ESPRIT. — 11 est vrai que Fontenelle commeng¢a par n’étre 
_guére, comme le dit La Bruyére, qu’un bel esprit de profession. 


1c La préciosité. — Sans parler de ses Eglogues ou de ses poésies de circons- 
tance, ses Lettres galantes du Chevalier d’Her... le montrent comme un successeur 
de Voiture. Son héros apporte dans toutes ses aventures la méme préciosité 
galante souvent un peu fade, parfois d’une désinvolture ingénieuse, comme lors- 
qu il pose sa candidature pour plus tard a l’amour dune dame: 

Je me passerai 4 un peu moins d’éclat que vous n’en avez aujourd’hui : je vous 
relache cette extréme vivacité dont est votre teint; aussi bien il y a beaucoup de 
superflu dans votre beauté... Adieu, madame, jusqu’a nos amours. (GEuvres, Ed. 
Belin, 1818, t. II, p. 455.) 

20 Le paradoxe. — Mais rien ne fait mieux valoir Vesprit que le paradoxe. 
Le genre des Dialogues des Morts en fournit aisément l’occasion. La belle Phryné 
démontre A Alexandre qu’elle a fait plus de « conquétes » que lui; Scarron sou- 
tient A Sénéque qu’il est le plus stoicien des deux, etc. L’esprit de Fontenelle va 
jusqu’a se moquer de l’Esprit (Charles-Quint et Erasme). Mais en badinant il ren- 
contre des idées intéressantes comme celle-ci, que la science n’atteindra jamais 
Vabsolu, mais qu'elle ne doit pas se lasser de le poursuivre : 


Toutes les sciences ont leur chimére, aprés laquelle elles courent, sans Ja pou- 
voir attraper; mais elles attrapent en chemin d’autres connaissances fort utiles. 
(Artémise, Raymond Lulle.) 


LE VULGARISATEuR. — C’est que déja la science Vattirait et ce fut un 
progrés décisif pour son talent quand il se laissa séduire tout & fait. 


1° La vulgarisation scientifique. — C’est en effet son livre de la Pluralité des 
mondes qui le tira hors de pair. 

a) Analyse des Entretiens surla Pluralité des Mondes habités. — Fontenelle suppose guil se 
proméne par une belle soirée dans un parc avec une marquise, et que la conversation vient a 
tomber sur les astres. Il lui explique alors comment la terre est une planéte qui tourne sur 
elle-méme et autour du soleil (1° soir). Puis il lui démontre que la lune est une terre habitée 
aussi bien que les autres planeétes (2° et 3e soirs), ef Juz donne des détails sur Vénus, Mercure, 
Jupiter et Saturne (4° soir). Passant alors aux étoiles fixes, il fait voir qu elles sont autant de 
soleils dont chacun éclaire un monde (5¢ soix) et conclut par quelques indications sur les 
derniéres découvertes astronomiques (6° soit). 

b) La poésie. — Naturellement la démonstration est entremélée de galan- 
teries a l’adresse de la marquise. Mais parfois Fontenelle, dans la contemplation 
de ces espaces infinis, sans atteindre le sublime de Pascal (voir p. 207), rencontre 
pourtant une certaine poésie. Il a dit la douce réverie oli vous invite la nuit 
(Jer soir). Il a fait sentir combien les découvertes astronomiques ont agrandi 
Punivers: 

Quand le ciel n’était que cette votite bleue ow les étoiles étaient clouées, Vuni- 
vers me paraissait petit et étroit; je m’y sentais comme oppresse. Présentement 
qu’on a donné infiniment plus d’étendue et de profondeur a cette volute, en la par- 


tageant en mille et mille tourbillons, il me semble que je respire avec plus de 
liberté, et que je suis dans un plus grand air, et assurément l’univers a toute une 


autre magnificence (5° soir). 
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c) Les explications imagées. — Son habileté consiste surtout 4 faire saisir les 
phénoménes cosmiques par une comparaison avec un spectacle familier. La mar- 
quise peut s’imaginer le monde comme la machinerie de lOpéra. Le spectateur 
ne se rend pas compte comment Phaéton est enlevé par les vents dans le haut du 
thédtre. On a fait toutes sortes d’hypothéses : 


A la fin Descartes et quelques autres modernes sont venus qui ont dit : « Phaéton 
monte parce qu’il est tiré par des coides et qu’un contre-poids plus pesant que Jui 
descend, » Ainsi on ne croit plus qu’un corps se remue, s'il n’est tiré ou plutét poussé 
par un autre corps... et qui verrait la nature telle qu'elle est ne verrait que le 
derriére du théatre de l’Opéra (er soir), 

Le double mouvement de la terre est analogue a celui d’une boule qui roule 
sur elle-méme tout en se dirigeant vers un but (1er soir), etc. 


2° La vulgarisation théologique. — Le succés des Mondes encouragea 
Fontenelle 4 dépouiller aussi les questions théologiques de leur appareil 
pédantesque. Un médecin Van Dale venait de faire paraitre en Hollande ua 
ouvrage latin sur les Oracles des Paiens destiné A réfuter Vopinion de certains 
théologiens qui prétendaient tirer un avantage de ce que des oracles paiens 
avaient annoncé le christianisme et de ce que, le Christ venu, ces oracles avaient 
cessé. Fontenelle reprend la démonstration dans son Histoire des Oracles en y 
apportant lordre, la clarté et surtout un esprit nouveau. En apparence ses 
intentions sont d’un parfait chrétien. En réalité il veut laisser impression que 
toutes les prophéties sont des impostures. I] nous invite A ne pas crier trop vite au 
prodige et A nous assurer du fait avant de lui trouver une cause. C’est ainsi 
qu’en 1593, en, Silésie, on fit courir le bruit qu’une dent d’or était poussée a un 

enfant. La-dessus grande controverse: 
Quand ‘un orfévre l’eut examinée, il se trouva que c’était une feuille d’or 


appliquée a la dent, avec beaucoup d’adresse; mais on commeng¢a par faire des 
livres, et puis on consulta lorfévre (ch. 4). 


Cette maniére fine et tendancieuse de conter n’est plus celle de Voiture, elle 
annonce celle de Voltaire. 


LE SAVANT. — De plus en plus Fontenelle dépouillait le bel esprit. Quand il 
fut secrétaire de l’Académie des Sciences, ce fut un grand esprit qui se révéla. 


1° L’exposition scientifique. — Sans doute dans les Eloges quwil eut a 
prononcer des Académiciens a leur mort, et il en enterra beaucoup, il est telle 
anecdote ou l’on retrouve le clin d’ceil malicieux du causeur. Celle-ci entre autres 
sur le mariage de Leibniz: 

Leibniz ne s’était point marié; il y avait pensé 4 l’age de cinquante ans : mais la 
personne qu’il avait en vue voulut avoir le temps de faire ses réflexions. Cela donna 


a Leibniz le loisir de faire aussi les siennes, et il ne se maria point. (Eloge de 
Leibniz.) ; . 


Mais” le mérite de ces Eloges consiste surtout dans la parfaite clarté avec 
laquelle il sait exposer les systémes d’un Malebranche, d’un Leibniz ou dun 


Newton. Voici comment il oppose la philosophie inductive de Newton a la 
philosophie déductive de Descartes : 
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Tous deux ont fondé leur physique sur une géométrie qu’ils ne tenaient presque 
que de leurs propres lumiéres. Mais 1’un, prenant un vol hardi, a voulu se placer a la 
source de tout, se rendre maitre des premiers principes par quelques idées claires et 
fondamentales, pour n’avoir plus qu’a descendre aux phénoménes de la nature 
comme 4 des conséquences nécessaires. L’autre, plus timide et plus modeste, a 
commencé sa marche par s’appuyer sur des phénoménes pour remonter aux 
principes inconnus, résolu de les admettre quels que les pit donner l’enchainement 
des conséquences. (Eloge de Newton.) 


2° L’intelligence scientifique. — Fontenelle a eu au moins l’intelligence, sinon 
le génie scientifique. D’abord ce sceptique croit a la science et au progrés : 


Accumulons done toujours des vérités de mathématiques et de physique au 
hasard de ce qui en arrivera... Au pis aller, il y en aura qui seront éternellement 
inutiles. J’entends inutiles par rapport aux usages sensibles et pour ainsi dire 
grossiers; car du reste elles ne le seront pas... Toutes les vérités deviennent plus 
lumineuses les unes par les autres. (Préface sur l'utilité des mathématiques et de la 
physique, et sur les travaux de l’Académie des Sciences.) 


Ensuite il a eu lidée de la solidarité des sciences et de Vunité fondamentale 
des lois de la nature. (Préface de l’Histoire de [Académie des Sciences.) Il a bien vu 
comment l’esprit scientifique peut avoir sa place méme hors de la science : 

L’esprit géométrique n’est pas si attaché 4 la géométrie qu’il n’en puisse étre tiré 
et transporté 4 d’autres connaissances. Un ouvrage de morale, de politique, de 
critique, peut-étre méme d’éloquence, en sera plus beau, toutes choses d’ailleurs 
égales, s’il est fait de main de géométre. L’ordre, la netteté, la précision qui régnent 
dans les bons livres depuis un certain temps, pourraient bien avoir leur premiere 
source dans cet esprit géométrique qui se répand plus que jamais. (Préface sur 
Vutilité des mathématiques, etc.) 


CONCLUSION. — Il y a donc eu dans la maturité de Fontenelle autre chose 
de grand « que Vopinion qu’il avait de lui-méme ». Sa vraie gloire,c’est d’étre 
passé de l’esprit de finesse a Vesprit de géométrie tout en retenant quelque chose 
du premier, et d’avoir servi ainsi d’intermédiaire entre les savants et les gens du 
monde. Il a contribué puissamment 4 donner a son siécle la curiosité et Vesprit 
scientifiques, c’est-a-dire le gotit de la vérité précise et méthodique, et par la il 
est le précurseur non seulement de Buffon, mais de l’esprit moderne. 


1. Il a appliqué Vidée de progrés a la littérature dans sa Digression sur les Anciens et les 
Modernes, voir p. 302. 
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Les tendances nouvelles (Suite). 


CHAPITRE XXXIX 


LA LITTERATURE DU SENTIMENT 


Vauvenargues. — Vie et cuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — La morale du 
sentiment. : ‘ 
Le roman sentimental. — Les romans de Marivaux.+ Les romans de l’abbé Prévost. 


Rien ne semblait devoir développer dans les Ames duxvit¢ siéclele sentiment: 
ni Vinfluence de la philosophie cartésienne exaltant la raison, ni le gout des 
sciences de plus en plus répandu, ni le libertinage élégant et sceptique de la haute 
société. Et pourtant dans cette vie mondaine, ou l’esprit avait plus de part que le 
coeur, la délicatesse s’affinait, les nerfs se faisaient plus sensibles et l’on s’aper- 
cevait que les émotions aussi peuvent étre une volupté. On en vint a les rechercher 
et la sensiblerie, surtout chez les femmes, fut une mode, les larmes un plaisir 
nouveau et une coquetterie de plus. La philosophie de Vauvenargues, les romans 
de Marivaux et de Prévost, la comédie larmoyante sont en littérature les signes 
de cette évolution morale. 


VAUVENARGUES (1715-1747) 


VIE et GEUVRES. — Né a Aix en Provence (1715), Luc de Clapiers, marquis de 
Vauvenargues, entra dans les armes, fit campagne en Lombardie sous Villars 
(1733), puis en Bohéme pendant la guerre de succession d’Autriche, et il eut les 
deux jambes gelées a la retraite de Prague (1742). Sa santé était ruinée. Il dut 
renoncer a la vie militaire et vint ‘s’établir a Paris pour se consacrer aux lettres. 
Son talent, comme son courage dans ses souffrances, lui valurent de la part de 
Voltaire et de Marmontel une amitié profonde. I] mourut en 1747, ayant publié une 
Introduction a la Connaissance de VEsprit humain suivie de Réflexions sur divers 
sujets, Conseils 4 un jeune homme, Réflexions critiques sur divers poétes, etc. (1746) 


CARACTERE. — Cette vie manquée et douloureuse fait songer a celle 
d’Alfred de Vigny. Mais les déceptions ne conduisirent pas au pessimisme l’Ame 
ardente de Vauvenargues (FIG. 186). 

1° Stoicisme. — Jamais elle ne connut le désespoir. Vauvenargues 
vie ’abandonner peu a peu et conserva jusqu’au bout une fermeté serei 
raideur. Il a fait son portrait sous le nom de Clazomene : 


_ _Qu’on ne pense pas que Clazoméne efit voulu changer sa misére pour la prospé- 
rité des hommes faibles: la fortune peut se jouer de la sagesse des gems courageux, 
mais il ne lui appartient pas de faire fléchir leur courage. 


sentait la 
ne et sans 


2° L’amour de fa gloire et de Vaction. — Ce mourant était soutenu par un 
poble idéal. Il aimait la gloire et si son ouvrage, paru sans nom d’auteur, n’eut 
qu’tn succes médiocre, la trés sincére admiration de Voltaire (voir les lettres qu’il 
lui écrivait, Brunel, Choix de lettres de Voltaire, nos 49, 52, 53, 54, 56), lui en fit 
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gotter les premiers plaisirs. (Voir maxime CCCLXXV). Il aimait aussi l’action, 


cs entreprises audacieuses ot: l’échec est encore honorable : 

Laissez croire A ceux qui Je veulent croire, que l’on est misérable dans les 
embarras des grands desseins. C’est dans Voisiveté et la petitesse que la vertu souffre, 
lorsqu’une prudence timide l’empéche de prendre l’essor et la fait ramper dans ses 
liens. (Conseils a un jeune homme. — Quand il faut sortir de sa sphére.) 


THEORIES LITTERAIRES. — |) prenait donc la vie au sérieux et se montrait 
ennemi dans l’art de toute frivolite. 

10 Gritique de Vesprit. — {Il ne pouvait souffrir Yesprit des gens du 
monde, superficiel et vain, avec Jequel on arréte tout élan de lame: 

... Un agrément si faux et si superficiel est un 
art ennemi du cceur et de l’esprit qu'il resserre 
dans des bornes étroites, un art qui 6te la vie 
de tous les discours en bannissant le sentiment 
qui en est l’dme. (Introduction a la connaissance 
de l’esprit humain, Des Saillies.) 

20 Eloge de Ia netteté. — Toute affec- 
tation lui paraissait ridicule. C’est pour- 
quoi ce caractere cornélien a certains 
égards, épris d’action et de grandeur, pré- 
férait pourtant la simplicité des héros de 
Racine Ala grande éloquence de ceux de 
Corneille. [1 croyait que : 

On dit peu de choses solides lorsqu’on cherche 
a en dire d’extraordinaires. (Réflexions et Maxi- 
mes, CXII.) 

Et il s’est appliqué surtout a exprimer 
clairement et simplement sa pensée : 

La clarté est la bonne foi des philosophes. 
(Ibid., CCCLXV.) 

La netteté est le vernis des maitres. (Ibid., 

: CCCLXVI.) 
Fic. 186. — Portrait de Vauvenargues. (B.N.E.) LA MORALE DU SENTIMENT. — Par 
son peu de désir de briller, Vauvenargues se distingue de ses contemporains. 
Mais il se rattache 4 eux par sa morale fondée sur le sentiment. 
— En optimiste convaincu, il veut réhabiliter la 
Il sen prend surtout a La Rochefoucauld et 


jo La bonté de Ia nature. 
nature humaine (Maximes, CCXIX). 

le réfute adroitement : 
S’il ya un amour de nou 


autre amour-p opre sans humanite, 


confondre? (Ivid., CCXCI). is 
Le corps a ses graces, ]’esprit ses talents, le coeur n’aurait-il que des vices? (Ibid, 


CCXCVIL.) 
I] nenie pas Y'amour-propre,mais main 


Il y a des semences de bonté et de 
propre y domine. (Ibid., CCXCIV.) 


s-mémes naturellement officieux et compatissant, et un 
sans équité, sans bornes, sans raison, faut-il les 


tient ’existence de sentiments altruistes : 
justice dans le cceur de V’homme, si ]’intérét 
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2° La réhabilitation de finstinct. — I] est donc persuadé qu’il faut suivre la 
nature, loin de la combattre : 

La raison nous trompe plus souvent que la nature. (Ibid., CXXIII.) 

C’est une erreur que de se défier des passions. Elles sont bonnes au contraire. 
Elles montrent le but et donnent en méme temps la force de l’atteindre: 

L’esprit est l’ceil de l’4me, non sa force. Sa force est dans le cceur, c’est-a-dire 
dans les passions. (Ibid., CXLIX.) : 

La raison et le sentiment se conseillent et se suppléent tour 4 tour. Quiconque 
ne consulte qu’un des deux et renonce 4 l’autre, se prive inconsidérément d’une 
partie des secours qui nous ont été accordés pour nous conduire. (Ibid., CL.) 

Les grandes pensées viennent du cceur. (Ibid., CXXVII). 

CONCLUSION. — On pourrait, au nom d’une pareille morale, justifier les pires 
excés. Il ne faut y voir que l’illusion généreuse d’une nature supérieure. Comme 
lécrivait Voltaire 4 Vauvenargues : « Je vais lire vos portraits. Si jamais je veux 
faire celui du génie le plus naturel, de ’homme du plus grand gott, de lame la 
plus haute et la plus simple, je mettrai votre nom en bas. » (Mai 1746.) Son ceuvre 
n’a pas eu dinfluence, mais elle est un symptome et elle annonce déja la théorie 
que soutiendront Diderot et Rousseau. 


LE ROMAN SENTIMENTAL 


LES ROMANS DE MARIVAUX'. — Les héros de romans ne s’encombrent pas 
de théories sur la légitimité des passions. II leur suffit que le public s’intéresse 
aux leurs. Les personnages de Marivaux étaient faits pour éveiller la sympathie 
des lecteurs aux environs de 1735. 

1° Analyse de Ia Vie de Marlanne (1731-1741) et du Paysan parven+ (1735- 
1736). — La Vie de Marianne ou les Aventures de la comtesse de “* est lautobtographie 
dune jeune fille. Tout enfant elle se rendait & Bordeaux avec ses parents, quand le carrosse 
verse, ses parents sont tués, et elle reste seule au monde. Recueillie et élevée par la 
seur d'un vieux curé, elle se trouve a leur mort seule & Paris a quinze ans. Elle entre chez 
une lingére, est en butte aux entreprises d’un vieil hypocrite, M. de Climal, puis rencontre le 
comte de Valville qu'elle finirait sans doute par épouser, si le roman était terminé, malgré 
différentes traverses, malgré k couvent ott on Lenferme et malgré V’infid&ité de son fiancé. 

Le Paysan parvenu est histoire d’un jeune paysan, Jacob, gui art de son village a 
dix-huit ans pour venir faire fortune & Paris; que sa physionomie agréable pousse auprés 
des dames, et qui, de bonne fortune en bonne fortune, arrive a étre fermier général et retourne 
dans son pays pour devenir la providence de ses compatriotes. 


2° Les 4mes sensibles et vertueuses. — On reconnait 1a le procédé du roman 
d’aventures qui faisait le succés de Lesage, cadre commode pour la peinture des 
différents mondes. Méme Jacob est comme Gil Blas, plus encore qu’un paysan, un 
valet parvenu. Mais les héros de Marivaux se distinguent de ceux de Lesage parce 
quwils ont des Ames sensibles. Marianne est une petite sensitive toujours préte a 
fondre en larmes : 


Les personnes qui ont du sentiment sont bien plus abattues que d’autres dans 
de certaines occasions, parce que tout ce qui leur arrive les pénétre. (Marianne, 
1re partie, éd. Duviquet t. VI p. 38.) 


1: Sur Marivaux et son théatre, voir P. 337. 


‘ 
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Jacob lui aussi est «sensible » et, quoiqu’il n’ait pas d’excessifs scrupules 
de conscience sur les moyens de parvenir, il est donné par auteur comme un 
personnage vertueux. Il en est de méme de Marianne. Elle est coquette (Ibid., 
Ire partie, VI, p. 64), mais elle n’a pas oublié les bonnes lecons que lui donnait la 
sceur du curé, et elle est capable, dans un moment d’héroisme, de refuser d’épouser 
Valville qu’elle adore (4e partie, t. VI, p. 254). 


_ 3° La peinture des petites gens.— Marivaux emploie pour peindre le cceur de 
Marianne et de Jacob toutes les ressources d’une analyse minutieuse jusqu’a l’excés. 
Méme il a campé a coté d’eux des figures 
inoubliables : M. de Climal, Tartuffe déver- 
gondé, les demoiselles Habert, dévotes sen- 
suelles, Mme de Miran, grande dame géné- 
reuse. Son originalité est surtout de ne s’étre 
pas moins appliqué a l’étude des petites 
gens, en dépit de ses lecteurs qui les croyaient 
indignes d’attention : 

Donnez-leur l’histoire du coeur humain dans les 
grandes conditions, ce devient 14 pour eux un 
objet important, mais ne leur parlez pas des états 
médiocres... Laissez la le reste des hommes: 
quils vivent, mais qu’il n’en soit pas question. 
(Marianne, 2° partie, VI, p. 68. 

I] nous fait done pénétrer dans la bouti- 
que d’une lingére (Marianne, 1'e partie), nous 
raconte tout au long sa dispute avec un co- 
cher de fiacre (Ibid., 2¢ partie). Il nous pré- 
sente une propriétaire bavarde et indiscréte: 

Commeére d’un bon esprit, qui vous prenait 
d’abord en amitié, qui vous ouvrait son cceur, 
vous contait ses affaires, vous demandait les 
votres et puis revenait aux siennes, et puis a 
vous; elle vous:parlait de sa fille, car elle en 
avait une, vous apprenait qu'elle avait dix-huit 
ans... etc. (Le Paysanparvenu, II partie, VII, p. 475.) 


Fic. 187. — Portrait de Marivaux. (B.N.E.) 


LES ROMANS DE L’ABBE PREVOST. — Les personnages de |’abbé Prévost ne 
sont pas d’un rang plus élevé. Ils ne sont méme plus du tout vertueux. Mais en eux 
le sentiment va jusqu’a la passion impérieuse. 

1° Vie et euvres de ’abbé Prévost (1697-1763). — La vie de Prévost est elle- 
méme un roman. Novice chez les Jésuites, puis soldat, il éprouve une grande 
passion qui bouleverse sa vie. Il entre ensuite chez les Bénédictins pour oublier, 
s’échappe en Angleterre et en Hollande, rentre en France, reprend le collet et 
devient aumonier du prince de Conti. Il a publié les Mémoires d’un homme de 
qualité (1728-1732); Cléveland (1732-1739); Le Doyen de Killerine (1735-1740), et traduit 
trois euvres d’un illustre romancier anglais, Richardson : Paméla (1742), Clarisse 
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Harlowe (1751) et Grandison paru seulement en 1775. Son chef-d’ceuvre est Manon 
Lescaut, le septiéme des huit volumes des Mémoires d’un homme de qualité. 


2° La peinture dela passion.— Prévost a mis beaucoup de lui-méme dans Manon. | 

Il y raconte les aventures d’un chevalier, des Grieux, qui s’éprend d'une folle passtor 
pour une jeune femme indigne, Manon Lescaut, et descend pour elle aux plus honteuses com- 
plaisances et aux pires vilenies. 


C’est une histoire d’une vérité douloureuse et poignante, car des Grieux souffre 
a la fois dans son amour et dans sa conscience. Commeil le dit A son ami Tiberge: 


Votre compassion doit étre excessive, mon cher Tiberge, si vous m’assurez 
qu’elle est égale 4 mes peines. J’ai honte de vous les laisser voir, car je confesse 
que la cause n’en est pas glorieuse : mais l’effet en est si triste qu il n’est pas 
besoin de m’aimer autant que vous faites pour en étre attendri. (1° partie, éd. 
Quantin, p. 135.) 


Il est curieux de trouver esquissé dans ce roman, dont La Nouvelle Héloise 
viendra en droite ligne, un réve de vie 4 la Jean-Jacques (V. Extraits de Rous<eau, 
par Mornet, p. 249): 

Je formai la-dessus, d’avance, un systeme 
devie paisibleet solitaire. J’y faisais entrer une 
maison écartée, avec un petit bois et un ruisseau 
d’eau douce au bout du jardin; une bibliotheé- 
que composée de livres choisis, un petit nom- 
bre 'd’amis vertueux et de bon sens, une table 
propre mais frugale et modérée. (Ibid., p. 111.) 

concLusion.— Manon Lescaut montre 
qu’on commengait a passer de la sensibi- 
lité maniérée 4 la sensibilité vraie. Sous 
Vinfluence des r@mans anglais traduits 
par Prévost la transformation se conti- 
nue, et Rousseau la rendra deéfinitive. 
Toutefois immédiatement aprés Marivaux 
et Prévost, le roman se charge de philo- 
sophie et dimmoralité, mais devient 
plus preste ; Voltaire et Crébillon fiis 
(1707-1777) adoptent la forme du conte. A 
Part « sensible » se substitue l’art licen- 
cieux, dont on trouvait déja quelques 
exemples dans les Lettres Persanes et la 
théorie dans Marivaux (Le Paysan parvenu 
IV° partie, méme édit. t. VIII, p. 137). 
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Fic. 188. — Portrait de Vabbé Prévost. 


La tradition et les tendances nouvelles. 
i tn i Sn 


CHAPITRE XL 


LE THEATRE 


DANS LA PREMIERE MOITIE DU XVIII©& SIECLE 


La tragédie. — Crébillon. — La tragédie de Voltaire : l’imitation du xvii siécle. — 
L’influence de Shakespeare. — L’originalité de Voltaire. 

La comédie. — La comédie de caractére. — Marivaux. — Vie, CEuvres, Carac- 
tere. — Theories littéraires. — La peinture de l’amour. — Le comique. 

La comédie larmoyante. — La Chaussée. 


LA TRAGEDIE 


Le xvure siécle a eu la passion du théatre. On courait en foule aussi bien aux 
Théatres de la foire qu’a la Comédie-Francaise. Plus d’un grand seigneur eut une 
scéne chez lui (Fic. 193) et Voltaire prit soin d’en faire installer une a Cirey et a 
Ferney (Fic. 189). Presque tous les écrivains se sont essayés dans le genre dramatique; 
Cornel Weret=surtouts = a _ pale ences 
Racine sont les‘ maitres vie 
vénérés auxquels on de- 
mande des recettes, et 
méme desscénes et des ex- 
pressions. Pourtant quel- 
quefois, avec une audace 
timide, on hasarde quel- 
ques nouveautés qui don- 
nent a cette production, 
trop souvent médiocre, 
Vintérét d’une transition. 


CREBILLON (1674- 
1762). — Parmi tant d’au- 
teurs, justement oubliés, 
Crébillon est leseul qu’on 
put opposer a Voltaire. 


x ae | i : See 


vd ., y } 
1° La terreur. — On Visite de. oMademouedte € tairen, a eherica: ‘ 


lui préte ce mot : « Cor- tah 
; i i iel Fic. 189. — M” Clairon 4 Ferney. (B.N.E.) tee 
neille var be We rai En1769, Voltaire, se sentant vieillir, ne voulait plus jouer la comedic et avait laissé 


j il neme ym i sformer le thédtre de Ferney en une blanchisserie ; on annonce une visite 
Bagine 2 LePEe, > Up HH Rees rande actrice ; vite ‘ip theatre est reconstitué, mais la premiére 


. oy . ° , ’ 
er <¢ e t assez ridicule; ils tombent a genoux Vun devant UVautre, sous le cou, 
ay gs : ve : J Ge pemotlon ou de la maladie, et ne peuvent plus s7 relever, malgreé les efforts de 


m’y suis jeté A COIrpS Wagniére, le secrétaire qui assiste Voltaire. 


* 
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perdu. » Il se fit une spécialité de horrible et concut la tragédie comme une 
action qui doit conduire les spectateurs « a la pitié par la terreur, mais avec des 
mouvements et des traits qui ne blessent ni leur délicatesse ni les bienséances » 
(Préface d’Atrée et Thyeste). Dans Idoménée (1705) il montra un pére qui tue son 
fils, dans Atrée et Thyeste (1707) un pére qui boit le sang de son fils, dans Elecire 
(1709) un fils qui assassine sa mére, dans Rhadamiste et Zénobie (1711), son plus 
grand succés, un pére qui tue son fils et se tue lui-méme. Ses dernieres pee 
Catilina (1742) et le Triumvirat (1754), durent leur réussite surtout au désir qu’on 
avait de trouver un rival a Voltaire. 


2° Le respect des bienséances. — Mais au milieu de tant de crimes abomi- 
nables, les bienséances sont observées et Vhorreur atténuée, grace aux combi- 
naisons romanesques et a l’emploi de Vincognito, qui fait que les personnages se 
trouvent aux prises sans se connaitre. Dans Rhadamiste et Zénobie par exemple, 
Pharasmane et Arsame aiment Zénobie d’un amour criminel, puisqu’elle est la 
belle-fille du premier et la belle-sceur du second; mais ils ignorent qui elle est. 
Zénobie aime Arsame, mais elle se croit veuve. Pharasmane tue Rhadamiste, son 
fils, mais sans savoir qui il est. Crébillon a hérité dans une certaine mesure de 
Yhabileté dramatique de Corneille, mais du Corneille de Rodogune. 


LA TRAGEDIE DE VOLTAIRE! 


L’IMITATION DU XVII° SIECLE. — Voltaire est toujours resté convaincu de 
la supériorité de la tragédie classique qu’il mettait méme au-dessus de la iragédie 
grecque (voir Dictionnaire philosophique, article ART DRAMATIQUE). 


1° Le vers et les unités. — J] en a maintenu la tradition. Contre La Motte 
qui voulait inaugurer la tragédie en prose dans un (£dipe (1730), il a défendu et 
sauvé le vers: 
On a tenté de nous donner des tragédies en prose; mais je ne crois pas que 
cette entreprise puisse désormais réussir. (Discours sur la tragédie en téte de Brutus.) 
contre lui aussi il a soutenu les unités: 


Tenons-nous en, comme le grand Corneille, aux trois unités dans lesquelles les 
autres régles, c’est-A-dire les autres beautés, se trouvent renfermées. (Préface de 


l’édition d’Gidipe, 1730.) 

2° Les emprunts 4 Corneille et 4 Racine. — Du reste Vinfidélité au systeme 
de Corneille et de Racine eit été de sa part de l’ingratitude. Les réminis- 
cences de leur thédtre abondent dans le sien jusque dans le détail des vers. A 
Yexemple de Corneille il complique le sujet d’Gdipe d’une intrigue d’amour 
entre Philoctéte et Jocaste. Mérope est dans la situation d’Andromaque : il faut 
qwelle épouse l'usurpateur Polyphonte pour sauver son fils Egisthe. Seulement 
cest Egisthe lui-méme qui tue Polyphonte et recouyre ainsi le royaume de 
son pére. La premiére entrevue de la mére et du fils (1,2), ot ils se parlent sans 


1. Sur Voltaire et la chronologie de son thédtre, voir p. 355 : 
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se connaitre (parce qu’Egisthe a été éloigné tout enfant) est calquée sur la 
conversation d’Athalie et de Joas (Athalie II, 7). 


_ INFLUENCE DE SHAKESPEARE. — Toutefois l’admiration de Voltaire pour 
nos Classiques ne l’empécha pas, pendant son séjour en Angleterre, d’étre frappé 
du génie de Shakespeare. 

1° Voltaire et Shakespeare. — Ise fiten France son patron contre ceux qui, 
le connaissant mal, le dénigraient: 

Les Italiens, les Franeais, les gens de lettres de tous les autres pays, qui n’ont 
pas demeuré quelque temps en Angleterre, ne le prennent que pour un Gilles de la 
foire, pour un farceur trés au-dessous d’Arlequin, pour le plus misérable bouffon 
qui ait jamais amusé la populace. C’est pourtant dans ce méme homme qu’on trouve 
des morceaux qui élévent Vimagination et qui pénétrent le cceur. C’est la vérité, 
c’est la nature elle-méme qui parle son propre langage sans aucun mélange de l’art. 
C’est du sublime, et l’auteur ne I’a point cherché. (Dictionnaire philosophique, 
ART DRAMATIQUE.) 

Plus tard quand une traduction de La Place (1745), puis une de Letourneur 
(1759), quand ensuite les adaptations de Ducis eurent mieux fait connaitre le 
poéte anglais, Voltaire, furieux de voir ainsi révélés des emprunts dont il ne s’était 
Pas vanteé, et jaloux des éloges qu’on pourrait attribuer a Shakespeare, se rétracta, 
et, dans deux Lettres a Académie (1776) notamment, s’institua le champion du 
gout francais contre la barbarie anglaise. 


2° Les emprunts 4 Shakespeare. — Malgré tout, son théatre gardait l’em- 
preinte de Shakespcare. Voltaire lui devait de grands sujets historiques et 
républicains comme La mort de César, Rome sauvée ou Catilina et un de ses plus 
durables succés, Zaire, inspirée d’Othello. 


On y vott le soudan Orosmane aimer sa captive Zaire et la porgnarder dans un accés de 
7alousie : tl avait pris Nérestan, le frére de la jeune fille, gu’elle venait de retrouver en méme 
femps que son pére Lusignan, pour un rival. Détrompé trop tard, il se tue, comme Othello. 


Othello. Orosmane. 

Parlez de moi comme d’un homme Dis-leur que j'ai donné la mort la plus 
qui n’a pas aimé sagement, mais qui a {affreuse 
trop aimé; qui ne fut pas facilement A la plus digne femme, 4 la plus ver- 
jaloux,; mais qui, poussé et entrainé [tueuse, 


perfidement, tomba dans une extréme: 


violence. Dites encore qu’une fois dans 
Alep, un méchant Turc, frappant un 
Vénitien et insultant la République, je 
pris a la gorge ce chien et le frappai 
comme cela. 

(Il se tue.) 

(Othello. Scéne derniére.) 


Dont le ciel ait formé les innocents appas; 

Dis-leur qu’a ses genoux j’avais mis mes 

[Etats ; 

Dis-leur que dans son sang cette main 

[s’est plongée ; 

Dis que je l’adorais et que je l’ai vengée. 
(I se tue.) 

(Zaire. Scene derniére.) 


La comparaison des deux textes montre que Voltaire a eu le souci de la dignité 
tragique non seulement en faisant périr Zaire frappée d’un coup de poignard 
et non pas étouffée sous un oreiller, mais en transposant en un style oratoire 
et noble l’emportement un peu vulgaire du modéle. oe 

3° La nouveauté dans les personnages et les sentiments. — Shakespeare n’a 


a 
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donc pas détruit en Voltaire le gotit classique, 
mais il lui a donné une certaine indépendance 
a légard de ia tradition. Voltaire ne s’est pas 
contenté en effet de mettre en scene des Grecs 
et des Romains. I] a représenté des Arabes 
(Mahomet), des Chinois (l’Orphelin de la Chine) 
(Fie. 190), des Américains (Alzire) (Fic. 191) et 
méme des Francais (Zaire, Adélaide du Guesclin, 
Tancréde), ce qui n’était pas une nouveauté 
autant qu’il le croyait, mais ce qui était a coup 
sir pour l’époque une hardiesse : 


C’est au théatre anglais que je dois la hardiesse 
que j’ai eue de mettre sur la scene les noms de 
nos rois et des anciennes familles du royaume. I] me 
parait que cette nouveauté pourrait étre la source 
d’un genre de tragédie qui nous est inconnu jusqu ici 
et dont nous avons hesoin. (Epit. dédicatoire de Zaire.) 


Voltaire est encore loin de s’attacher a une 
exacte peinture des mceurs, mais il atteint déja 
plus de variété dans les sentiments. Il oppose, 
sinon les civilisations, au moins les croyances. 
Ta montré le chrétien Guzman pardonnant au 


Fic.190.—Le Kain dans Gengiskhan (Orphe/in 
de /a Chine). (B.N.E.) 


191. — M": Duchesnois dans Alzire. (B.N.E.) 


péruvien Zamore, quivient de le pol- 
gnarder parce qu'il était son rival au- 
ei meres 

prés d’Alzire : [différence : 
Des dieux que nous servons connais la 
Les tiens t’ont commandé le meurtre et la 
[vengeance ; 

Et le mien, quand ton bras vient de m’as- 
: [sassiner, 

M’ordonne de te plaindre et de te par- 

{donner.  (Alzire, V, 7.) 


Il a dit le désespoir de Lusignan 
retrouvant sa fille Zaire musulmane 


. (Zaire, II, 3); la chevalerie de Tan- 


créde qui va lutter en champ clos 
pour celle quil ‘aime; la douleur 
maternelle de Mérope. Ainsi ’amour 
n’avait pas le monopole de lintérét 
dramatique; il n’y a méme pas de 
role de femme dans Rome sauvée. 


4° La mise en scéne. — Sous V’in- 
fluence de Shakespeare encore, sans 


LA TRAGEDIE 335 


vouloir que le spectacle absorbat trop l’attention (voir Lettre 4 Mle Clairon, 16 oc- 
tobre 1760), Voltaire a pourtant donné au mouvement et a la décoration scéniques 
plus dimportance, surtout du jour (1759) ot, grace a la générosité du comte de 
Lauraguais, la scéne se trouva débarrassée de spectateurs. Le Forum rempli de 
monde (Mort de César, III); le sénat romain en séance (Rome sauvée, IV) ; un spectre 
(Eriphyle, IV, 3), souvenir du fantéme d’Hamiet; un défi entre deux chevaliers 
(Tancréde, III, 6); le bruit du canon dans !e lointain (Adélaide du Guesclin), voila 
ce qu’on n’avait encore jamais vu ou entendu sur notre théatre. 


L’ORIGINALITE DE VOLTAIRE. — Disciple conyaincu de Racine et disciple 
timoré de Shakespeare, Voltaire eut néanmoins des qualités originales. 

1° Le pathétique. — Il a le sens du thédtre 4 un trés haut degré, Ii veut 
« émouvoir et faire verser des larmes » (a M. de la Lindelle en téte de Mérope), et 
il y réussit quelquefois par la force de la passion : ’amour et la jalousie dans 
Zaire et Alzire, la tendresse maternelle dans Mérope. Mais i! cherche moins la 
vérité du sentiment qui va droit au cceur que la situation pathétique qui secoue. 
Pour l’amener il ne se soucie pas des invraisemblances : 

I] n’y a pas de motifs bien nécessaires pour que letyran Polyphonte veuille abso- 
lument épouser Mérope. C’est peut-étre 14 un défaut du sujet ; mais je vous avoue 
que je crois qu’un tel défaut est fort léger, quand l’intérét qu’il produit est considé- 
rable. (Réponse 4 M. de la Lindelle en téte de Mérope.) 

En faisant passer tel personnage pour un autre (par exemple Egisthe, fils de 
Mérope, pour un émissaire de Polyphonte chargé de tuer le fils de l’ancien roi), en 
induisant tel autre en erreur (par exemple Orosmane qui se croit faussement 
trahi par Zaire), Il arrive 4 nous montrer une mére le poignard levé sur son fils 
(Mérope, III, 4), un amant qui égorge celle qwil aime (Zaire, V,9); un fils qui tue son 
pére (Mahomet, IV, 4) etc. Le malheur c’est que de pareilles scénes sont le fait de 
combinaisons ingénieuses plutét que l’aboutissement logique d’un caractere. 

20 La philosophie. — Voltaire méne toujours ses personnages, au lieu de laisser 
leurs passions les conduire. Quelquefois méme, c’est lui qui parle pour eux et 
leur préte des maximes contre les prétres ou la royaute : 

Nos prétres nc sont pas ce qu’un vain peuple pense, 
Notre crédulité fait toute leur science. (Adipe, IV, 1.) 
Le premier qui fut roi fut un soldat heureux. (Mérope, I, 3.) 

. Jl en vient peu a peu a considérer le théatre comme un moyen de donner a 
ses théories l’appui de l’émotion dramatique. Il croit qu’on sera plus convaincu 
des horreurs du fanatisme quand on aura vu Mahomet faire assassiner par Séide 
ui vieillard qu’il aime, Zopire, en qui le meurtrier reconnait son propre pére 
(Mahomet ou le Fanatisme). Et ses derniéres tragédies Les Guebres ou la Tolérance, 
Olympie, les Lois de Minos, ne sont plus que des plaidoyers philosophiques ; . 

Il (l’auteur) a seulement voulu employer un faible talent a inspirer, autant qu’il 
est en lui, le respect pour les lois, Ja charité universelle, l’humanite, Vindulgence, la 
tolérance... (Discours historique et critique a l’occasion de la Tragédie des Guébres.) 

cone.usion. — Ainsi, malgré son éclat factice, la tragédie s’acheminait vers . 


une décadence irrémédiable, parce qu’on Vacceptait comme une forme dart 
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traditionnelle, sans se rendre compte qu’elle ne convenait vraiment qu’a l’étude 
serrée d’une crise passionnelle. En substituant a la peinture des caractéres des 
coups de théatre ou des tirades philosophiques, on la détournait de son but ;eny 
introduisant plus de mouvement scénique, on avouait implicitement que Pinteret 
psychologique ne la soutenait plus autant. Ainsi se frayait insensiblement la voie 
pour un drame nouveau. 


mf 
: } A vay 

ued ee er CS openers CNG ; f i 

Ss SESE RE LOND SES ie oS cies ales Se | 


Fie. 192. — Un théatre au XVIII‘ siécle (4726.) (B-NGE.) 


Le theatre ressemble déja a un theatre moderne beaucoup plus que les thédtres du X VIT* siécle; a cette 
date il y a encore des spectateurs sur la scéne, comme on peut le voir par l’entrebdillement du rideau 


LA COMEDIE 


LA GOMEDIE DE CARACTERE. — Le souvenir de Moliére dominait la scéne 
comique comme celui de Racine la scéne tragique. Les Comédiens francais main- 
tenaient le principe de la grande comédie de caractére en cing actes et en vers. Ils 
firent applaudir Le Glorieux (1732) de Destouches, étude de la vanité ; la Métro- 
manie (1738) de Piron ot un bourgeois enrichi, M. Francaleu, qui a la manie du 
temps, les vers et le théatre, ne veut donner sa fille qu’a un poéte; le Méchant 
(1747) de Gresset, ou Cléon, par un plaisir pervers, s’amuse 4 jeter le désordre dans 
une famille, et empécherait le mariage de la jeune fille, Chloé, s’il n’était démasqué 


a temps. Mais la comédie originale est celle de Marivaux, que joue au théatre 
‘italien une actrice piquante, Sylvia. 
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MARIVAUX (1688-1763) 


wie. — Marivaux n’a pas d’histoire. Il n’a pourtant pas été particuliérement 
heureux. Fils d’un directeur de la monnaie de Riom, mais né a Paris, il fut lancé 
dans les salons par Fontenelle et La Motte Houdart; puis ruiné par la banqueroute 
de Law, il ne dut plus compter pour vivre, que sur une modique pension, que lui 
fit donner Mme de Pompadour, et sur sa plume (Fia. 187). 

GEUVRES. — On a de lui: 

1° Des fournaux. — Le Spectateur francais (1722-23), L’ Indigent philosophe (1728), 
Le Cabinet du philosophe (1734), publications bientét abandonnées. 

2° Des romans'. — La vie de Marianne (1731-1741) — Le paysan parvenu (1735, 
1736) inachevés tous deux. 

3° Des piéces de théatre. — Une tragédie malheureuse Annibal (1720) et de 
nombreuses comédies dont les principales sont Arlequin poli par lamour (1720), 
son premier succés. — La Premiére Surprise de ’amour (1722), La Double Incons- 
tance (1723), La Seconde Surprise de l'amour (1727), Le Jeu de W’amour et du 
hasard (1730), L’Ecole des méres (1732), Le Legs (1736), Les Rausses Confidences 
(1737), Les Sincéres (1739), L’Epreuve (1740). Ces piéces, sauf la Seconde Surprise 
de l'amour, furent représentées au théAatre italien. 

CARACTERE. — L/originalité qui distingue l’ceuvre de Marivaux se marque 
dans son caractére. 

1° L’homme d’esprit. — De 1720 4 sa mort Marivaux fut un des hdétes préférés 
des principaux salons du temps: ceux de Mme de Lambert, de Mme de Tencin, 
de Mme du Deffand, de Mme Geoffrin, de Mme du Boccage; et par la il représente 
assez bien cette société. On gotitait son esprit tout en remarquant la singularité de 
son expression. « II faut, disait Fontenelle, passer les expressions singuliéres a 
M. de Marivaux, ou renoncer 4 son commerce. » (L’abbé Trublet, Mémoires p. 210.) 

2° L’homme de cour. — Mais son cceur surtout le distinguait de son entourage. 
I] avait gardé la foi, au moment ou s’imposaient les Encyclopédistes ; la loyauté, en 
un temps ou les gens de lettres mettaient parfois les pires moyens au service de 
leurs rancunes. Critiqué sans cesse par Voltaire qui n’aimait ni ses « comédies 
métaphysiques » ni les « pointes » de ses romans, il refusa d’écrire, méme pour 
une somme importante, une réfutation des Lettres philosophiques. Enfin, au milieu 
de tant d’égoistes, il trouvait moyen, malgré sa géne, d’étre d’une charité inépui- 
sable. I] préte 4 un de ses personnages ce beau mot: 

_ Va, dans ce monde, il faut étre un peu trop bon pour I’étre assez. (Le Jeu de 
Vamour et du hasard, I, 2.) 

THEORIES LITTERAIRES. — De parti pris Marivaux voulut trouver une 
comédie nouvelle « aimant mieux, comme il disait, étre humblement assis sur le 
dernier banc dans la petite troupe des auteurs originaux, qu’orgueilleusement 
placé 4 la premiére ligne dans le nombreux bétail des singes littéraires. 
(d’Alémbert, Eloge de Marivauz.) 


%. Sur Marivaux romancier, voir p. 328. 
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1o L’analyse de l'amour. — Jusqu’a lui, il n’y avait pas de.comédie sans 
amoureux ni‘sans mariage: l’amour n’était pourtant qu’un accessoire. Marivaux 
imagina d’en faire le principal. « Chez mes confréres, disait-il, l'amour est en 
querelle avec tout ce qui l’environne, et finit par étre heureux malgré les oppo- 
sants; chez moi il n’est en querelle qu’avec lui seul et finit par étre heureux 
malgré lui. J’ai guetté dans le coeur humain toutes les niches différentes ou peut 
se cacher l'amour, lorsqu’il craint de se montrer, et chacune de mes comédies a 


pour objet de le faire sortir d’une de— 


ces niches. » (D’Alembert, ibid.) / 


2° La conversation des gens d’es- 
prit. — Il créait ainsi la comédie d’a- 
mour a coté de la cornédie de mceurs 
ou de caractére. Elle s’accommode de 
fantaisie, de fées (Arlequin poli par 
amour), de princes charmants (La 
Double Inconstance). Les personnages 
s’appellent tout simplement la com- 
tesse, le marquis, le chevalier, ou por- 
tent les noms du théatre italien, 
Arlequin, Lisette, Sylvia (Fic. 193). La 
seule prétention de Marivaux est de 
leur faire parler le langage des salons: 


J’ai taché de saisir le langage des conver- 
sations et la tournure des idées familiéres 
et variées qui y viennent... Entre gens 
desprit, les conversations dans le monde 
sont plus vives qu’on ne pense, et tout ce 
qu’un auteur peut faire pour les imiter 
n’approchera jamais du feu et de la naiveté 
fine et subtile qu’ils y mettent. (Avertisse- 
ment des Serments indiscrets.) 


LA PEINTURE DE L’AMOUR. — 
C’était awsurplus, pour lui, parler sa 
langue naturelle. Toute sa finesse 
Fic. 193. — Un théatre de société au XVIII* siécle. 2 observation ost employee nisnoten 

. (B.N.E.) les variations si délicates de amour, 

L’actrice bourgeoise est sur un petit thédtre de sociéte ow 


elle,joue un réle d’Isabelle' de parade; on voit a la premiére Comme il le disait > « Cest tantot un 
loge une grosse femme endiamantée qui bat des mains et qui 


s‘écrie : « Voila Cornement de mon spectacle.» lly a suria amour ignoré des deux amants; tantét — 


scéne un Léandre et un Arlequin. . : 
et un Arlequin un amour quils sentent et qu’ils veu- 


lent se cacher lun a J’autre; tant6t un amour timide et qui n’ose se déclarer; 
tantot un amour incertain et comme indécis, un amour A demi né, pour ainsi 
dire, dont ils se doutent, sans en étre bien stirs, et quwils épient au dedans d’eux- 
mémes, avant de lui laisser prendre l’essor. » (D’Alembert. Eloge de Marivauz.) 


lc Les situations. — 11 met donc en présence, doublés par un valet et une 


nae) en eee 


at Nand eh 
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suivante,un jeune homme et une jene fille ou une jeune veuve destinés a s’aimer. 
? A fis r A 

L’amour entre eux va naitre, hésiter, grandir, se déclarer pendant l’acte ou les 

trois actes que comprend habituellement la comédie. 

: Ainsi un jeune homme, Dorante, pour mieux connaitre celle qu’on lui destine, se 
présentera a elle sous le nom de son ~alez; Sylvia, de son cété, aura la méme idée, et prendra 
la place de sa suivante, et tous ceux vont sentir avec inquiétude qu’ils se prennent a aimer 
celut gu ils considérent comme un domestique! (Le Jeu de Yamour et du hasard.) 

Oe bien encore un autre Dorante s’introduit en qualité d’intendant chez une jeune veuve 
guwil aime, Araminte. Ml ala chance d’avoir contre lui un rival maladrott, une mére autoritaire et 
revéche, pour lut Vadresse de son valet Arlequin, qui, par d’ingénievses confidences, révéle a la 
jeune femme?amour timide et passionnédeson maitre. Araminte les (-oute réveuse, défend son in- 
tendant contred injustes attaques et glisse ainsi dela sympathieal’amoi" .(LesFausses Confidences.) 

2° Le marivaudage. — Les piéces de Marivaux ne différent que par la nature 
de l’obstacle qui sépare les deux jeunes gens et leur maniére de le franchir. Mais 
ils n’avancent jamais qu’a petits pas, avec des hésitations et des reculs, tout un 
manége de galanterie plus ou moins calculé, si particulier qu’on l’appelle le 
marivaudage. Il consiste essentiellement en ce que les deux interlocuteurs, étant 
dans une situation fausse par rapport lun a l’autre, puisqu’ils s’aiment sans 
pouvoir ou vouloir encore se l’avouer, s’en tirent par un badinage galant, ou aucun 
ne dit ou n’entend ce qu’il désirerait. Par exemple, dans le Jew de l'amour et du 
hasard, Dorante et Sylvia, déguisés tous deux, se trouvent embarrassés lun 
comme l’autre par la différence de condition qui les sépare. Le plaisir qu’ils 
éprouvent a causer ensemble a comme l’attrait du fruit défendu : 


Sytv1a (sous le nom de Lisette). Tréve de badinage : c’est un homme de 
condition qui m’est prédit pour époux et je n’en rabattrai rien. — DORANTE (sous 
le nom de Bourguignon). Parbleu! Si j’étais tel, la prédiction me menacerait, jaurais 
peur de 1a vérifier. Je n’ai point de foi 4 l’astrologie, mais j’en ai beaucoup a ton 


visage. — Syvia (a part). Il ne tarit point... (Haut.) Finiras-tu? Que t’importe la 
prédiction puisqu’elle t’exclut? — Doranre. Elle n’a pas prédit que je ne t’aimerais 
point. — Syrvia. Non, mais elle a dit que tu n’y gagnerais rien, et moi je te le 


confirme. (Le Jeu de Vamour et du hasard, I. 7.) 

3° Le triomphe de amour. — Au bout du compte, l’amour finit toujours par 
triompher méme des préjugés ou des différences sociales comme dans le Jeu de 
Vamour et du hasard, l’Epreuve, les Fausses Confidences: 

Fierté, raison, et richesse, il faudra que tout se rende. Quand l’amour parle, 
il est le maitre. (Les Fausses Confidences, I, 3.) 

C’est par 1a, plus que par telle boutade contre la noblesse (voir la Double 
Inconstance, 1, 3 et III, 4), que Marivaux se rattache au mouvement des idées 
contemporain. Quand Voltaire, un peu plus tard, dans sa comédie de Nanine ou le 
Préjugé vaincu (1749), fera conclure victorieusement a son tour un mariage en 
dépit dela disproportion des rangs, il n’aura pas la méme légéreté de touche. 

LE ComigueE. — Le secret de Marivaux est surtout d’avoir, dans cette comé- 
die du cceur, évité la sentimentalité niaise. 

1° ’amour naissant. — Il a bien compris que Vamour poussé jusqu’au 
paroxysme est tragique, tandis qu’a ses débuts, ses tours et ses détours sont 
comiques. Tous ces personnages nous amusent par la géne ou nous les sentons, 
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telle Sylvia qui s’en veut de s’intéresser a un valet (Le Jeu de l’amour et du 
hasard, II, 11); tels Arlequin et Sylvia de la Double Inconstance que leurs serments 
antérieurs viennent troubler au moment ot ils sentent qu’un autre amour com- 
mence (III; 8); telle la marquise de la Seconde Surprise de !amour qui se dépite 
d’attendre une déclaration qui ne vient pas (II, 7). Quoi de plus dréle aussi que 
de voir un Lélio maudire l’amour sous le coup d’une mésayenture, et jurer, mais 
trop tot, qu’on ne l’y prendra plus? 

Femmes, vous nous rayissez notre raison, notre liberté, notre repos; vous nous 
ravissez 4 nous-mémes; et vous nous laissez vivre! Ne voila-t-il pas les hommes en 
bel état aprés? Des pauvres fous, des hommes troublés, ivres de douleur ou de 
joie, toujours en convulsions, des esclaves! (La Surprise de l'amour, I, 2.) 

2° esprit. — De plus ces amoureux, que la passion ne trouble pas, gardent 
encore toute la finesse d’esprit qu’ils ont acquise dans les salons et qui est, ils le 
savent, une de leurs séductions. Elle est parfois un peu précieuse, comme cette 
réponse de Dorante a Sylvia: 

Sytvia. — Non, Bourguignon; laissons 14 l’amour et soyons bons amis. — 


DoranTE. — Rien que cela? Ton petit traité n’est composé que de deux clauses 
impossibles. (Le Jeu de l’amour et du hasard, I, 7.) 


Dans la bouche des femmes elle devient joliment mutine: 
Mario. — Je ne saurais empécher qu’il ne t’aime; mais je ne veux pas qu’il te 


le dise. — Syivia. — I] ne me le dit plus; il ne fait que le répéter. (Le Jeu de l’amour 
et du hasard, II], 3.) 


Les valets méme sont spirituels et quand Arlequin hésite a dire son nom qui 
rime trop avec coquin, Lisette trouve aussitét une autre rime: Faquin (ibid., IIE, 6). 


3° Les personnages secondaires. — Ces domestiques du reste, tout en servant 

leurs maitres, n’oublient pas leurs petites affaires de cceur. Selon le procédé de 

Moliére (Dépit amoureux), Yamour du valet et de la suivante est la réplique 

comique de celui du maitre et de la maitresse (La Surprise de Vamour, le Jeu de 

Camour et du hasard). Arlequin et Lisette se chargent ainsi d’égayer la piece. 

Quelquefois un personnage épisodique les y aide, comme le pédant Hortensius 
qui réduit en syllogisme ses déclarations d’amour: 

HorTensius. — Arrétez, voyez mon petit syllogisme, je vous assure qu'il est 

concluant. — Liserre. — Un syllogisme! Eh! que voulez-vous que ie fasse de cela? 

— Hortensius. — Ecoutez. On doit son cceur A ceux qui vous donnent le leur. Je 

vous donne le mien: ergo, vous me devezle votre. — LisETTE. — Est-ce 1A tout? Oh! je 

sais la rhétorique aussi, moi. Tenez! On nedoit son cceur qu’a ceux qui le prennent; 


assurément vous ne prenez pas le mien; ergo, vous ne l’aurez pas. Bonjour. (La 
Seconde Surprise de Vamour, I, 5.) 


CONCLUSION. — Le théatre de Marivaux est un mélange unique et gracieux 
de vérité et d’artifice, de variété et de monotonie, de gaité et d’émotion a fleur de 
peau. Il est vrai que, par une recherche exagérée de la finesse, il est seulement 
Vexpression d’une société particuliére ; il est vrai qu’on se fatigue parfois a suivre 
tous ces détours qui ménent a une conclusion toujours la méme et prévue d’avance. 
Mais, par l’analyse délicate et charmante des sentiments, il est plein de vérité 
humaine. Vitet a dit sur Marivaux le mot définitif : c’est un Racine en miniature, 
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LA COMEDIE LARMOYANTE 


La comédie gaie de Marivaux ne suffisait pas au public. Les spectateurs, et 
plus encore les spectatrices, étaient désireux de retrouver au théatre les émotions 
que leur procuraient ses romans et ceux de l’abbé Prévost (voir p. 328). 


1° La Ghaussée (1691-1754) et ses @uvres. — La Chaussée satisfit ce besoin et 
fit couler bien des larmes avec le Préjugé 4 la mode (1735), L’Ecole des maris (1737), 
Mélanide (1741), L’Ecole des méres (1744). Assez libre de mceurs lui-méme, il entre- 
prit de faire de son théatre « une école ot la jeunesse pat prendre en s*’amusant 
des lecons de sagesse et de vertu. » (Avertissement de ]’édition de 1762.) 


2° Nature du genre. — On donna malignement a ce genre nouveau te nom de 
«comédie larmoyante », et ille conserva. Le procédé habituel de La Chaussée 
consiste a provoquer I’attendrissement par le spectacle d’une femme vertueuse 
sur qui fondent tous les malheurs. 

Ainst Constance Durval est un modeéle de tendresse fidéle et résignée. Mais elle est délaissée, 
trahie et méme faussement soupgonnée. Pourtant son mari n’a pas cessé de l'aimer. Malheu- 
sement c'est alors un ridicule impardonnable d’aimer sa femme. Cest seulement sous un 
domino, dans un bal, et encore par lettre, gue Durval ose avouer & sa femme guwil aime 
toujours et obtenir ainsi une grace gu’on lui accorde avec joie (Le Préjugé A la mode). 

Mélanide est plus malheureuse encore. Aprés avoir &é séparée du comte d’Ormancé, son 
mart, puis séquestrée et déshéritée par ses parents, elfe ne retrouve le comte gue pour 
apprendre qu'il est le rival de son fils. Elle parvient 4 empécher, mais avec quel déchirement, 
un duel entre le peére et le fils. Sa vertu est toutefois récompensée et elle reconquiert son mari 
(Mélanide). 


CONCLUSION. — La Chaussée rencontre parfois, on le voit, des situations dra- 
matiques. Mais son style faussement tragique et ému rend aujourd’hui ses piéces 
illisibles. Pourtant la comédie larmoyante est une date dans l’histoire des mceurs, 
parce qu’elle marque les débuts dune sensibilité qui va continuer grandissant, et 
dans Vhistoire littéraire, parce qu’elle a donné naissance au drame. 

Ainsi, dés cette premiére partie du xvirr¢ siécle, on voit poindre quelques-unes 
des transformations qui vont bientét s’accomplir. Déja, de temps en temps, on 
songe a faire porter au genre dramatique des idées. Mais le thédtre a encore pour 
but principal le plaisir. C’est seulement aprés 1750 que la philosophie envahira la 


scene. 
LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Crébillon, Thédtre complet (Vitu-Laplace 1885). — Voltaire, @iuvres éd. Moland, t. II a 
VII. — Marivaux, Guvres complétes (Duviquet 1825-1830) ; Thédtre éd. Fournier ; Guvres choisies (Hachette 
1862-1865) ; Thédtre choisi (éd. Moland-Garnier).— La Chaussée, Giuvres 1762.— Parigot, Thédtre choisi des 
auteurs comiques du XVIJ° et du XVIII siécles. 

Etudes. — Sur Cr&BILLON. — Dutrait: Etude sur Crébillon. — Sur VOLTAIRE. — Deschanel : Le 
thédtre de Voltaire. — Lion: Les tragédies et les théories dramatiques de Voltaire. — Brunetiére: Les 
Epoques du thédtre francais, Etudes critiques, {. — J. Lemaitre: Impressions de thédtre, Il. — Jusserand: 
Shakespeare en France. — Sur Marivaux. — D’Alembert: Eloge de Marivaux. — Sainte-Benve: Cause- 
ries du Lundi, IX. — Larroumet: Marivauz, sa vie et ses euvres. — Faguet : XVIUI° siecle. — Brunetiére : 
Etudes critiques II, III, Nouvelles études critiques. = Deschamps : Marivaux. — Lenient: La Comédie 
au XVIII siecle. — J. Lemaitre : Impressions de thédtre, V. — Sur La Cuausske. — Lanson: Nivelle de 
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CHAPITRE XLI 


MONTESQUIEU (1689-1755) 


Vie. — CEuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Les Lettres Persanes. — 
Les Considérations. — L’Esprit des Lois. —Lascience de Montesquieu. — Son art. 


VIE. — 1° Le magistrat (1689-1726.) — Né ala Bréde, prés de Bordeaux, en 
1689, d’une famille de robe, Montesquieu fut couseiller (1714), puis président a 
mortier au Parlement de Bordeaux (1716). Sa curiosité se tourna d’abord vers les 
sciences, et l’on a de lui différents discours prononcés a Académie de Bordeaux 
sur des questions de physique et Whistoire naturelle. Les Lettres Persanes (1721), 
parues sans nom d’auteur, lui valurent d’emblée la célébrité et bient6t un fauteuil 
a Académie (1727): elle ne lui gardait pas rancune des malices que contenait 
fouvrage a son adresse. 


2° Le voyageur (1726-1731). — En 1726, Montesquieu avait vendu sa charge. 
Il « n’entendait rien a la procédure » et il voulait pouvoir se consacrer 4 Esprit 
des Lois qui allait étre ’ceuvre de sa vie. Pendant trois ans il voyagea pour se 
documenter. De 1728 4 1731 il visita ’Autriche, la Hongrie, I’Italie (Venise, Milan, 
Turin, Florence, Rome, Naples), les Pays-Bas et lAngleterre. Puis il revint se 
fixer 4 La Bréde (Fia. 194). 
3° L’érudit (1731-1755). — Dés lors son temps se partage entre les soins de 
son domaine, d’assez nom- 
breux voyages a Paris ou il 
est en relations avec Mme de 
Tencin, Mme Geoffrin, Mme du. 
Deffand, le président Hénault, 
d’Alembert, et ses recherches 
d’érudition ot il faillit laisser 
la vue. Les Considérations pa- 
rurent en 1734, comme une 
sorte de chapitre détaché de 
l Esprit des Lois. Quand, aprés 
quatorze ans, Esprit des Lois 
fut publié enfin a Genéve, il 
obtint un succés prodigieux 
(1748). En vingt mois il avait 
Fic. 194, — Le Chateau de Montesquieu & la Bréde. vingt editions et était traduit 
(B.N.E.) dans toutes les langues. Il fut 
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attaque par les jansénistes dans les Nouvelles ecclésiastiques, par les jésuites 
dans le Journal de Trévoux, et dénoncé a Rome. Montesquieu répliqua par la 
Défense de l’Esprit des Lois et réussit 4 désarmer le Saint-Siége et la Sorbonne. 


ll mourut en 1755 aprés une vie dont l’étude avait été la grande joie: 


. L’étude a été pour moi le souverain reméde contre les dégouts de la vie, n’ayant 


jamais en de chagrin qu’une heure de lecture n’ait dissipé. (Pensées diverses.) 


GEUVRES. — Ses ceuvres comprennent: Les Lettres persanes (1721), Le 
Temple de Gnide (1725), Considérations sur les "causes de la grandeur des 
Romains et de leur décadence (1734), Dialogue de Sylla et d’Eucrate (1745), L’Esprit 
des Lois (1748). — CEuvres posthumes (Correspondance, Opuscules, Mélanges 
inédits 1892, Voyages 1894-1896). 


CARACTERE. — Par son caractére assez complexe, Montesquieu semblerait 
avoir été le contemporain de générations diverses. 


1c Le gentiIhomme. — II restait en lui du féodal. [i avait le sentiment trés 
légitime de sa valeur d’écrivain, mais il n’avait pas moins la fierté de son nom: 


Je fais faire une assez sotte chose : c’est ma généalogie. (Pensées diverses.) 


Il serait volontiers entré dans la diplomatie. Et toutefois, il ne put se résoudre 
4 faire sa cour. Vivre « dans ses terres » avec « SeS yaSSaux » suffit 4 son 
ambition : 


Je n’ai pas aimé 4 faire ma fortune par Je moyen de la cour; jai songé a la 
faire en faisant valoir mes terres et 4 tenir toute ma fortune immédiatement de la 
main des dieux. (Pensées diverses.) 


2° L’homme desprit. — Au contraire, par sa curiosité scientifique et son 
esprit, il est bien contemporain de Fontenelle. La préciosité se retrouve dans 
ses lettres, par exemple quand il répond a M™* du Deffand qui lui avait écrit 
« que rien n’est heureux depuis l’ange jusqu’a Vhuitre »: 

Je reviens a V’huitre : elle est malheureuse quand quelque longue maladie fait 
qu’elle devient perle : c’est précisement le bonheur de l’ambition. On n’est pas 
mieux quand on est huitre verte, ce n’est pas seulement un mauvais fond de teint, 
c’est un corps mal constitué (12 septembre 1751). 


3° Le philosophe. — Pourtant il se distingue de sa génération, d’abord parce 
qu’il a plus de bonté et de sensibilité : 


Je n’ai jamais vu couler de larmes sans en étre attendri. 
Je souhaite recevoir des services le moins que je puis, et en rendre le plus qu’il 
m/’est possible. (Pensées diverses.) 


Ensuite parce quwil a déja cette préoccupation du « genre humain », qui sera 
celle des philosophes de la seconde moitié du siécle : 


Si je savais quelque chose qui me fit utile et qui fait préjudiciable 4 ma 
famille, je le rejetterais de mon esprit. Si je savais quelque chose qui fat utile a 
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ma famille et qui ne le fit pas 4 ma‘patrie, je chercherais a Poublier. Si je savais 
quelque chose utile 4 ma patrie et qui fit préjudiciable 4 Europe et au genre 
humain, je le regarderais comme un crime. (Ibid.) 


Tous ces traits divers se fondaient dans une nature bien équilibrée : 


Je rends grace au ciel de ce qu’ayant mis en moi de la médiocrité en tout, ila 
bien voulu mettre un peu de modération dans mon ame. (Ibid.) 


THEORIES LITTERAIRES. — II y a une sorte de compromis analogue dans 
les idées que se fait Montesquieu de l’art d’écrire. 


1° Le désir de plaire. — |] est, en un sens, un vulgarisateur A la maniére 
dc Fontenelle. Il avait A présenter A un public léger des considérations arides de 
jurisprudence. Mais il ne renoncait 
pas a plaire, comme le montre une 
invocation aux Muses qu'il voulait 
mettre en téte du second volume 
de Esprit des Lois (Livre XX) et que 
le pasteur Vernet lui fit supprimer: 


Vierges du mont Piérie... mettez dans - 
mon esprit ce charme et cette douceur 
que je sentais autrefois, et qui fuit loin 
de moi. Vous n’étes jamais si divines 
que quand vous menez a la sagesse et & 
la vérité par le plaisir. Mais si vous ne 
voulez point adoucir la rigueur de mes 
travaux, cachez le travail méme; faites 
qu’on soit instruit et que je n’enseigne 
pas; que je réfléchisse et que je paraisse 
sentir et, lorsque j’annonccrai des choses 
nouvelles, faites qu’on croie que je ne 
savais rien et que vous m’avez tout dit. 


2° Le désir d’instruire. — Tou- 

tefois chez lui, malgré tout, c’est le 
Fig. 195. — Portrait de Montesquieu. (B.N.E.) désir d’instruire qui VYemporte. ll - 
n’aime pas les beaux esprits. Il se 
moque des faiseurs d’églogues, des romanciers « qui passent leur vie 4 chercher 
la nature et la manquent toujours » (Leétres persanes, L.. 137), et surtout, tandis 
que tout le monde autour de lui est « moderne », lui est resté « ancien Die 


J’ai eu toute ma vie un -goiit décidé pour les ouvrages des anciens... jai examiné 
Si ce n était point un de ces gotits malades sur lesquels on ne doit faireaucun fond: mais 


plus jai examiné, plus j’ai senti que j’avais raison d’avoir senti comme j’ai senti. 
(Pensées diverses.) 


Les concessions qu’il a faites au got de son temps ne sont pas niables, mais 


son originalité est de ne pas en avoir consenti davantage. On peut croire qu’il 
exprime son sentiment vrai quand il dit : 


Il ne s’agit pas de faire lire, mais de faire penser. (Esprit des Lois, XI, 20.) 


MONTES QUIEU | ae 


LES LETTRES PERSANES. — Quand Montesquieu, a trente-deux ans seule- 
ment, eut l’idée d’écrire, le succés des Caractéres de La Bruyére n’était pas oublié, 
et on commengcait a se divertir des aventures de Gil Blas. Il voulut A son tour 
peindre les mceurs de son temps. 

4° Le roman. — Justement on avait assez aimé, dans Les Amusements sérieux 
et comiques d’un Siamois (1707) de Dufresny, la fiction qui consistait a4 faire visiter 
Paris par un Siamois. D’autre part une traduction des Mille ei une Nuits (1708), le 
Journal du Voyageur Chardin (1711) qui avait parcouru la Perse, avaient mis 
POrient 4 la mode (Fic. 196). 

Montesquieu supposa que deux per- 
sans, Rica et Usbek, venus en Europe, 
s&journaient a Paris, et, tout en obser- 
vant un monde si intéressant pour 
eux, continuaient a recevotr des nou- 
velles de leur pays et de leurs harems, 
prétexte naturel a un roman oriental, 
et souvent assez libre, qui fit les délices 
des lecteurs d’alors. 

2° Le monde sous Iz Régence. 
— Les Parisiens sont badauds et 
s’attroupent pour regarder les 
Persans (lettre 30); mais Rica et 
Usbek ne sont pas moins curieux: 
ils jettent un coup d’ceil dans les 
cafés (36), et pénétrent dans les 
salons (47). Ils y voient des beaux 
esprits qui s’accordent pour se 
faire valoir l’un V’autre (54), des 
décisionnaires imperturbables qui 
connaissent la Perse mieux qu’eux 
(72), des vieilles femmes qui se 
rajeunissent (52), des vieillards 


qui regrettent le temps ou Colbert e A AMSTERDAM chez LI 
leur faisait payer leurs pensions Bt Arie ph tcp eercistain: 


d’avance (59). On les met au cou- C’est ce portrait qui est en téte des ceuvres de Chardin, un de ceux 
B orren : ; qui ont le plus mis a la mode les voyages, qui vont avoir tant d’influence 
rant des questions littéraires: de ur ta littérature du XVII siécle. Il a préparé le public 4 comprendre 
‘ les Lettres persanes. 
la querelle des anciens et des mo- 
dernes sur Homére (36), des genres qu’on cultive (133, 137), etc. 


3° Les questions sociales. — Tout cela les divertit fort. Mais certains portraits 
les scandalisent, par exemple celui du juge ignorant qui, pour acheter sa charge, 


a vendu ses livres (68), celui du grand seigneur : 
Un grand seigneur est un homme qui voit le roi, qui parle aux ministres, quia 
des ancétres, des dettes et des pensions (88). 


Celui du traitant insolent parti de rien: 
Ceux qui lévent les tributs nagent au milieu des trésors... Ils commencent 
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pourtant ce métier par la derniére misére. Is sont méprisés comme de la boue 
pendant qu’ils sont pauvres ; quand ils sont riches, on les.estime ASSEZ... Le corps des 
laquais est plus respectable en France qu’ailleurs ; c’est un séminaire de grands 
seigneurs (98). 


4° Les questions religieuses et politiques. — Du reste, comme plus tard 


Montesquieu, les Persans ne yoyagent pas uniquement pour se divertir. Le spec- 
tacle des mceurs différentes les invite a la réflexion. Ils portent sur la religion 
chrétienne des jugements hardis et irrévérencieux (29, 46, 57), qu’on pardonnait a 
des musulmans. Ils critiquent sévérement Louis XIV (37), les guerres de conquete 
(95) et le droit d’ainesse (119). Ils se déclarent hostiles a la colonisation (121), mais 
favorables au développement des arts de luxe (106) (A rapprocher de Voltaire ; 
voir p. 355). Cela ne les empéche pas de faire le réve d’une vie vertueuse et simple 
analogue a celle des Troglodytes (11 a 14). Ils passent aussi en revue les différentes 
formes de gouvernement (102, 131), et, par 
ces dissertations sérieuses disséminées 
au milieu de lettres plus frivoles, ils 
préparent doucement le public 4 lire 
les Considérations et Esprit des Lois. 


LES CONSIDERATIONS. — Avant d’étu- 
dier dans !’Esprit des Lois les constitu- 
tions politiques et leur évolution, Mon- 
tesquieu voulut appliquer sa méthode a 
un cas particulier, et il choisit histoire 
romaine qui lui offrait le magnifique 
exemple d’un développement logique. De 
plus, depuis les Discours de Balzac (le 
Romain, 1644), les Réflexions sur les divers 
génies du peuple romain (1663) de Saint- 
Evremond et surtout depuis le Discours 
sur Uhistoire universelle (3¢ partie, ch. 6 et 7) 
de Bossuet (1684), le public s’intéressait 
vivement aux choses de Rome. 


1° Analyse. — Montesquieu montre com- 
ment grdce a sa discipline militaire (I et I] ), asa 
constitution, gut conciliait la liberté des citoyens 
avec l'autorité de l'état, grace a son adresse a 
profiter des divisions de ses adversaires (1H1-V2), 
elle parvint a se rendre la maitresse du monde, 
et comment sa grandeur méme fit a perte. 
L’armée ne fut plus subordonnée a la nation, 
mats a ses chefs; le sentiment national S affai- 
blit (IX), la corruption s’introduisit avec les 
richesses (X), et, pour réparer les fertes subies 
par le peuple dans les guerres étrangéres et 
ctviles, on en vint a étendre le droit de cité eta 
Fic. 197. — Frontispice des Considérations. (B.N.E.) multiplier les affranchissements (XI, X11). Sous 


MONTESQUIEU 347 


Vempire, la tyrannie acheva d’avilir les grands et la pleébe, les grandes fortunes tentérent la 
cupidité des princes (XIlI-XV). Dés lors la décomposition.s accentue. L’empire passe de main 
en main selon le caprice des armées, puis il se divise (XVI, XVI). Bientét V'armée romaine 
west plus guére composée que d *étrangers et perd la discipline.qui avait fait sa force (XVIII). 
Les Barbares pénétrent de toutes parts dans | ‘empire d’Occident (X1X), et l’empire d’ Orient 
achéve de se consumer dans le désordre (XX-X X11). 


2° Bossuet et Montesquieu. — Dans Vanalyse des causes de la grandeur de 
Rome, Montesquieu doit beaucoup a Bossuet. Mais il est entiérement original dans 
l'étude de la décadence. Philosophe politique et non théologien, il veut montrer 
par un exemple concret comment une démocratie, quand elle perd les vertus 
publiques qui sont la condition méme de son existence, périt par la tyrannie : 


Voici en un mot histoire des Romains. Ils vainquirent tous les peupies par leurs 
maximes, mais lorsqu’ils y furent parvenus, leur république ne put subsister; il 
fallut changer de gouvernement, et des maximes contraires aux premiéres, 
employées dans ce gouvernement nouveau, firent tomber leur grandeur (ch. XVIII). 


C’est une haute lecon, non pas pour les chrétiens, mais pour les gouver- 
nements et les peuples. 


LESPRIT DES LOIS. — Il faut qu’ils sachent en effet que, dans un pays 
donné, toutes les lois doivent se conformer aux tendances ou a « l’esprit » de 
la constitution ainsi qu’au tempérament du peuple qu’elles régissent. 


1° But de Pouvrage. — Dans son livre : De l’esprit des lois, ou du rapport que 
les lois doivent avoir avec la constitution de chaque gouvernement, les meeurs, le 
climat, la religion, le commerce, etc., Montesquieu a voulu donner a’chaque Etat 
le pourquoi de sa législation : 
Chaque nation trouvera ici les raisons de ses maximes (Préface). 


I] faut que les lois se rapportent a la nature et au principe du gouvernement 
qui est établi ou qu’on veut établir... Elles doivent étre relatives au physique du 
pays; au climat glacé, brillant ou tempéré; a la qualité du terrain, a sa situation, a 
sa grandeur; au genre de vie des peuples, laboureurs, chasseurs ou. pasteurs; elles 
doivent se rapporter au degré de liberté que la constitution peut souffrir ; a la 
religion des habitants, 4 leurs inclinations, 4 leurs richesses, 4 leur nombre, a4 leur 
commerce, A leurs mceurs, 4 leurs maniéres. Enfin elles ont des rapports entre elles; 
‘elles en ont avec leur origine, avec |’objet du législateur, avec l’ordre des choses sur 
lesquelles elles sont établies. C’est ce que j’entreprends de faire dans cet ouvrage. 
J’examinerai tous ces rapports: ils forment tous ensemble ce qu’on appelle 
VEspriT DES Lois (I, 3). 


2° Analyse. — Montesquieu distingue pour commencer trois gouvernements : le despo- 
tique fondé sur la crainte, ott toute lautorité est aux mains d un seul, — Tle monarchigue fondé 
sur Vhonneur, ott Vautorité s’exerce par des pouvoirs intermédiaires, — le républicain fondé 
sur la vertu politique, ot lautorité est aux mains du peuple (m1 ef mm). Puts il indique les 
moyens {l'éducation (1v), les lois (v), le régime pénal (v1), Ventretien ou la proscription du 
luxe (vi1)] de maintenir ces principes et les dangers de les laisser corrompre (vin). i étudie 
dans quelle mesure et a quelles conditions chaque gouvernement peut ou doit faire la 
guerre (1x ef x). On sait maintenant comment une institution politique peut durer. : 

Mais les lois ne sont pas faites pour le régime seulement; elles sont faites aussi pour le 
peuple. On assure sa liberté en Evitant de réunir dans une méme main deux des trots pouvoirs 
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législatif, exécutif, et judictatre; séparés, ils se servent de frein les uns aux autres. Cesta 
cette s€paration que l’Angleterre doit la liberté dont elle jouit (x1). De plus, ul faut proscrire 
tous les abus, en matiére de peines (x1) ou d’impéts (x11). Le législateur dott tenir compte 
ausst du climat et du terrain (xiv a xy), c’est-d-dire en somme du tempérament des peuples, 
qui rend les habitants des pays froids plus indépendants, et ceux des pays chauds plus 
disposés a la servitude, sans que Vesclavage cependant soit jamais justifié. Il peut chercher a 
combattre les effets du climat par les lois, mais il ne peut modifier les ma@urs générales 
gue par lexemple. 

Reste a mettre la législation en harmonie avec les conditions économiques [le commerce 
(xx et xx1), /a monnaie qui facilite les échanges (xxi), le nombre des habitants qui en déter- 
mine Vintensité (xxuu)| et les conditions religieuses (xxty a xxvi), la religion catholique conve- 
nant mieux a une monarchie et la protestante s’accommodant mieux d’une républigue. Les 
derniers livres (XXVII a4 XXx1) contiennent des études particuliéres sur le droit romain, le droit 
frangais et les lois féodales de la monarchie franque. 


3° La politique de Montesquieu. — Montesquieu prétend faire un ouvrage de 
pure théorie. Mais on y sent assez percer ses préférences personnelles. 


a) La monarchie féodale. — I] a horreur du despotisme qui anéantit toutes les 
forces vives de la nation (V, 13). Et il est épris au contraire d’une liberté réglée, 
résultat naturel de l’équilibre des pouvoirs dans les gouvernements modérés : 


La liberté politique ne se trouve que dans les gouvernements modérés.. 
Pour qu’on ne puisse abuser du pouvoir, il faut que, par la disposition des choses, 
le pouvoir arréte le pouvoir (XI, 4). 


Ce qu'il voudrait en France, c’est, au lieu du pouvoir absolu, une monarchie 
tempérée par les prérogatives des différents ordres, et surtout de la noblesse : 


Le pouvoir intermédiaire subordonné le plus naturel est celui de la noblesse. 
Elle entre en quelque fagon dans l’essence de la monarchie dont Ja maximé fonda- 
mentale est : Point de monarque, point de noblesse; point de noblesse, point de 
monarque (II, 4). 


A cété de la noblesse, le Parlement serait le « dépdt des lois » et se chargerait 
de les faire respecter. Revenir au régime féodal était en somme, vers la méme 
époque, l’idée de Saint-Simon et de ses amis. Seulement Montesquieu y arrivait 
moins par vanité de gentilhomme et de parlementaire que par un souci d’équilibre 
et par sa connaissance approfondie des origines de la monarchie franque. 


b) Lhumanité. — Son attachement au passé est loin d’étre un_ traditio- 
nalisme aveugle. Sur bien des points, Montesquieu devance son temps. Son souci 
de modération « qui doit étre celui du législateur » le conduit A la tolérance 
religieuse (XXIX, 1) 


__ Nous sommes ici politiques et non théologiens : et pour les théologiens mémes, 
il y a bien de la différence entre tolérer une religion et l’approuver. Lorsque les 
lois dun état ont cru devoir souffrir plusieurs religions, il faut qu’elles les obligent 
aussi a se tolérer entre elles (XXV, 9). 


Le méme esprit libéral et humain lui a fait aussi condamner la torture (VI, abfae 


aprés La Bruyére, il est vrai, mais élever le premier contre la traite des négres 
une protestation d’une ironie indignée : 
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Ceux dont il s’agit sont noirs depuis les pieds jusqu’a la téte; et ils ont le nez 
si écrase qu’il est presque impossible de les plaindre. ... Il est impossible que nous 
supposions que ces gens-la soient des hommes, parce que, si nous les supposions 
des hommes, on commencerait 4 croire que nous ne sommes pas nous-mémes chré- 
tiens (XV, 5). 


LA SCIENCE DE MONTESQUIEU. — II faut avoir lu Esprit des Lois pour 
savoir tout ce qui s’y trouve accumulé d’idées et de renseignements. 


1° La documentation. — On fait aujourd’hui assez bon marche de 
Vérudition de Montesquieu. Elle est incomplete. Il ne tire rien des sciences 
auxiliaires de V’histoire, et, au surplus, dans une si vaste enquéte, les lacunes 
sont inévitables. Chose plus grave, elle est inexacte. Il confond les dates, au 
point de s’étonner qu’Hérodote et Thucydide n’aient jamais parlé des Romains 
(Considérations, V). Alors qu’en 1738 allait paraitre une Dissertation sur Vincer- 
titude des cing premiers siécles de Rome par Louis de Beaufort, il en est encore 
A croire Tite-Live sur parole. Il s’imagine méme sur la foi de l’historien 
Zozime (Considérations, XVI) que les Huns purent franchir. le Bosphore Cimmé- 
rien sur une crotite formée par le limon du Tanais, etc. I] faut reconnaitre qu’il 
manque d’esprit critique. 

2° La méthode scientifique. — Et pourtant il a voulu introduire dans |’étude 
des faits sociaux l’esprit et les procédés de la science. Il croit que Vhistoire des 
peuples est soumise a des lois: 


Ce n’est pas la fortune qui domine le monde... Il ya des causes générales, soit 
morales, soit physiques, qui agissent dans chaque monarchie, ]’élévent, la main- 
tiennent ou la précipitent. (Grandeur et décadence, ch. 18.) 


Ce sont ces lois qu’il veut dégager de la multitude des faits particuliers, apres 
quoi l’évolution dun pays se déroulera avec la logique d’un théoreme : 

J’ai posé les principes, et j’ai vu les cas particuliers s’y plier comme d’eux. 
mémes, les histoires de toutes les nations n’en étre que les suites, et chaque loi 
particuliére liée avec une autre loi, ou dépendre d’une autre plus générale. (Préface 
de l’Esprit des Lois.) 


Ainsi, une fois posés les principes de la démocratie, toute histoire de Rome 
devient lumineuse (voir plus haut). Il est vrai que les généralisations de 
Montesquieu sont parfois un peu hAtives. Il néglige l’influence de la religion dans 
les cités antiques; il ne congoit le despotisme que d’aprés celui de la Turquie, 
mimagine pas que la république puisse convenir a de grands Etats. Mais ily a 
pourtant assez de justesse dans ses déductions pour qu’elles soient quelquefois 
prophétiques. Il a annoncé, par exemple, la paix armee (XIII, 17), et ila prevu 
qu’en voulant mettre trop d’égalité dans une démocratie, on prepare le despo- 
tisme. C’est ce qui, aprés Montesquieu, s'est passé en France, oti la Révolution 
enfanta Napoiléon : 

Il se forme de petits tyrans qui ont tous les vices d’un seul. Bient6t ce qui reste 
de liberté devient insupportable : un seul tyran s’éléve; et le peuple perd tout, 
jusqu’aux avantages de la corruption. (Esprit des Lois, VIII, 2.) 
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L’ART DE MONTESQUIEU. — Il semble que, dans de pareilles questions, la 
clarté, la précision, une élévation un peu austére soient le seul art possible. Mais 
on a vu plus haut quel souci avait Montesquieu de son public. 


1c La composition, — I] veut d’abord que son ouvrage puisse etre facilement 
quitté et repris. Les Considérations comme |’Esprit des Lois sont divisés en une 
foule de chapitres, et les chapitres en de nombreux alinéas. Des que le dévelop- 
pement est un peu long, Montesquieu coupe, et bien des chapitres ont pour titre 
« Continuation du méme sujet. » Au début de chaque livre, il ne manque pas 
Windiquer Vidée générale, guidant son lecteur, sans vouloir paraitre le mener par 
la main. Mais, quoique l’Esprit des Lois ait un plan suffisamment net (point de 
vue politique, Ia XII; physique, XIV a XVIII; moral, XIX; €conomique, XX 
a XXIII; et religieux, XXIV 4 XXVI), il arrive pourtant que tant de subdivisions 
rompent la suite des idées. 


2° Procédés pour éveiller attention. — Dans le détail, Montesquieu cherche 
a piquer la curiosité ; 


CuHAPITRE XV (livre VIII). — Je ne pourrai me faire entendre que lorsqu’on aura 
iu jes quatre chapitres suivants. 


} 


Il propose des sujets de réflexion (XI, 20). Surtout il aime les allusions il 
n’ignore pas que le lecteur se saura gré de reconnaitre, par exemple, dans ce 
passage sur la Chine une critique de la monarchie francaise: 

« Ce qui perdit les dynasties de Tsin et de Soui », dit un auteur chinois, « c’est 
qu’au lieu de se borner, comme les anciens, 4 une inspection générale, seule digne 
du souverain, les princes voulurent gouverner tout immédiatement par eux- 


mémes ». L’auteur chinois nous donne ici la cause de la corruption de presque 
toutes les monarchies. (Esprit des Lois, VIII, 6.) 


3° Les graces du style. — Montesquieu sait aussi qu’on apprécie les traits 
@esprit. Les Lettres persanes en sont pleines et lon ne s’étonne pas d’y trouver 
des portraits plaisants. Mais il y a encore de ces saillies dans VEsprit des Lois, 
tel cet apitoyement sur la femme divorcée: 


C’est toujours un grand malheur pour elle d’étre contrainte d’aller chercher un 
second mari, lorsqu’elle a perdu la plupart de ses agréments chez un autre (XVI, 15). 


Souvent la pensée est enjolivée d’une comparaison prétentieuse et fade: 


Comme la mer, qui semble youloir couvrir toute la terre, est arrétée par les 
herbes et les moindres graviers qui se trouvent sur le rivage ; ainsi les monarques, 
dont le pouvoir parait sans bornes, s’arrétent par les plus petits obstacles et sou- 
mettent leur fierté naturelle a la plainte et a la priére. (Esprit des Lois, Il, 4.) 


4° La sobriété forte. — Malgré tout, ce qui domine dans les Considérations et 
dans l’Esprit des Lois, c’est un style vigoureux et sobre, ot le rythme est sensible 
malgré la briéveté des phrases. On pourra noter dans le premier des deux 
exemples suivants comment le mouvement s'amplifie par une grande image, dans 
le second comment il s’arréte brusquement sur quelques mots sees : 
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Mais la grandeur de Rome parut bientét dans ses édifices publics. Les ouvrages 
qui ont donné et qui donnent encore aujourd’hui la plus haute idée de sa puissance 
es ee faits sous les rois. On commencail déja a batir la ville éternelle. (Considéra- 

tons, I.) : 

Sa puissance (la puissance de Tarquin) augmenta; mais ce qu’il y avait d’odieux 
dans cette puissance devint plus odieux encore; il usurpa le pouvoir du peuple; il 
fit des lois sans lui; il en fit méme contre lui. I] aurait réuni les trois pouvoirs dans 
sa personne ; mais le peuple se souvint un moment qu'il était législateur, ef Tarquin 
ne fut plus. (Esprit des Lois, XI, 12.) 


CONCLUsioN. — Montesquieu fut trés admiré de son vivant. Cest a lui, 
selon expression de d’Alembert (Eloge de Montesquieu), que Von dut « cette 
lumiére générale sur les principes du gouvernement »; c’est de lui que s’inspi- 
raient surtout les réformateurs modérés de la Constituante ou de la Restauration 
et de la Monarchie de Juillet. Bientét pourtant l’influence de Rousseau effaga la 
sienne. On l’a dépassé en politique, et les progrés de l’érudition ont fait apparaitre 
dans son ceuyre bien des erreurs. Il reste cependant l’initiateur de la science 
historique moderne. Ses graces sont fanées sans doute; maisil est peu de pensées 
qui vaillent davantage la peine d’étre méditées et respectées. 
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CHAPITRE XLII 


VOLTAIRE (1694-17785 


Vie. — Guvres. — Caractére. — Théories littéraires. 
Voltaire poéte. — La Henriade. — Les Poésies diverses. F 
Voltaire historien. — Les ceuvres historiques. — L’établis ment des faits. — 


L’histoire de la civilisation. 


Voltaire philosophe. — Les cwuvres philosophiques. — La *:ibque voltairienne. 


— Les croyances de Voltaire. 
La Correspondance. 


L’Art de Voltaire. — La clarté. — L’esprit. — Le pittoresque. 


VIE. — 1° La jeunesse (1694-1729). — Fils d’un notaire, »larie Arouet naquit a 
Paris, et fit ses études chez les Jésuites. Il leur dut, avec une forte culture latine et 
les régles du bon gout, beaucoup de souplesse et une horreur persistante pour les 
Jansénistes. Il fit de brillants débuts dans le monde et dans la société libertine du 


Fig. 198. — Voltaire a vingt-quatre ans. (B.N.E.) 
Géneralement on ne se represente Voltaire que >teux. 
Le voila pourtant dans toui Yéclat de la jeunesse, avec 
ane figure agréable, un air espiegle, une mine trés éveillée, 
-es yeux etincelants d’esprit, tous les caractéres que révé 
d autre part l'histoire de sa jeunesse brillante et agitee. 


Temple. Un instant secrétaire du ministre 
de France a La Haye, puis clerc de procu- 
reur, il fut exilé par son pére, qu'il inquié- 
tait, chez M. de Caumartin a Saint-Ange, 
ensuite a Sully-sur-Loire par le Régent, 
et a son retour vit s’ouvrir devant lui les 
portes de la Bastille. C’était la récompense 
de ses premiers vers (1717). Il travailla en 
prison ason Poéme de la Ligue et, dés Adipe 
(1718), il fut célébre (Fic. 198). I a pris main- 
tenant le nom de Voltaire (anagramme de 
Arouet le jeune : AROVET L. I.), il est 
accueilli partout, mais s’attire une affaire 
avec le duc de Rohan-Chabot qui le fait 
batonner par ses gens, lui refuse répara- 
tion et obtient contre lui, aprés un nou- 
veau séjour a la Bastille, un ordre d’exil 
pour l’Angleterre (1726), accident doulou- 
reux pour son amour-propre, mais profi- 
table a son génie, puisqu’il lui fit connaitre 
une littérature, une philosophie, une poli- 
tique et des mceurs nouvelles. 


2° Voltaire et M™ du Ghatelet (1729- 
1750). — Il revint d’Angleterre mrfri et 


désireux d’éviter le retour de pareilles 
mésaventures en s’assurant Vindépen- 


Y 


VOLTAIRE 353 
dance. Tout en composant Brutus (1730), Zaire (1732), VHistoire de Charles XII 
(1730), il se livrait avec les fréres Paris a des spéculations qui l’enrichirent. 
La condamnation de ses Lettres philosophiques le contraignit a se réfugier a 
Cirey, en Lorraine, chez la marquise du Chatelet, la « divine Emilie », qui allait 
prendre pendant quinze ans la direction de sa vie, lintéressant aux sciences, 
favorisant son travail, et surtout le préservant des imprudences'. C’est une périade 
de travail fécond que marquent les tragédies de Mahomet (1742) et de Mérope 
(1743), la préparation du Siécle de Louis XIV et de VEssai sur les meeurs. Les succey 
de Voltaire et intervention de d’Argenson, de Richelieu et de M™« de Pompadour 
le réconcilient avec Louis XV. il 
recoit une charge d’historiographe 
(1745), puis de gentilhomme ordi- 
naire du roi et un siége a l’Acadé- 
mie (1746). I] n’a plus rien a désirer 
de la gloire officielle. Mais bient6t 
le parti dévot obtient facilement sa 
disgrace, ses rivaux littéraires lui 
opposent Crébillon, M™¢du ChAatelet 
-meurt (1749). Il se décide a répondre 
aux sollicitations de Frédéric II, 
avec lequel il est depuis longtemps 
en relations épistolaires et qui 
Vappelle a Berlin (Fic. 199). 


3° Voltaire et Frédéric 
(1750-1753). — Voltaire y trouva un 
accueil des plus flatteurs avec une 
pension, la grande Croix du Mérite 
et le titre de Chambellan. Mais les 
désillusions vinrent vite. Voltaire sz 
lassa de corriger les poésies du roi 
et, comme i} disait, de « laver son 
ling2 sale ». I] lui en voulut d’avoir 
dit : « aurai besoin de luiencore | | SERPS ee 
unan toutau plus. Onpresseloran- | | : 0 Volare 
ge et on jette !’écorce ». Frédéric II ae, 
de son coté ne pardonna pas a 
Voltaire d’avoir lancé contre Mau- 
pertuis, président de Académie de Fig, 199. — Le Voltaire de la maturité. (Musée Carnavalety 


Berlin, la Diatribe du cocteur Akakia. 
Ce fut la brouille d’abord ; ensuite la fuite de Voltaire (voir Lettre 4 Frangois Ier, 


Empereur d’Allemagne, 5 juin 1753), qui vint se réfugier aux Délices prés de Ge- 
néve (1755). Mais l’austére république se souciait peu d’avoir un tel voisin. Voltaire 


1. Crest elle guf lui fit tenir secret son poéme scandaleux de la Pucelle, 


J 
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acquit alors en France, a deux pas de la 
frontiére, le domaine de Ferney (Fie.207). I} 
avait désormais un asile inviolable (1759). 

4° Le Patriarche de Ferney (1759- 
1778) (Fic. 200). — A Ferney le«patriarche», 
comme on l’appelle, est vraiment souve- 
rain. I] régne sur les idées et le monde des 
lettres, prend part al’ Encyclopédie, et mene 
la guerre contre le-parti dévot dans ses 
satires (le Pauvre Diable, 1758), ses Contes 
divers, et surtout une foule de brochures 
anonymes ou publiées sous des noms sup- 
posés. Tragédies, poémes philosophiques, 
_ oeuvres historiques, montrent assez que 
cet éternel mourant est toujours actif et ce 
patriarche toujours jeune. Mieux encore, 
il fait campagne en faveur des victimes 
d’erreurs judiciaires, les Calas, les Sirven, 
les Lally-Tollendal. I] régne aussi sur son 
domaine, fait défricher des terres, crée 
des manufactures, soucieux de répandre 
la prospérité. De toutes parts on vient en 


E1c. 200.— te patriarche de Ferney. (B.N.E.} 

S pélerinage le voir; il 
eut des princes dans 
sonantichambre. Il ne 
Jui manqua méme pas 
Vapothéose. Ii vint a 
Paris assister au cou- 
ronnement de son 
buste sur la scéne de 
la Comédie francaise 
apres la représenta- 
tion d’Jréne (Fia. 201), 
et mourut peu aprés 
(1778). Il est vrai que 
son neveu l’abbé 
Mignot eut beaucoup 
de peine a lui faire 
donner une sépulture 
chrétienne. Mais en 


Fis. 201. — Couronnement du buste de Voltaire aprés la représentation E79 Ses" cemares) Gia 


ibe sia, Dare rent “ransportées au 
aut ad gauche Voltaire dans sa loge entre M=* Denis et i : 4 : 
en bas le comte d’Artois, le corps a demi sorti de sa sager AS Maoh re es Pantheécn. 

de Cossé qui applaudit. Sur la scéne tous les comédiens tendant au buste de Voltaire 


ce rec cCn es et des fleurs- An parterre un public frenétique ; des jaloux dans le coin 


Mee 
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G@uVRES. — |) laissait une ceuvre immense dont nous ne citerons que le 
principal. 

1° Poésie. — Une épopée: La Ligue (1723), premiére forme de la Henriade (1728); 
des satires (Le Mondain, 1736, Le Pauvre diable, 1758, La Vanité, 1760, Le Russe a 
Paris, 1760); des Epitres (A M“e Lecouvreur, Aux Manes de M. de Genonville, 1729, 
Au roi de Prusse, 1740, A Me Clairon, 1765, A Boileau, 1769, A Horace, 1772), 
Sept Discours sur I’homme (1738), Poéme sur le Désastre de Lisbonne (1756). 

Théatre '. — Des tragédies: Gidipe (1718), Brutus (1730), Zaire, Eriphyle (1732), 

Alzre (1736), Mahomet (1742), Mérope (1743), Sémiramis (1748), Rome sauvée (1752), 
L’Orphelin de la Chine (1755), Tancréde (1760) — Les Guébres (1769), Les Lois de Minos 
(1773), non représentées — Jréne (1778). Des comédies: Nanine ou le Préjugé vaincu 
(1749), l’Ecossaise (1760). 

3° Critique littéraire. — Le Temple du gotit (1733). Commentaire sur 
Corneille (1764). 

4° Histoire. — Histoire de Charles XII (1731), Le Siécle de Louis XIV (1751), 
Essai sur les moeurs (1756), Histoire de la Russie sous Pierre le Grand (1763), Précis 
du régne de Louis XV (1768), Histoire du Parlement de Paris (1769). 

5° Philosophie et polémique. — Lettres philosophiques (1734), Eléments 
de la philosophie de Newton (1738), Dialogue entre Marc Auréle et un récollet (1751), 
Pensées sur le gouvernement (1752), Traité sur la Tolérance (1763), Dictionnaire 
philosophique (1764), Les Questions de Zapata (1767), Le diner du Comte de 
Boulainvilliers (1767). 

6’ Contes et romans, — Zadig (1748), Micromégas (1752), Candide (1759), 
Jeannot et Colin (1764), L’Ingénu (1767), L’homme aux quarante écus, La Princesse 
de Babylone (1768). 


7° Gorrespondance. 


CARACTERE. — Voltaire a excité des admirations et des antipathies également 
vives qui s’expliguent par les tendances de son ceuvre, mais aussi par les 
contrastes de son caractére. 

1° L’épicurisme. — Possesseur d’une grande fortune, ami de son bien-étre et 
de son repos, il g voulu jouir en épicurien raffiné de tous les bienfaits de la 
civilisation et, par 1a, il est juste 4 ’opposé de Rousseau : 

J’aime le luxe et méme la mollesse, 
Tous les plaisirs, les arts de toute espéce, 
La propreté, le got, les ornements. (Le Monaain.» 

a) La vanité. — Son bonheur était fait d’opulence et de vanité satisfaite. Aussi 
administra-t-il également bien sa fortune et sa réputation. Ses rancunes contre 
ses adversaires, l’abbé Desfontaines, auteur d’un factum La Voltairomanie, Le 
Franc de Pompignan, qui dans son discours de réception a l’Académie avait 
attaqué les philosophes, et surtout Fréron, le rédacteur de l’Année littéraire, qu'il 
mit en scéne dans 1]’Ecossaise, étaient violentes, tenaces, et ne reculaient ni dc\ ant 


1. Sur le thédtre de Voltaire, y. p. 332, = 
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les injures ni devant la calomnie. Ainsi Voltaire n’hésite pas a accuser Freron ia 
non seulement un critique partial, mais un voleur (Le Pauuvre Diable) (Fig. Hi 
b) La prudence.— D’autre part, il avait soin, jusque dans les hardiesses de la 
lutte, de risquer le moins possible sa sécurité, combattant rarement a découvert, 
fl , . 4 
et toujours prét a désavouer ses écrits : ye 
"ai i *indi i de voir qu’on m’imputece petit livre, 
Je n’ai pas moins d’indignation que vous de voit i 
[le Dictionnaire philosophique portatif|, farci de citations des Péres du second Se 
troisieme siécles... La calomnie est absurde de son naturel ; et, tout absurde qu'elle 
est, elle fait souvent beaucoup de mal. Elle m’a attribué ce livre auprés du ee et 
cela trouble ma vieillesse, qui devrait étre tranquille. (Lettre a M™< du Deftand, 
3 octobre 1764.) 


2° La bienfaisance et la tolérance. — Pourtant il n’était pas égoiste. Et vil 
était capable de marchander longuement un couteau d’un louis (voir Marmontel, 
Mémoires, 1, JV), il savait aussi faire le bien, entretenir Thiériot qu’il avait connu 

= ae étant clerc de notaire, entreprendre 
: une édition de Corneille pour doter 
une petite niéce du poéte, poursuivre 
la réhabilitation des Calas (Fic. 206) et 
des Lally-Tollendal, et il avait le droit 
de dire: 
J’ai fait un peu de bien; c’est mon meilleur 
{ouvrage. (Epitre a Horace.) 
Il eut le mérite aussi de réclamer 
pour les autres la liberté qu’il reven- 
diquait pour lui, d’aimer et de pré- 
cher, sinon de pratiquer toujours, la 
tolérance: 


J’ose aux persécuteurs précher la tolérance; 

Je dis au riche avare: « Assiste Vindigent, » 

Au ministre des lois: « Protége l’innocent. » 
(Epitre a Boileau.) 

3° Luniverselle activité. — Cette 
largeur, au moins théorique, d’idées, 
il la devait également a l’infinie com- 
prehension @’une intelligence univer- 
selle, dont les plaisirs comptaient pour 
lui parmi les plus doux: 

I] faut donner 4 son Ame toutes les for- 
mes possibles. C’est un feu que Dieu nous 
Frag. 202. — Deux ennemis de Voltaire : Fréron et a confié; nous devons le TOOETe de tout 

La Beaumelle. (B.N.E.) ce que nous trouvons de plus précieux. 


Dans ce frontispice, Voltaire est encadré entre ses deux enne- Il faut faire entrer dans notre étre tous 
mis, La Beaumelle a gauche, Fréron ad droite. Voltaire riposta les modes imaginables ouvrir toutes les 
» | 


SS ie 


var ce quatrain ; 


Le Jay vient de mettre Voltaire portes de son dme a toutes les sciences 
Entre La Beaumelle et Fréron, ; j a Ci i 
Coen eels hrc ron a tous les sentiments. (Lettre 4 Cideville, 


S’il y avait un bon larron. 18 février 1737.) 


/ 
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La, sans doute, est le secret de son extraordinaire activité et de sa jeunesse 
persistante : il a su maintenir ouvertes « toutes les portes de son Ame ». 


THEORIES LITTERAIRES. — Cet esprit si curieux et si original n’avait 
pourtant pas sur son art @idées trés personnelles. I] est le fervent continuateur 
de la tradition classique. 

1° Les modéles classiques. — Seulement il n’est pas le disciple direct des 


anciens. I] admet leur supériorité plus par convention que par conviction et avec 
des réserves: 
Nous devons admirer ce qui est universellement beat chez les anciens;... mais 
ce serait s’égarer étrangement que de les vouloir suivre en tout a la piste. (Essai sur 
la poésie épique, ch. I.) 
Les vrais maitres sont les écrivains du xvi siécle qui ont atteint une perfec- 
tion a désespérer leurs successeurs: 


Il ne s’éleva guére de grands génies depuis les beaux jours de ces artistes 
illustres ; et A peu prés vers le temps de la mort de Louis XIV, la nature sembla se 


reposer... Les grands hommes du siécle passé ont enseigné a penser et a parler. 
(Siécle de Louis XIV, ch. 32.) 


2° La pureté du style. — A cet égard, son admiration pour Boileau est trés 
significative. C’est sa théorie du style qu’il reprend: 

Je vous précherai donc éternellement cet art d’écrire que Despréaux a si bien 
connu et si bien enseigné, ce respect pour la langue, cette liaison, cette suite 
d’idées, cet air aisé avec lequel il conduit son lecteur, ce naturel qui esi le fruit de 
Vart, et cette apparence de facilité qu’on ne doit qu’au travail. Un mot mis hors de 
sa place gate la plus belle pensée. (Lettre 4 Helvétius, 20 juin 1741.) 

3° Le goat. — La grande régle, a ses yeux, celle qu’il a enseignée par ses 
conseils et son exemple, c’est le gotit, et la définition qu’il en donne n’aurait pas 
été désavouée par Boileau : 

Y a-t-il un bon et un mauvais gofit? oui, sans doute, quoique les hommes 
différent d’opinions, de mceurs, d’usages. Le meilleur got en tout genre est d’imiter 
la nature avec le plus de fidélité, de force et de grace. (Dict. philosophique, Gott, 
section II.) 

Voltaire a exprimé des idées hardies dés ses débuts et fait des vers légers 
jusqu’a son dernier jour. Mais on peut remarquer qu’avant Ferney, tenu encore 
4 certains ménagements, il est plutot un littérateur : poéte épique, poéte drama- 
tique et historien; installé a Ferney et dés lors a peu prés insaisissable, il n’a 
plus de tempérament a garder ‘et il est surtout philosophe. Pour plus de clarté, 
nous adopterons cet ordre dans notre étude. 
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LA HENRIADE. — Quand Voltaire débuta, La Motte combattait la poésie, et la 
derniére période de la Querelle des Anciens et des Modernes avait mis la question 
de l’épopée a Vordre du jour. Il défendit le vers (voir p. 332) et Homere (Essai sur 
la poésie épique), et, aprés s’étre mis au premier rang des auteurs dramatiques par 
son CEdipe, il se fit consacrer le prince des poétes par sa Henriade. 
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1° Analyse. — Henr?, roi de Navarre, et Henrt Ill, rot de France, asstégent Parts ; 


Henri de Navarre passe en Angleterre demander du secours a la reine Elisabeth, a qui ut 
raconte les malheurs de la France en remontant jusqu’aux massacres de la Saint-Barthélemy 


(Chants I, Il, Ill). Cependant, le siege de Parts est mené plus vivement, lorsque la Discorde 
arme le bras de Jacques Clément qui tue Henri III (IV et V). Saint Louis apparait a Henrt IV, 
désormais héritier légitime du tréne, et lui fait voir, dans le Palais des Destins, sa postérité et 
les grands hommes de la France ( VI, VIL). Henri IV est vainqueur a Tory des Ligueurs ( Vill), 
puis, apres s’étre oublié dans le temple de ! Amour, aux cétés de Gabrielle d Estrées (1X), rT 
prend pitié des habitants de Paris en prote ala famine et les nourrit lui-méme. Eclairé par 
la Vérité, il se fait catholique et entre dans Paris (X). 


2° Les procédés. — On peut juger d’aprés cette analyse que Voltaire a pré- 
tendu doter la France d’une autre Enéide. Henri IV fait ses confidences a Elisabeth 
d’Angleterre, comme Enée a Didon (Henriade, II et Ill, Enéide, ibid.); comme lui, 
il est retenu par amour (Henriade, IX, Enéide, IV); comme lui encore, il voit 
d’avance toute sa postérité (Henriade, VII, Enéide, V1), etc. Mais c’est une Enéide 
retouchée, selon la poétique de Boileau. Voltaire, n’osant employer le merveilleux 
chrétien proscrit par l’Art poétique, ni le merveilleux paien ridicule dans un sujet 
moderne, s’avisa de créer un merveilleux nouveau, les divinités allégoriques : la 
Discorde, la Politique (IV), le Fanatisme (V), la Clémence (IX), dont la majuscule 
est le principal attribut. 


3° Manque d’imagination. — Les procédés sont ie recours de limagination 
en défaut. Voltaire ne sait pas faire vivre ses personnages. Les portraits sont des 
épithétes juxtaposées, exactes,'mais sans pittoresque. Dans les tableaux : Massacre 
de la Saint-Barthélemy (II), Etats de la ligue (V1), Bataille dIvry (VII), Souffrances 
des }Parisiens assiégés, il cherche la vigueur sans la trouver, faute d’un style plus 
hardi et plus vrai que celui-ci: 


Plus loin, des malheureux couchés sur la poussiére 

Se disputaient encore, 4 leurs derniers moments, 

Les restes odieux des plus vils aliments. 

Ces spectres affamés, outrageant la nature, 

Vont au sein des tombeaux chercher leur nourriture. (Chant X, v. 231.) 


4° La philosophie. — Voltaire n’est pas soutenu non plus par le sentiment 
national. Ce qui l’exalte, c’est la haine du fanatisme. Mais il ne peut l’exprimer 


que par un anachronisme choquant. Comment parler de tolérance au milieu des 
guerres de religion? 


Reine, l’excés des maux ot la France est livrée 

Est d’autant plus affreux que letr source est sacrée : 

C’est la religion dont le zéle inhumain 

Met 4 tous les Francais les armes 4 la main. (Chant Il, v. 1.) 


Dans les Discours de Ronsard, c’est la France elle-méme qui gémit des maux 
dont elle est déchirée (voir p. 82). Il manque donc 4 ce poéme une Ame qui lui 
soit propre. Il est presque toujours factice et c’est pourquoi, aprés avoir été 
traduit au xvinre siécle en anglais, en italien, en allemand, en hollandais, en latin, 
il n’est plus lu aujourd@hui, méme en frangais. 
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_ LES POESIES DIVERSES. — Voltaire est beaucoup plus a l’aise dans les vers 
os . . . 
légers qu’il adresse a ses amis sous forme d’épitre, d’impromptu ou de madrigal. 
1° La galanterie spirituelle. — Mondain avec délices, il sait plaire par une 
coquetterie ingénieuse. Nul ne sait mieux ~ ner 
tourner le compliment mythologique si 
ala mode: 
A MADAME LA DUCHESSE D’ORLEANS 


qui demandait des vers 
pour une de ses dames d’atour. 
Que pourrait-on dire de plus 
De la nymphe qui suit vos traces? 
Un jeune objet qui suit Vénus 
Doit étre mis au rang des Graces. 


Avec Mme du Chatelet sa galanterie 


s’amuse a des formules mathématiques : 
Sans doute vous serez célébre 
Par les grands calculs de l’algébre 
Ou votre esprit est absorbé : 
J’oserais m’y livrer moi-méme; 
Mais, hélas! A + D — B 
N’est pas = a je vous aime. 
(Ed. Moland, t. X, p. 505.) 
Mais les vers délicatement €mus comme 
ceux qu’il adresse Aux Manes de M. de 
Genouville sont l'exception. 
2° La poésie scientifique. — A coté 
de ces fleurs gracieuses de salon, son sou- 
ple talent est capable de faire admirer des 
Discours en vers (voir plus loin), et, avant 
André Chénier et Sully-Prudhomme, des 
développements scientifiques (Fic. 203). Il 
ne croit pas qwil y ait opposition entre la 


science et la poésie: =e 5 OnE 
J ; fae HOULGUGL Fic. 203. — Uranie présente des lunettes 
e vous ayoue que je ne vols pas p q 4 Voltaire. (B.N.E.) 


ee : ri me 
l'étude de la physique écraserait les fleurs de la Cette gravure est une satire des études scientifiques de 


poésie. La vérité est-elle si malheureuse qu’elle Voltaire et rappelle les discussions que souleva le livre 
de Voltaire: Les Eléments de la philosophie de Newton. 


ne puisse souffrir les ornements? (Lettre a l’abbé — Fionie ctait le nom donné a M=* du Chatelet. 
d’Olivet, 20 oct. 1738.) . 
Ses vers sur la gravitation universelle ne manquent pas d’une grandeur simple: 


Dieu parle et le chaos se dissipe 4 sa voix : 
Vers un centre commun tout gravite a la fois. 
Ce ressort si puissant, l’Ame de la nature, 
Etait enseveli dans une nuit obscure; 

Le compas de Newton, mesurant l’univers, 


Léve enfin ce grand voile et les cieux sont ouverts. 
(Epitre L, A Mme la marquise du Chdtelet.) 


Lyante presen] des Kauinghles 2 Volture que lt 

Nenton de bavers -L cote de ce celebpe ccrivain 
vont deax Sylphes, dont lun brine dep bayaux 
Rea pillaires, ch lautre manie mal = adroitement E 
ui COMpas » Un gente cache derpiere Urarte, 
ove mocque de leap inal ~ adres ee. i 


OPe 28 ‘ ear aRT Sy 


Rien n’est plus voltairien que ce contraste entre des inspirations si diverses. 


360 LA LITTERATURE PHILOSOPHIQUE 


VOLTAIRE HISTORIEN 


LES GEUVRES HISTORIQUES. — Mieux encore, les ceuvres historiques 
montrent combien la légéreté élégante de Voltaire est compatible avec les 
recherches jes plus sérieuses. Sa curiosité infatigable est celle d’un érudit 
passionné. 


1o WHistoire de Charles XII. — La présence d’une reine polonaise sur le 
trone, peut-étre aussi le désir d’étre, selon le mot de Frédéric II, « le Quinte 
Curce de cet Alexandre » le poussérent d’abord a écrire !Histoire de Charles XI. 

Elle débute par un tableau de la Suéde avant Charles XII (1), Voltaire raconte ensuite la 
défaite des Danois et des Russes (11), la nomination de Stanislas Leczinskt, rot de Pologne (ui)- 
Pécrasement des Suédois a Pultava et la furte de Charles en Turquie (1v). Puts cest la réerga- 
nisation de la Russie (V),la défense héroique de Charles XI] dans sa matson de Bezder (V1), 
son retour en Suéde et sa mort \V\I-VII). 

2° Le Siécle de Louis XIV et ’Essai sur les Mours. — Mais on peut dire que 
Vceuvre de la vie de Voltaire fut une histoire universelle, des origines de 
Vhumanité a la mort de Louis XV. 


a) Rapports du Siécle de Louis XIV, de l’Essai, ef du Précis du régne de 
Louis XV. — Dans sa forme primitive (1738) le Siécle de Louis XIV s’achevait par 
les chapitres sur les lettres, les arts et les sciences, et cette apologie de Louis XIV, 
protecteur éclairé du génie, était une critique indirecte a adresse de Louis XV, 
monarque indifférent ou défiant. Puis, quand Voltaire eut écrit pour M™ du 
Chatelet l’Essai sur les Mceurs, il remania le Siécle de Louis XIV pour qu’il lui fit 
suite, et le termina par des chapitres sur les affaires religieuses destinés a 
montrer les obstacles qui s’opposaient encore a l’avyenement de la« raison ». Le 
Précis du régne de Louis XV (1768) ferma le cycle, et dans l’édition de 1775, la 
derniére publiée du vivant de Voltaire, ces trois ceuvres, précédées de La 
Philosophie de Uhistoire (1765), sont rétablies dans leur ordre normal et histo- 
rique : Essai, Siécle de Louis XIV, Précis du régne de Louis XV, constituant ainsi 
un tout définitif. 


L) VEssai sur les Moeurs, —— Voltaire fait un tableau des premiéres civilisations : Chine, 
Inde, Perse, Arabie (1 a yu); puis de l'Italie et des débuts du christianisme (yit-x1v), avant 
daborder l'empire de Charlemagne (xv-xxu), point de départ qu’il s'est fixé. Il procéde ensuite 
en général par périodes ou par siécles, tudiant a cété des grands faits historiques l'état des 
esprits, des meurs et des arts: ! Europe aprés Charlemagne (xxu1-xxxvi!), les conquétes des - 
Normands (xu-xM); la superstition aux x® et xi® stécles (xLUI-xLy); la lutte de la papauté 
et de l’ Empire (xuvi-iu); les crotsades (Li-Lxi1); la lutte de Philtppe-le-Bel et des Tem- 
pliers (LXv-Lxv1); le grand schisme et ses conségquences (LXvII-LxxIv); la guerre de Cent 
ans (LXXV-LXXxx); les maurs, les lettres et les arts aux Xe ef xiv stécles (LXXXI-LXxxv); les 
Turcs (LXXXvI-xcilI); Lows XI et Charles-le-Téméraire (xcitv-xcv); les maeurs de la Cheva- 
lerie (xcvi-c) ; l’Europe au xve siécle, les guerres d’Italie (ci-cxtvy); Charles-Quint et Fran- 
gots I (CxIx-cxxyt); les meurs ov xvie siécle (cxx1); la Réforme (cxxvui-cx1); les grandes 
découvertes (CXLI-cxLu1); Philippe I, la guerre des Deux Roses en Angleterre, les guerres de 
religion en France (CLXIN-CLXXxIy)- Levis XIH et Richelieu (CLXxy-CLxxy1); les différents Etats 
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d'Europe au XVU° stécle (CLXXVII-CxCi1) ; la Perse, la Chine, le Japon (CXCIM-CXCY1) : tels sont 
les principaux chapitres gui nous aménent au seuil du grand régne. 


c) Le Siécle de Louis XIV. — Le Siécle de Louis XIV comprend quatre grandes parties: 
1°L’histotre politique durégne, la minorité du rot et la Fronde(t-V1), son gouvernement personnel 
et ses guerres (VU-XXIV), suivies des particularités, et anecdotes gui nont pu trouver place 


dans les chapitres précédents (XXV-XxXVIIl) ; — 2° L’histoire sociale et économique, justice, 
commerce, finances, etc. (XXIX-XXX) ; — 3° L’histoire scientifique, artistique et littéraire 
(XXXI-XXXIV) ; — #° L’histoire religieuse (KXXV-XXXIX). 


Le Précis du régne de Louis XV couronne l’ceuvre avec son dernier chapitre 
intitulé : « Des progrés de l’Esprit humain dans le siécle de Louis XV ». 


VETABLISSEMENT DES FAITS. — Le Discours sur l'Histoire universelle 
est loin d’étre aussi complet. Mais ambition de Voltaire a été surtout de fonder, 
en dehors de lhistoire théologique de Bossuet, de l’histoire patiemment érudite 
mais indigeste des Bénédictins, de histoire oratoire d’un Mézeray ', une histoire 
targement humaine reposant sur une documentation solide. 


1° La documentation. — Voltaire a en effet la juste notion de ce que doit étre 
la vérité historique: 

Toute certitude qui n’est pas démonstration mathématique n’est qu’une extréme 
probabilité : il n’y a pas d’autre certitude historique. (Dictionnaire philosophique, 
Histoire, Certitude de l’histoire.) 

Il se livre avec ardeur a la chasse au document. Pour I’ Histoire de Charles XII, 
il consulte les histoires imprimées, comme celle du chapelain Nordberg, les mé- 
moires, les témoins oculaires, M. de Croissi, ambassadeur de France, le roi 
Stanislas, lord Bolingbroke, la duchesse de Marlborough ; pour le Siécle de 
Louis XIV, les mémoires inédits de Villars, de M™e de Caylus, de Dangeau, de 
Saint-Simon, de Louis XIV. Il travaille six mois 4 dépouiller les documents 
originaux, renfermés aux Archives. II s’entretient avec Villars, Villeroi, d’Argen- 
son, Choiseul. II sollicite de toutes parts des renseignements : 


Tout me sera bon : anecdotes sur la littérature, sur la philosophie, histoire de 
Vesprit humain, c’est-a-dire de la sottise humaine, poésie, peinture, musique. Je 
ferai comme La Fléche, qui faisait son profit de tout. (Lettre 4 M. l’abbé d’Olivet, 


1735). 

Il a soin ensuite de confronter tous ces témoignages, d’en faire la critique, se 
défiant méme des monuments, s’ils n’ont pas été élevés par les contemporains 
(voir Dictionnaire philosophique, Histoire). 

2° La peinture par Ies faits. — Quand les faits sont ainsi établis, Voltaire - 
leur laisse la parole. I] s’interdit les discours qui ne sont pas authentiques, les por- 
traits qui « montrent bien souvent plus d’envie de briller que d’instruire » (ibid.) : 


J’ai toujours pensé que c’est une espéce de charlatanerie de peindre autrement 
que par les faits les hommes publics avec lesquels on n’a pu avoir de liaison. (Sup- 
plément au Siécle de Louis XIV, 2° partie.) 


Charles XII, 4 son couronnement, révéle son caractére en se placant lui-méme 


Histoire de France (1643-1651). é 
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la couronne sur la téte (Livre I). Les ambassadeurs espagnols devinent l’esprit 
d’indépendance des Hollandais a la simplicité de leurs députés et au respect qui 
Jes entoure : 

Ils virent sur leur chemin sortir d’un petit bateau ‘huit ou dix personnes qui 
s‘assirent sur l’herbe et firent un repas de pain, de fromage et de biere, chacun 
portant soi-méme ce qui lui était nécessaire. Les ambassadeurs espagnols deman- 
dérent A un paysan qui étaient ces voyageurs. Le paysan répondit : «Ce soni les 
députés des Etats, nos souverains seigneurs et maitres. » Les ambassadeurs espa- 
gnois s’écriérent : « Voila des gens qu’on ne pourra jamais vaincre, et avec lesquels 
il faut faire la paix. ». (Essai sur les Meurs, Chap. CLXXXVII.) 


HISTOIRE DE LA CIVILISATION. — Par faits historiques, on n’entendait 
guére, avant Voltaire, que Vhistoire militaire et diplomatique. Voltaire voulut 
faire histoire des peuples et pas seulement des rois : 

On veut essayer de peindre 4 la postérité, non les actions d’un seul homme, 


mais l’esprit des hommes dans le siécle le plus éclairé qui fut jamais. (Siecle de 
Louis XIV, chap. 1, introduction.) 


1° histoire intégrale. — Ainsi il se trouve concevoirle premier Vidée de 

Vhistcire intégrale. Non seulement il a révélé aux Frangais des nations encore 

peu connues, Amérique, Chaldée, Egypte, Inde, Perse, Arabie, etc., mais il a fait 
une large place aux lettres, aux sciences et aux arts : 

J’aimerais mieux des détails sur Racine et Despréaux, sur Quinault, Lulli, 

Moliére, Lebrun, Bossuet, Poussin, Descartes, etc..., que sur la bataille de Stein- 

kerque. (Lettre 4 Thiériot, 15 juil. 1735.) 

Avec son esprit pratique, il s’intéresse 4 la vie économique : finances, agri- 
culture, commerce, tout cela entre dans Vhistoire : 

Je cherchais les routes du commerce qui répare en secret les ruines que lies 
sauvages conquérants laissent aprés eux ; et je m’étudiais a examiner, par le prix des 
denrées, les richesses ou la pauvreté d’un peuple. J’examinais surtout comment les 
arts ont pu renaitre et se soutenir parmi tant de ravages. (AM. de ***, professeur en 
histoire, déc. 1753). 

La géographie méme est nécessaire quand on veut étre complet et clair : 


Si vous donnez au public les conquétes des Portugais en Asie, on exige une 
topographie des pays découverts. On veut que vous meniez votre lecteurparla main 


le long de 1’Afrique et des cétes de la Perse et de l’Inde. (Dict. phi i is- 
toire, section IV). Sat eal cree arias 


2° Le parti pris philosophique. — Voltaire a donc pressenti tout le pro- 
gramme que se sont tracé les historiens modernes. Pour le réaliser, il a manqué 
moins d’érudition, car la sienne est fort honorable, que d’impartialité. Plus il 
avancait, plus ses préoccupations philosophiqu2s prenaient le dessus. L’histoire 
de la civilisation n’est 4 ses yeux qu’une lutte entre le fanatisme et la raison, ot 
celle-ci finit par triompher, assurant, malgré quelques défaites passagéres, le roe 
grés général de l’humanité. I considére l’enthousiasme religieux coramie “une absur- 
dité. D’aprés iui, la fondation du christianisme n’est que l’effet du hasard (Essai sur 
les Moeurs, IX-X) ; dans le moyen 4ge, il ne sait voir qu’ignorance et superstition, 
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, 


Les arts, qui adoucissent les esprits en les éclairant, commencérent un peu a 
renaitre dés le xn® siécle; mais les plus laches et les plus absurdes superstitions, 
étouffant ce germe, abrutissent presque tous les esprits. (Essai, ch. CXCVIL.) 

Les croisades sont une sottise et une folie (ibid., ch. LVIII). Avec ce qu'il 
appelle superstition, autre fléau de l’humanité c’est la guerre, gaspillage dou- 
loureux de forces et d’argent: 

Dans quel état florissant serait donc l'Europe, sans les guerres continuelles qui 
la troublent pour de trés légers intéréts et souvent pour de petits caprices ! (Essai, 
ch. CXCVID). 

On peut l’approuver sur ce point. Mais il faut reconnaitre que dans l’ensemble 
Voltaire est trop souvent dominé par un systéme préconcu et que tout n’est pas 
faux dans la boutade de Montesquieu: « Voltaire n’écrira jamais une bonne 
histoire. I] est comme les moines qui n’écrivent pas pour le sujet qu ils traitent, 
mais pour la gloire de leur ordre. Voltaire écrit pour son couyent ». (Pensées 
diverses.) 


VOLTAIRE PHILOSOPHE (Fie. 204) 


LES CGEUVRES PHILOSOPHIQUES. — Dans toute la derniére partie de sa vie 
Voltaire n’a fait « qu’écrire pour son couvent », journaliste d’une verve inépuisable, 
toujours sur la bréche. 


1° Les Lettres philosophiques (1734). — Plus d’une fois il a les yeux tournés 
vers Angleterre qui lui était apparue comme la terre de la liberté. Les Lettres 
philosophiques 


sont a la fois le 
point de départ 
de sa _ philoso- 
phie et de l’in- 
fluence anglai- 
se en France au 
xyire siécle. 


Les sept pre- 
miéres Lettres 
traitent de’la reli- 
gion anglaise tout 
en adressant quel- 
gues critiques in- 
directes a la relt- 
qion catholique. 
‘Les lettres Vin et 
ix étudrent le ré- 
gime politique; X, 
le commerce; XI, : 
Li aula aanels Fic. 204. — Voltaire 4 table au milieu des philosophes de son temps. (B.N.E.) 
soutume avait . dessinateur a réunis sont: Voltaire, le pére Adam, Uabbe Maury, 


5 és i le . : 
tant de peine a pé- Wee ee Conasieet Diderot, Laharpe. Voltaire, la main levée vers le ciel, semble soutenir 


nétrer en France; la nécessite de croire a Vexistence d’un Dieu (voir p, 366). 
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xn @ xvu, Ja philosophie et la science anglaises: Bacon, Locke, Newton; Xvi ef XIX, le 
thédtre et Shakespeare; xx a xxu,la poéste: Rochester, Pope, Swift; XXIII ef XXIV, la situa-~ 
tion favorable faite en Angleterre aux gens de lettres et les Académies. La sie ie bbe Lie 
lettre est une sorte d’appendice qui contient des remarques sur les Pensées de Pascal. 


vonpstnad ler Richins 
aR 


Fic. 205. — Voltaire et Rousseau. (B.N.E.) 


Cette caricature symbolise de fagon assez grossiére ce qui fut une lutte 
d’idées entre Voltaire et Rousseau (voir p. 405). 


\ 


2° Les poémes phiioso- 
phiques. — Par la suite Vol- 
taire, gouverné par M™ du 
Chatefet, évita les sujets 
dangereux. Les Discours en 
vers sur l’Homme (1738-1740) 
ont un caractére assez mo- 
déré. Ils ont pour titres: De 
Végalité des conditions (I). 
De ta liberté (II). De lenvie 
(III). De la modération en 
tout (IV). Sur la nature du 
plaisir (V). De la nature de 
Chomme (Vi). Sur ia vraie 
vertu (VII). Il y a plus de 
hardiesse dans le poéme 
sur la Religion naturelle et 
le poéme sur le Désastre de 
Lisbonne (1756), dirigé con- 
tre ’optimisme a l’occasion 
du tremblement de terre 
qui venait de ravager cette 
ville, poéme qui fut un des 
épisodes de sa lutte avec 
J.-J. Rousseau (Fie. 205). 

3° Les contes. — Mais 
la poésie en France nest 
Iue que par un public res- 
treint. Voltaire trouva la 
forme du conte qui conve- 
nait mieux aux lecteurs 
comme a son talent. 

Zadig (1748) est une critique 
des abus sociaux. Homme d’es- 
prit et de ceur, Zadig, sage 
oriental, est abandonné par sa 
femme quwil a défendue au péril 
de sa vie, condamné a i'amende, 


parce gue, grace a d’habiles remarques, il a pu décrire le chien du rotsans Vavotr vu. Bais 
des compensations l’attendent : il & passé par le corridor de la tentation sans rempitr ses pociies, 
et le voila ministre. Gloire éphémére! Il dott s’enfuir parce gu’il aime la reine et en esi Gimé. 
Enfin, apres bien des vicissitudes, il devient roi et fait le bonheur de son peupie. 
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Candide (1759), escorté de son maitre le docteur Pangloss, qui croit comme Letbniz que 
foul est bien dans le monde, collectionne tous les maux de ’humanité. Chassé par le baron 
Thunder-ten-tronckh, dont il aime éperdument la fille, la gracieuse Cunégonde, il va courir le 
monde avec Tespoir de la retrouver. Mais que d’aventures! Enrélé de force dans larmée 
bulgare, victime d’un tremblement de terre, Candide risque plusteurs fois la mort, commet 
bien des crimes malgré sa douceur, rencontre un instant Cunégonde pour la perdre a nouveau, 
visite L Eldorado, terre de délices, mais n’y reste pas, et, aprés toutes les vicissitudes imagi- 
nables, 7 finit par rejoindre Cunégonde, laveuse de vaisselle, laide et revéche, Pangloss, 
galérien, et il vit avec eux dépouillé de ses richesses, dans un petit domaine, leur unique 
ressource, tandis que Pangloss persiste a crotre que tout est bien. 

Micromégas (1752) est dirigé contre les philosophes qu’un habitant de Sirius, 
en voyage sur la terre, convaince de leurs sottises; Jeannot et Colin (1764), contte 
la stupide vanité de la noblesse ; L’Jngénu (1767), contre notre organisation sociale 
dont est victime un jeune Huron, trop libre et trop franc, jusqu’au jour ou il se 
décide a4 prendre le monde comme il est. 


4o Le Dictionnaire philosophique (1764). — Plus tard enfin, Voltaire s’avisa de 
« mettre la raison par alphabet » et il fit son Dictionnaire philosophique, sorte 
de petite encyclopédie renfermant les questions philosophiques, religieuses et 
littéraires. 


LA CRITIQUE VOLTAIRIENNE. — Cest d’aprés ces ouvrages et aussi d’aprés 
une foule de brochures et d’opuscules, ol ne manquent pas les contradictions, 
qu’il faut chercher a dégager la philosophie de Voltaire. Il a d’abord fait avec un 
trés grand souci de l’actualité et du possible la critique des institutions religieuses 
et sociales. 

1° Attaques contre les religions. — A len croire, toutes les religions sont 
nées du fanatisme et de l’intérét. Non contentes d’étouffer la raison, elles sément 
partout la discorde et la mort: 

Figurons-nous un dévot de chaque secte... Voyons-les tous sortir du temple, et 
pleins du Dieu qui les agite, répandre la frayeur et Villusion sur la face de la terre. 
Ils se partagent le monde, et bientdt le feu s’'allume aux quatre extrémités ; les 
peuples écoutent, et les rois tremblent. (Dictionnaire philosophique, Fanatisme, 


section I.) 
Le christianisme n’est pas plus épargné que les autres. Voltaire lui reproche 
les horreurs de l’inquisition en Espagne et au Portugal. (Voir Candide, ch. VI.) 


2° Attaques contre les abus sociaux. — Mais les persécutions religieuses ne 
sont qu’un des maux qui désolent le monde. L’>homme s’imagine que l’univers est 
fait pour lui (voir Discours sur l'homme, IV). Il est au contraire victime des lois 
naturelles, comme les tremblements de terre (Poéme sur le Désastre de Lisbonne). 
Et méme en dehors des catastrophes, comment étre optimiste? [] n’y a dans la 
société ni fidélité, ni honnéteté. Les candidats aux fonctions de trésorier 
‘emplissent leurs poches a qui mieux mieux (Zadig). On enrdle les soldats par 

des procédés arbitraires, véritables trahisons : 
« N’aimez-vous pas tendrement le roi des Bulgares? — Point du tout, dit-il, car 


je ne l’ai jamais vu. — Comment? C’est le plus charmant des rois et il faut boire a 
ga santé. — Oh! trés volontiers, Messieurs. » Et il boit. « C’en est assez, lui 
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dit-on, vous voila Vappui, le soutien, Je défenseur, le héros des Bulgares ; votre 
fortune est faite et votre gloire est assure », On lui met sur le champ les fers aux 
pieds, et on le méne au régiment. (Candide, ch. LL.) 


La justice, méme quand elle vous reconnait innocent, est ruineuse. On doit 
rembourser a Zadig une amende 4a laquelle il a été condamné a tort. Sur 
quatre cents onces, on lui en rend deux. Quand elle vous suppose coupable, elle 
vous inflige les odieux supplices de la torture : 


Lorsque le chevalier de la Barre..... fut convaincu d’avoir chanté des chansons 
impies, et méme d’avoir passé devant une procession de capucins sans avoir 6té son 
chapeau, les ju- 
ges d’ Abbeville, 
comparables 
aux sénateurs 
romains,ordon- 
nérent non seu- 
lement qu’on 
lui arrachat la 
langue, qu'on 
Inui coupat la 
main et qu’on 
brtillat son 
corps a petit 
feu; mais ils 

Vappliquérent 
encore a la tor- 
ture pour savoir 
précisément 
combien de 
chansons il 
avait chantées, 
et combien de 
processions il 
avait vu passer, 
le chapeau sur 
la téte. (Dict. 


philosophique, 
Fic. 206. — La malbeureuse famille Calas. (B.N.E.) Torture.) 
L’estampe représente le second fils Calcis (en noir), le jeune Lavaysse, son ami (lisant), la a 
servante (debout), la mére (assise de cété) ef les deux filles. La famille Calas fut persécutée de Tous les 
toutes les fagons : le fils cadet fut banni comme complice, la mére emprisonnée, Lavaysse aussi, “9 
les deux filles enfermées au couvent. Voltaire les arracha a leur triste sort, les recueillit a abus de lan- 


Ferney pendant qu’il travaillait a réhabiliter la mémoire du pére (voir p- 368). ; a 
cien régime 

sont ainsi successivement dénoncés par Voltaire: les lettres de cachet dans 

VIngénu, Vinégale répartition de limpdot dans l Homme aux quarante écus, etc. 


LES CROYANCES DE VOLTAIRE. — Pourtant son ricanement redoutable ne 
s’attaque pas a tout. ; 

1° Dieu. — Voltaire admet un Dieu comme la seule explication possible de 
Yordre universel (voir Dictionnaire philosophique, Dirv) et comme nécessaire pour 
contenir les hommes par l’espérance des récompenses et la crainte des punitions: 


Le grand objet, le grand intérét, ce me semble, n’est pas d’argumenter en 
métaphysique, mais de peser s’il faut, pour le bien commun de nous autres pauvres 
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animaux misérables et pensants, admettre un Dieu rémunérateur et vengeur, qui 
nous serve a la fois de frein et de consolation, ou rejeter cette idée en nous 
abandonnant a nos calamités sans espérances, et A nos crimes sans remords. 
(Dictionnaire philosophique, Dieu, Section V). 


2° La liberté et Ia tolérance. — Ainsi Voltaire, tout en combattant les reli- 
gions, ue va pas jusqu’a l’athéisme comme certains Encyclopédistes (Fie. 204). De 
méme en politique, il voudrait voir corriger les abus, mais il reste fidéle au 
systeme monarchique. Son idéal serait une royauté tempérée comme en Angle- 
terre, et ott la presse serait libre : 

La nation anglaise est la seule de la terre qui soit parvenue a régler le pouvoir 
des rois en leur résistant, et qui d’efforts en efforts ait enfin rétabli ce gouvernement 
sage ou le prince, tout puissant pour faire du bien, a les mains liées pour faire du 
mal. (Lettres philosophiques, VIII.) 


Ce qu’il défend et ce qu'il préche, c’est la liberté. Il la désirerait en religion 
fomime partout: 


Un Anglais, comme homme libre, va au ciel par le chemin qui lui plait. (Lettres 
philosophiques, V.) 


Aussi ne cesse-t-il de demander a tous la modération et la tolérance (Fic. 206) : 


Ami, ne préviens point le jugement céleste; 
Respecte ces mortels; pardonne 4a leur vertu: 
Ils ne t’ont point damné, pourguoi les damnes-tu? 
(Poéme sur la loi naturelle, 3° partie.) ~ 


Surtout pour les misérables petites querelles qui nous séparent, ne nous 
nersécutons pas les uns les autres : 


PRIERE A DIEU.— Tu ne nous as point donné un cceur: pour nous hair et des 
mains pour nous égorger; fais que nous nous aidions mutuellement a porter le 
fardeau d’une vie pénible et passagére; que les petites différences entre les vétements 
qui couvrent nos débiles corps, entre tous nos langages insuffisants, entre tous nos 
usages ridicules, entre toutes nos lois imparfaites, entre toutes nos opinions 
insensées... que toutes ces petites nuances qui distinguent les atomes appelés 
hommes ne soient pas des signaux de haine et de persécution. (Traité sur la tolé- 


rance, ch. XXIII.) 


30 Le devoir social. — Nous avons mieux a faire ici-bas. La cause du progrés 
est entre nos mains. Il ne faut pas la compromettre. Remplissons donc notre 
devoir social en travaillient. C’est le dernier mot de Candide :« Jl faut cultiver 
notre jardin. » Nous n’avons pas le droit d’étre un inutile, de ne pas contribuer 
pour notre part a la civilisation et au bien-étre général : 

Je ne sais pourtant pas lequel est le plus utile 4 un état, ou un seigneur bien 
peuaré qui sait précisément A quelle heure le roi se léve, a quelle heure il se 
couche, et qui se donne des airs de grandeur en jouant le réle d’esclave dans l’anti- 


chambre d’un ministre, ou un négociant qui enrichit son pays, donne de son cabinet 
S des ordres a Surate et au Caire, et contribue au bonheur du monde. (Lettres philo: 


sophiques, X.) 
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LA CORRESPONDANCE 


De toutes les ceuvres de Voltaire, celle qui reste avec ses Contes la plus 
variée et la plus vivante, c’est encore sa Correspondance. 


1° Intérét historique. — Elle embrasse la plus grande partie du XviIIe siécle et 
toutes les questions s’y trouvent abordées puisque Voltaire était en relations avec 
toutes les notabilités de son temps (Fie. 209): princes (Frederic II, Catherine I); 
ministres (d’Argenson, Choiseul, Necker, Turgot, milord Hervey); gens du monde 
(d’Argental, Mme du Deffand); gens d’affaires (Paris-Duverney) ; gens de lettres 
(Fontenelle, Diderot, Rousseau, Vauvenargues, etc.); acteurs (Lekain, Mile Clai- 
; ron), etc. Elle a 
done pour nous 
la valeur dun 
journal, — et de 
quel chroni- 
queur! — et elle 
est de plus le 
commentaire 
perpétuel de 
VYceuvre de Vol- 
taire lui-méme. 


2° L’abandon. 
— Elle ne peut 
sétudier qu’en 
détail. Disons 
Ve WM Gnaeane: ‘ ete : % ; emerge slate 
thas a es ake Y ‘vetrouve Vol- 
Sd Rois. nuslpe taire tout entier, 
mais avec une 
grace nouvelle 
qui vient de l’a- 
bandon. Quand il 
est en belle humeur, il se livre a des facéties, comme dans telle lettre en style oriental 
(oct. 1742), en réponse a l’abbé d’Aunillon qui lui avait écrit sur lemémetona propos 
de Mahomet. Parfois il s’attendrit, comme Aa Berlin lors des premiéres désillusions : 
Je vous écris 4 cété d’un poéle, la téte pesante et le cceur triste, en jetant les 

yeux sur la riviére de la Sprée, parce que la Sprée tombe dans J’Elbe, l’Elbe dans 

la mer, et que la mer recoit la Seine, et que notre maison de Paris est assez prés 

de cette riviére de Seine; et je dis : « Ma chére enfant, pourquoi suis-je dans ce 


palais, dans ce cabinet qui donne sur cette Sprée, et non pas au coin de notre feu? » 
(A M™ Denis, 26 décembre 1750.) 


HATEAU DE 


Fic, 207. — Le chateau de Ferney. (Musée Carnavalet.) 


Quelquefois il s’indigne quand il songe aux victimes des erreurs judiciaires 
comme Calas (Fie. 206) ; 
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Ils (les juges) étaient treize; cing ont constamment déclaré Calas innocent. S’il 

avait eu une voix de plus en sa faveur, il était absous. A quoi tient done la vie des 

_ hommes ?A quoi tiennent les plus horribles supplices? (A M.d’Argental, 27 mars 1762.) 

3° Le tact, — Voltaire a surtout la qualité supréme de Il’épistolier, le tact. Il 

sait admirablement prendre le ton qui convient aux circonstances et aux 

personnes, flatteur sans basse adulation, sérieux sans pédanterie, ménageant 

toujours l’amour-propre de son correspondant. Avec Frédéric, il est a la fois 
professeur et courtisan: 


Votre main rapide a mis 1a j’ausse pour j’ose, et tres pour traif, matein pour 
matin, etc... Voila des observations telles qu’en ferait le portier de l’Académie 
francaise; mais, monseigneur, c’est que je n’en ai guére d’autres 4 vous faire. Je 
raccommode une boucle a vos souliers, tandis que les Graces vous donnent votre 
chemise et vous habillent. (A Frédéric, prince royal de Prusse, janvier 1738.) 


Avec Vauvenargues, il est déférent dans la contradiction, et, aprés avoir 
défendu contre lui Corneille, il conclut: 


Ce méme esprit de justesse qui vous fait préférer l’art de Racine 4 ]’intempé- 
rance de Corneille, et la sagesse de Locke 4 la profusion de Bayle, vous servira dans 
votre métier. La justesse sert A tout. Je m’imagine que M. de Catinat aurait pensé 
comme vous (15 avril 1748). 


Avec Mlle Clairon, il se montre un conseiller adroit, mais ferme, etc. 


L’ART DE VOLTAIRE 


Si les idées de Voltaire sont discutables, son art a toujours rencontré une 
admiration unanime, parce quwil se caractérise par les qualités essentielles du 
génie national. 


LA CLARTE. — Parmi tant de théories diverses qu'il a fait connaitre ou 
défendues, Voltaire a toujours gardé la clarté nécessaire 4 qui s’adresse au grand 
public. 

1° La clarté dans l’exposition. — Ses récits se suivent sans effort. Sans étre 
tacticien, on comprendra les épisodes de la bataille de Pultava (Charles XIJ,L. IV), 
comme on peut s’intéresser sans étre physicien a la décomposition de la lumiére 
par Newto:. C’est la limpidité de Fontenelle, moins ses graces affectées: 

Nowton, avec le seul secours du prisme, a démontré aux yeux que la lumiére 
est un amas de rayons colorés, qui tous ensemble donnent la couleur blanche. Un 


seul rayon est divisé par lui en sept rayons qui viennent tous se placer sur un 
linge —u sur un papier blanc dans leur ordre, l'un au-dessus de l’autre et a d’inégales 


distances, etc. (Lettres philosophiques, XVI.) 
2 La clarté dans l’argumentation. — Voltaire veut-il démontrer quelque 
chose? les arguments s’accumulent en un faisceau convaincant. II serait facile par 


exemple d’embellir Paris 4 peu de frais: 

Que |’Hétel de Ville emprunte en rentes viagéres, en rentes tournantes, quelques 
millions qui seront un fonds d’amortissement; qu'il fasse une loterie bien 
combinée;... que les projets soient regus au concours, que l’exécution soit au 
rabais ; il sera facile de démontrer qu’on peut, en moins de dix ans, faire de Paris 
la merveille du monde. (Projet sur les embellissements de Paris, 1749.) 
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C’est la clarté de ’homme d'affaires. Ailleurs, c’est une dialectique aisée. Les 
comédiens, dit-on, sont excommuniés parce qu’ils jouent pour de I’argent: hee 
Les choses ne sont meilleures ni pires, soit qu’on les paye, soit qu’on les ait 
gratis... Done Cinna et 4thalie ne sont pas plus diaboliques quand ils sont repré- 
sentés pour vingt sous que quand le roi veut bien en gratifier sa Cour. (Ed. Moland, 

t. XXIV, p. 239.) 


L’ESPRIT. — “a clarté est pour ainsi dire une qualité neutre. La vraie 
séduction de Voltaire était dans son esprit. Aprés quelques jours passés 4 Ferney, 


Je prince de Ligne écrivait : 
Il fallait le voir (Fic. 208) animé par sa belle et brillante imagination, distribuant, 
jetant l’esprit, la saillie 4 pleines mains, en prétant 4 tout le monde, porté avoir et 4 
croire le beau et le bien, abondant dans son sens, y faisant abonder les autres... 
(Pensées et Lettres, Bibl. des 
mémoires pendant le xvii’ sié- 
cle, t. XX, 2° partie, p. 43 et 
suivantes’.) 
1° Lironie. — L/’ironie 
était ’arme préférée de Vol- 
taire. Tantét, elle se cache 
au détour d’un développe- 
ment oratoire: 


On ne sait en quel lieu florissait 
[Babylone ; 
Le tombeau d’Alexandre, au- 
{jourd’hui renversé, 
Avec sa ville entiére, a péri 
fdispersé ; 
César n’a point d’asile ow son 
fombre repose ; 
Et lami Pompignan pense é¢tre 
[quelque chose! 

(La Vanité.) 


Fic. 208. — Le déjeuner de Voltaire a Ferney. (B.N.E.) A et eee 
Les personnages sont : Mv Denis, le pére Adam, une chambriére, un invité. Tantét elle se déguise sous 


ls paraissent sourire en écoutant Voltaire. une apparence de naiveté 


comme dans cette décision de M. de la Jeannotiére sur l'éducation de son fils: 
Enfin, aprés avoir examiné le fort et le faible de chaque science, il fut décidé 
que M. le Marquis apprendrait a danser (Jeannot et Colin). 
Quelquefois elle est terrible dans lépigramme : 


L’autre jour, au fond d’un vallon, 

Un serpent piqua Jean Fréron, 

Que pensez-vous qu'il arriva? 

Ce fut le serpent qui creva. (Epigramme, Ed. Moland, n° 231.) 


2° La réduction 4 ’'absurde. — C'est avec le ridicule que Voltaire a tué ses 
adversaires. I] n’est pourtant pas un argument. Voltaire, quand il veut prouver, 
excelle 4 pousser jusqu’a l’absurde les théories quwil entreprend de réfuter. A Rous- 
seau qui préchait l’état de nature, il répond a propos de son discours sur Vinégaliteé: 


1. Voir tout le passage dans Bonnefon, La Société frangaise au XVIII® siécle. 
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On n’a jamais employé tant d’esprit 4 vouloir nous rendre bétes; il prend envie 
de marcher a quatre pattes, quand on lit votre ouvrage (30 aout 1755). ; 


Parcillement il raisonne a la maniére des optimistes: 


Les malheurs particuliers font le bien général; de sorte que plus il y a de 
malheurs particuliers et plus tout est bien. (Candide, X.) 


Cest le procédé qwil emploie couramment pour dénoncer les abus, en souli- 
gnant la disproportion entre la cause et effet. Ainsi Zadig a été victime d’une 
série d’absurdités : 

J’ai été condamné a l’amende pour avoir vu passer une chienne; j’ai pensé étre 
empalé pour un griffon; j’ai été envoyé au supplice pour avoir fait des vers A la 
louange du roi, etc. (Zadig, X.) 

LE PITTORESQUE. — Encore que lart de Voltaire soit essentiellement 
intellectuel, il n’a rien d’abstrait. Car Voltaire a une imagination précise qui 
produit la sensation de la réalité. 

1° Le pittoresque descriptif. — Grace a quelques détails bien choisis il sait 
donner la vie a ses personnages. [1 nous montre Charles XII s’enfuyant déguisé : 

Il prit une perruque noire pour se déguiser, car il portait toujours ses cheveux, 


mit un chapeau brodé d’or avec un habit gris d’épine et un manteau bleu. 
(Charles XII, VII.) 


Dans ses Contes ou il méne son lecteur en des pays divers, il fait un usage 
discret d’expressions soi-disant locales: 


Le jour méme il fit publier au nom du roi que tous ceux qui prétendaient a 
VYemploi de haut receveur des deniers de sa gracieuse Majesté, Nabussa, fils de ~ 
Nassanab, eussent 4 se rendre en habits de soie légére, le premier de la lune de 
Crocodile, dans l’antichambre du roi. (Zadig, XIV.) 
Il se divertit a décrire les merveilles de Eldorado: 
Le vieillard recut les deux étrangers sur un sofa matelassé de plumes de 
colibri et leur fit présenter des liqueurs dans des vases de diamant. (Candide, XVIII.) 
2° Les comparaisons. — Naturellement aussi les images se pressent sous la 
plume de Voltaire, non pas pour enjoliver la phrase, mais pour éclaircir lidée. I 
veut expliquer que, la matiére des discours de réception 4 Académie étant fixée 
d’avance, on a voulu chercher l’originalité dans la forme, et il écrit : 


Ils ont recherché des tours nouveaux et ont parlé sans penser, comme des gens 
qui mdcheraient a vide et feraient semblant de manger en périssant d’inanition. 
(Lettres philosophiques, XXIV.) 

Il veut faire sentir A Helvétius que ses qualités brillantes ne le dispensent pas 
de la justesse recommandée par Boileau. Son idée se revét aussitot d’une forme 


concrete: es Dee 
Votre danse haute ne doit pas se permettre un faux pas; il n’en fait point dans 


ses petits menuets. Vous étes brillant de pierreries; son habit est simple mais bien 
fait. (A Helvétius, 20 juin 1741.) 
Tout revient donc en définitive dans cet art 4 une précision allégre et lumi 
neuse. Il ignore les heureux effets qu’on peut tirer du vague et des demi-teintes. 
Rien de flou, des arétes nettes, c’est l’art frangais par excellence. 
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CONCLUSION. — La est sans doute le secret de influence considérable de 
Voltaire et de la durée de son ceuvre, ou V’actualité tient pourtant une si grande 
place. Il a contribué puissamment a4 répandre chez nous Vesprit critique que 
n’arréte aucun respect. S’attaquant aux institutions, il a précipité la fin de ancien 
régime et une révolution dont il etit sans doute, en aristocrate convaincu, détesté 
les tendances démocratiques. S’attaquant a l’Eglise, il a été le dieu de la bour- 
geoisie jusqu’au milieu du x1x° siécle. Mais il n’a pas seulement aidé a détruire le 
passé, il a préparé l’avenir en se faisant Vavocat de la liberté, du droit et du 
progrés. Nous avons dépouillé heureusement ses partis-pris, et c'est en somme par 
le meilleur de son ceuvre qu’il se survit. I] a aussi gardé intacte la séduction de 
son esprit, si alerte, si désireux de tout saisir, bien qu’il ait ses limites, si moderne 
en un mot, charme assez puissant pour faire oublier que homme ne mérite pas 
toutes les sympathies. 
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‘ aie ee 209. — La chambre du ceeur de Voltaire. (B.N.E.) 5 

e marquis et la marquise de Villette, apres la mort de Voltaire, organisérent sa chambre de Ferney en 
sorte de musée, oi d’une part fut déposé le ceeur de Voltaire dans une ce avec cette inscription : « Son capil ext 
paige es son coeur est tel » (le coeur est aujourd’hui a la Bibliothéque Nationale), et d’autre part furent placés les 
portraits des amis et amies de Voltaire. Voici les priveipaes pas de la série : Stanislas, roi de Pologne, Cathe- 


rine II de Russie, Frédéric II de Prusse, M™* Denis, du Chatelet, du Deffand, de Villette, G in, Clai 
Lenclos, et, de plus, Diderot, d’Alembert, Helvéti ; ’ ” Saint- Combest, Prashithe Ge eee 
Richelieu, Choiseul, d’Argental, Turgot, weeken po ber ede i cas Morante: aah ht 
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CHAPITRE XLII! 


DIDEROT ET L’>ENCYCLOPEDIE 


Diderot. — Vie. — Giuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Philosophies 
de Diderot. — La Critique d’Art. — L’Art de Diderot. 

L’Encyclopédie. — La Publication. — Les Encyclopédistes. — Nature de 
PCuvre. 


DIDEROT (1713-1784) 


VIE. — 1° Aux gages des libraires (1713-1749). — Fils d’un coutelier de 
Langres, Denis Diderot fit ses études chez les Jésuites de sa ville natale et au 
collége d’Harcourt, 4 Paris. Mis dans l’étude d’un procureur, il s’occupait de 
mathématiques et de langues plus que de droit, et finit par se consacrer tout 
entier a la littérature malgré son pére qui lui supprima sa pension. Pour vivre, 
il accepta toutes les besognes, donna des lecgons, composa méme, a cinquante écus 
piéce, des sermons pour missionnaires, et surtout fit des traductions pour les 
libraires. Il connut la plus extréme misére, mais non le désespoir, et il épousa 
en 1743 une jeune fille aussi pauvre que lui. Un de ses premiers ouvrages, la 
Lettre sur les aveugles (1749), le fit enfermer a Vincennes quelque temps (Fic. 183). 

2° Le directeur de I’Encyclopédie (1749-1772). — C’était le moment aussi ou 
il entreprenait, toujours pour un libraire, l’Encyclopédie. Mais cette ceuvre 
immense, ot tout autre se serait lassé, ne l’empécha pas de tenter au théatre un 
genre nouveau, le drame (le Fils naturel, 1757, le Pére de famille, 1758) et de rendre 
compte, dans la Correspondance que rédigeait Allemand Grimm pour renseigner 
plusieurs souverains d’Europe, des expositions de peinture ou Salons (1759-1781), 

3° Diderot et Catherine I (1773-1784). — Ce labeur assidu ne le tirait pas de 
la bohéme. Il cherchait 4 vendre sa bibliothéque, quand Catherine II la lui 
acheta, tout en lui en laissant la jouissance avec le titre de bibliothécaire, aux 
appointements de mille livres. Débordant de reconnaissance, il voua un culte a sa 
bienfaitrice, et, sur son insistance, se décida a partir pour Saint-Pétersbourg (1773). 
Catherine supporta son exubérance avec bonne grace. Diderot revint 
enchanté (1774), et acheva sa vie dans une aisance relative et un demi-isolement. 


ceuvres.— Un grand nombre de ses ouvrages, restésinédits, n’ont été publiés, 
grace a des hasards divers, que longtemps aprés sa mort. Les principaux sont ° 
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1° Philosophie’. — De la suffisance de la religion naturelle (1747-1770). Lettre 
sur les aveugles a l'usage de ceux qui voient (1749). Le Réve de d’Alembert (1769- 
1830). Supplément au voyage de Bougainville (1772-1796). Essai sur les régnes de 
Claude et de Néron (1778). 


2° Roman. — La Reliqieuse (1760-1796). Le Neveu de Rameau (1761-1821). 
: Jacques le Fataliste (1773-1796). 

ms aa oe 3° Critique a’Art. — Salon de 1761 
: (1819). Salon de 1763 (1857). Salon de 
1765 (1795). Salon de 1769 (1819 et 1857). 
Salons de 1771, 1775, 1781 (1857). Essai 
sur la peinture (1765-1795). 

4° Critique et Théatre®. — Ré- 
flexions sur Térence (1762). Dorval ei 
' moi. Paradoxe sur le Comédien (1773- 
1830). Le Fils naturel, drame (1757- 
1771). Le Pére de famille, drame 
(1758-1761). Est-il bon, est-il méchant ? 
piéce en 4 actes (1781-1834). 


. 5° Gorrespondance. 


GCARACTERE. — Lavie de Diderot, 
un peu débraillée, est bien conforme 
asa nature vulgaire, matérielle, mais 
alerte et primesautiére (Fic. 210). 


1° La mobilité. — Il tenait du cli- 
mat instable de sa ville natale une 
.  extréme mobilité de gotts et didées: 


La téte d’un Langrois est surses €paules 
comme un coq d’église au haut d’un 
clocher: elle n’est jamais fixe dans un 
point; et si elle revient A celui qu’ellie 
a quitté, ce n’est pas pour s’y arréter... 
| Pour moi, je suis de mon pays; seulement 

’ Je séjour de la capitale et l’application 
Fig. 210. — Portrait de Diderot. (B.N.E.) assidue m’ont un peu corrigeé. (A Mue Vol- 
land, 11 aout 1759.) 


On comprend qu'il ait un peu touché a tous les genres, sans s’arréter a 
aucun, et assez peu tenu a ses productions pour négliger de les publien; toujours 
prét, du reste, a préparer ou a retoucher celles des autres. 


4 SB Kandoo Pek. 


AL Auher 


2° La sensibilité. — |] n’agissait jamais que par élan spontané, entrainé par 
une sensibilité ardente qui transformait toute émotion en un véritable transport. 


1. Lorsqu’il n’y a qu’une date, c’est celle de la publication; quand il y en a deux, la premiére est 
celle de la composition, la seconde, celle de la publication. 


2. Sur Diderot, auteur dramatique, voir p. 415. 


| 
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ii a eu dans sa vie des faiblesses aussi condamnables que celles de Rousseau, son 
ami, tout en professant le méme enthousiasme pour la vertu : 

Si le spectacle de l’injustice.me transporte quelquefois d’une telle indignation 
que j’en perds | le Jugement, et que dans ce délire je tuerais, j’anéantirais; aussi 
celui de Téquité me remplit d’une douceur, m’enflamme d’une chaleur et d'un 
enthousiasme ou la vie, s’il fallait la perdre, ne me tiendrait 4a rien: alors il me 
semble que monceur s’étend au-dedans de moi, qu'il nage. (A M!e Volland, 18 oct. 1760.) 


Sans cesse son coeur s’attendrit, ses larmes débordent. I] lui faut un soula- 
gement; les idées bouillonnent; l’enthousiasme vainqueur s’empare de lui : 
C’est une chaleur forte et permanente qui l’embrase, qui le fait haleter, qui le 


consume, qui le tue, mais qui donne l’Ame, la vie 4 tout ce qui le touche. (Dorval 
et moi, 2° entretien.) 


Cest dans ces conditions-la qu’il écrit quand il n’exécute pas un travail de 
commande. 


THEORIES LITTERAIRES. — Mais alors on peut étre un improvisateur de 
génie, on n’est pas un grand artiste. 


1° La maitrise de soi. — Diderot le sentait bien et il réclamait des autres 
écrivains la possession de soi qui lui manquait: 
La sensibilité n’est guére la qualité d’un grand génie..... C’est lorsque la grande 
douleur est passée... que l’Ame est calme, qu’on se rappelle son bonheur éclipsé, 
qu’on est capable d’apprécier la perte qu’on a faite, que la mémoire se réunit a 
Vimagination, l’une pour retracer, l’autre pour exagérer la douceur d’un temps 
passé, qu’on se posséde et qu’on parle bien. (Paradoxe sur le Comédien.) 
2° Le pathétique et Iles détails expressifs. — Diderot, dans sa fougueuse 
inspiration, se serait mal accommodé des régles de J’art. Il en fait bon marché, et 
sil a pour les anciens une admiration éclairée (voir Eloge de Térence, Plan d’une 
université), il ne les prend pas pour modeéles. Ses maitres sont les Anglais, Lillo 
et Moore pour le théatre, Sterne et Richardson pour le roman. Richardson surtout 
est son idole, parce qu’il y trouve l’art d’émouvoir et de peindre par les menus 
traits. I] lui sait gré de lui laisser « une mélancolie qui plait et qui dure » et de 
« semer dans les coeurs des germes de vertu ». (Eloge de Richardson.) Il Vadmire 
de donner l’impression de la vie par le choix des petits détails significatifs: 
Sachez que c’est 4 cette multitude de petites choses que tient lillusion : ilya 
bien de la difficulté 4 les imaginer; il y en a bien encore 4 les rendre. Le geste est 
quelquefois aussi sublime que le mot; et puis ce sont toutes ces vérités de détail qui 
préparent Ame aux impressions fortes des grands événements. (Eloge de 
Richardson.) 


LA PHILOSOPHIE DE DiDEROT. — On peut dire de Diderot, sans lui faire 
tort, qu’il n’a pas laissé une ceuvre qui se tienne suffisamment pour supporter 
l’analyse. Méme ses romans ne sont qu’une suite de scénes satiriques comme le 
Neveu de Rameau, dirigé contre les ennemis de l’Encyclopédie, ou une série de 
dissertations comme Jacques le Fataliste. C’est par le fourmillement dc ses idées, 
répandues un peu partout, qu’il est intéressant et qu’il a eu de l’influence. 
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1° L’athéisme. — Voltaire avait besoin de Dieu pour expliquer Vunivers. 

Diderot s’en passe. Dieu ne iui parait qu'une énigme de plus. Il ne reconnait 

dans le monde qu’une réalité, la matiére, dont il entrevoit déja, avant les trans- 
formistes, les perpétuelles modifications : 

Tous les étres circulent les uns dans les autres... Tout est en un flux perpé- 

tuel... Tout animal est plus ou moins homme; tout minéral est plus ou moins 


plante, toute plante est plus ou moins animal... I] n’y a qu’un seul individu, c’est 
le tout. Naitre, vivre et passer, c’est changer de forme. (Réve de d’Alembert.) 


2° La morale de instinct. — Dés lors, i] ne saurait plus étre question ni de 

bien, ni de mal. Tout ce qui est doit étre et est utile. Nos instincts sont bons et 
c’est la morale traditionnelle qui a tort contre eux : 

La nature humaine est done bonne ? Oui, mon ami, et trés bonne. L’eau, lair, 

Ja terre, le feu, tout est bon dans la nature... Ce sont les misérables conventions 


qui pervertissent' homme, et non la nature humaine qu’il faut accuser. (De la 
poésie dramatique, II.) 


C’est la théorie de la bonté de la nature que soutiendra également Rousseau. 
La conséquence est que nous n’avons qu’a suivre nos penchants au lieu de cher 
cher 4 les combattre : 

Il n’y a ni vice, ni vertu, rien dont il faille récompenser ou chatier. Qu’est-ce 
donc qui distingue les hommes? La bienfaisance et la malfaisance. Le malfaisant 
est un homme qu’il faut détruire et non punir; la bienfaisance est une bonne 
fortune, et non une vertu. (Lettre 4 Langlois, 29 juin 1756.) 

morale dangereuse, et au fond, désolante, que la vie dun Rousseau, par 
exemple (voir plus loin, p. 393), suffirait 4 réfuter. 


LA CRITIQUE D’ART. — Rien ne semblait destiner particuliérement ce philo- 
sophe a devenir un critique d’art. Pourtant, d’assez bonne heure, il avait fré- 
quenté des artistes, et quand Grimm lui demanda de rendre compte des Salons 
dans sa Correspondance littéraire, il apprit « a fixer ses yeux sur la toile » eta 
« tourner autour du marbre ». 


1° Le goat du pathétique. — Bien entendu, il n’est qu’un amateur. Sa nature 
sensible cherche dans lceuvre d’art occasion d’une émotion. Il veut que méme 

un paysage soit pathétique : 
I] faut s’entendre... & susciter un orage..., 4 montrer la chaumiére, le troupeau, 


le berger entrainés par les eaux; 4 imaginer les scénes de commisération analogues 
a ce ravage. (Salon de 1767, Juliart.) 


Quand il décrit un tableau, l’Accordée de Village de Greuze, par exemple, 
c’est comme une scéne dramatique, en faisant ressortir ce qu’cnt de touchant les 
personnages, leurs attitudes, leurs gestes, leurs physionomies (Fig. 211): 

, Pour cette sceur cadette qui est debout 4 cdté de la fiancée, qui l’embrasse et 
qui s’afflige sur son sein, c’est un personnage tout A fait intéressant. Elle est vrai- 


ment fachée de se séparer de sa sceur, elle en pleure; mais cet incident n’attriste 
pas la composition; au contraire, il ajoute @ ce qu’elle a de touchant. 11 y a du 
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Fic. 211. — Un tableau commenté par Diderot : L’Accordée de village, de Greuze. (Musée du Louvre. 


gout et du bon gotit 4 avoir imaginé cet épisode... C’est certainement ce que Greuze 
a fait de mieux... Le choix de ses sujets marque de la sensibilité et de bonnes meeurs. 
(Salon de 1761. Récapitulation.) 


2° Le goat du naturel. ~ Mais cette préférence, conforme a ses gotits litté- 
raires, n’empéchait pas Diderot d’étre l’ennemi du conventionnel. Il se défiait de 
la pose académique. (Essai sur la peinture, 1.) 11 demandait qu’on prit le pathe- 
tique dans l’observation directe de la vie: 

Demain allez A la guinguette, et vous verrez l’action vraie de homme en 
colére. Cherchez les scénes publiques; soyez observateurs dans les rues, dans les 
jardins, dans les marchés, dans les maisons, et vous y prendrez des idées justes du 
vrai mouvement dans les actions de la vie. (Ibid.) : 

3° La technique. — Méme venus d’un profane, de pareils conseils pouvaient 
étre profitables aux artistes. Il est vrai qu’il a manqué a Diderot d’étre au courant 
de la technique particuliére des arts dont il parle. Mais il fit peu a peu son 
éducation et acquit au moins sur eux des notions réfléchies: 

J’ai congu la magie de la lumiére et des ombres. J’ai connu la couleur; j-at 

Ab 
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acquis Je sentiment de la chair; seul, j’ai médité ce que j'ai vu et entendu; Se ces 
termes de l’art : unité, variété, contraste, symétrie, ordonnance, ped ahh 
caractéres, expression, si familiers dans ma bouche, si vagues dans mon esprit, se 
sont circonscrits et fixés. (Dédicace du Salon de 1765.) 


L’ART DE DIDEROT. — Les diverses productions de Diderot ont a la fois 
les défauts et les qualités de improvisation. Elles manquent d’équilibre, de 
mesure, de fini, mais elles gardent toute la chaleur de l’inspiration. 


1° La vie. — C’est pourquoi Diderot laisse d’une maniére si aes 
VYimpression de la vie. Pratiquant pour son propre compte le conseil quil 
donnait aux artistes, il observait autour de lui expressions, gestes, attitudes, et 
les rendait dans un mouvement emporte. (Voir Le neveu de Rameau, mimant & lui 
seul tout un concert, éd. Assézat, t. V. p. 408.) Il fait voir beaucoup plus quil 
n’analyse. C’est ’homme, c’est ?objet méme qu’on a sous les yeux. On lui a donné 
une robe de chambre neuve et il nous décrit l’ancienne qu'il regrette: 

Un livre était-il couvert de poussiére, un de ses pans s’offrait a Vessuyer. 
L’encre €paisse refusait-elle de couler de ma plume, elle prétait le flanc. On y 
voyait tracés en longues raies ‘noires les fréquents services qu'elle m’avait rendus. Ces 
longues raies annongaient le littérateur, l’écrivain, homme qui trayaille. (Regrets 
sur ma vieille robe de chambre.) 

Aussi est-il un conteur plein de verve. On peut en juger par les anecdotes de 
sa correspondance : l’abbé Galiani racontant une contestation sur le chant entre 
le rossignol et le coucou (A Mlle Volland, 20 oct. 1760); Milord Chesterfield 
démontrant 4 Montesquieu les avantages du sens commun (Lettre 4 Mlle Volland, 
5 sept. 1762); M. de Meiniéres faisant la lecon A un procureur (A Mle Volland, 
21 juil. 1765); Frére Come attendant, pour le disséquer, la mort d’un malade gui 
revient a la vie (A Mlle Volland, ter déc. 1765), etc. 


2° L’éfoquence. — Diderot vit aussi, pourrait-on dire, tout ce qu'il pense. 
L’idée le posséde, l’enflamme, et prend naturellement la forme oratoire. Sil n’a 
pas la période savamment organisée de Bossuet, on peut voir par ce dévelop- 
pement sur la briéveté de la vie, qu’il a du moins le mouvement, Vapostrophe, et 
aussi ’harmonie : 


Vous jugez de l’existence successive du moride comme Ja mouche éphémére de 
la votre. Le monde est éternel pour vous, comme vous étes éternel pour 1]’étre qui 
ne vit qu’un instant : encore l’insecte est-il plus raisonnable que vous. Quelle suite 
prodigieuse de générations d’éphéméres atteste votre éternité? Quelle tradition 
immense? Cependant nous passerons tous sans qu’on puisse assigner ni l’étendue 
réelle que nous occupions, ni le temps précis que nous aurons duré. Le temps, ja 
matiére et l’espace ne sont peut-étre qu’un point. (Lettre sur les Aveugles.) 


3° La poésie. — Cette éloquence, par tout ce quelle contient d’émotion 
personnelle, touche plus d’une fois a la poésie. Tel passage, écrit dans un moment 
de lassitude, est d’une mélancolie sobre et résignée: 


La vie n’est, pour certaines personnes, qu'un long sommeil et le cercueil qu’un 
lit de repos et la terre qu’un oreiller ow il est doux A la fin d’aller mettre sa téte 
pour ne plus la relever. (A M"e Volland, 23 sept. 1762.) 


Tei autre est un théme lyrique sur le contraste entre les changements 
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de la nature et.la constance humaine, theme que Musset n’aura qu’a mettre en 
vers dans le Souvenir : 


Le premier serment que se tirent: deux étres de chair, ce fut au pied d’un 
rocher quitombait en poussiére: ils attestérent de leur constance un ciel qui n’est pas 
un instant le méme; tout passait en eux, autour d’eux, et ils croyaient leurs cceurs 
affranchis de vicissitudes. O enfants! Toujours enfants! (Jacques le Fataliste, V1, 117.) 


CONCLUSION. — Diderot se trouve un peu a l’écart de ses contemporains et 
plutét en avance sur eux. Il n’a pas subi la discipline mondaine; il est peu 
préoccupé de publier; aussi a-t-il plus de spontanéité et de hardiesse. Son génie 
qui s’épanche librement, annonce déja, par certains cétés, le lyrisme romantique, 
et ses Salons (Fic. 212), non seulement inaugurent un genre nouveau, mais préparent 
les littérateurs A savoir, eux aussi, regarder et peindre. Mais, isolé par sa nature, qui 
ne le rapproche guére que de Rousseau, Diderot n’en a pas moins fortement agi 
autour de lui comme éveilleur d’idées. Qui sait tout ce qu’on lui a di de sugges- 
tions, surtout quand on songe que son ceuyre véritable, c’est PEncyclopédie? 


AS DU SNLOU 


Fic. 212. — Un salon d’art au XVIII* siécle (1753), (B.N.E.) 
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LA PUBLICATION. — Le Dictionnaire de Bayle avait montré l’utilite des 
gros ouvrages de vulgarisation et toute la force de propagande quiils pouvaient 
contenir. Mais toute la partie scientifique et industrielle y était laissée de cédte. 

1° L’Encyclopédie de Chambers. — Le libraire Le Breton eut lidée de faire 
traduire l’Encyclopédie des sciences et des arts d’Ephraim Chambers, parue a 
Londres en 1728. Il eut d’abord recours a un Anglais et un Allemand, Mills et 
Sellius, avec lesquels il se brouilla, puis 4 l’'abbé Gua de Malves, qui concut le 
projet d’étendre et de compléter l’Encyclopédie de Chambers et se chercha des 
collaborateurs, parmi lesquels 
Diderot et d’Alembert. De Malves 
entra bientét en conflit aigu avec 
we Breton, si bien que Diderot 
et d’Alembert restérent a la téte 
de Ventreprise. Le prospectus, 
rédigé par Diderot, annonca le 
nouvel ouvrage en 1750. 


2° Les incidents (1751-1772). 
— L’Encyclopédie mit vingt ans 
A paraitre aprés avoir faiili, par 
deux fois, étre interdite. 
a) L’affaire de Prades (1752). 
— Malgré les précautions qu’on 
avait prises pour désarmer les 
Jésuites, ils ne pardonnaient pas 
4 l Encyclopédie de faire concur- 
rence a leur Dictionnaire de 
Trévoux. On trouva, au moment 
ol. venait de paraitre le second 
volume, le prétexte d’une sou- 
tenance de thése de l’abbé de 
Prades, collaborateur de Dide- 
_rot, pour obtenir un arrét du 
Conseil d’état supprimant les 
deux premiers tomes (1752). Mais 
le privilége n’était pas révoqué 
parce que Malesherbes veillait 
(voir p. 317) et le visa de trois 
i Fic. 213. — Une caricature contre l’Encyclopédie. censeurs exigé ne fut qu'une 
erol s’enfuit devant les étriviéres d’un franciscain. — Deux vers +4 7 . 
Fact dit gee tS mate Oe at Sack, aes a ome ee ee 
cachée et pique avec le stylet a . : f 
rent sans difficulté (III a VII). 


i 
iH 
Hi 

( 


Dae 


écrire, tandis que la gauche flagelle. ' 
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b) Laffaire d’Helvétius (1757-1759). — Une crise plus grave se préparait. Les 
polémiques s’engageaient contre |’Encyclopédie a propos de l’article Genéve par 
d’Alembert. Rousseau protestait dans sa Lettre a d’Alembert; les Jésuites étaient 

\scandalisés de trouver dans l’article l’éloge du clergé génevois. Fréron, le rédac- 
teur de Année liltéraire, maintenu en bride jusque la par Malesherbes, se faisait 
plus hardi dans ses attaques; un pamphlet de Moreau, Nouveau mémoire pour 
servir a Uhistoire des Cacouacs, ridiculisait les Encyclopédistes!. D’Alembert, 
devant toutes ces difficultés, se retira. C’étaitle commencement, semblait-il, de la 
déroute. La condamnation au feu du livre l’Esprit, d’Helvétius, bien connu pour 
ses attaches avec Diderot, fut le signal de poursuites contre Encyclopédie. Le 
Conseil d’Etat supprima les volumes parus et le privilége. 

c) Achévement de la publication (1759-1772). — Mais Diderot ne s’ayoua pas 
vaincu. L’Encyclopédie se continua sous le régime de l’autorisation verbale. On 
mit le nom fictif d’un libraire de Neufchatel, et l’on fit semblant de distribuer les 
exemplaires en contrebande. Diderot se hata d’achever. Les dix derniers tomes 
parurent en bloc en 1766, les derniéres planches seulement en 1772. 


3° Le succés de librairie. — Cette victoire définitive était due a l’appui de 
Malesherbes et de Mme de Pompadour (voir p. 317), aux divisions des Jésuites et des 
Jansénistes qui s’épuisaient en querelles au lieu de se coaliser contre l’ennemi 
commun, et plus encore peut-étre au gros succés de librairie qu’avait remporté 
lEncyclopédie. Le prix d’émission était de 280 livres pour dix volumes, dont deux 
de planches. I] monta 4 956 livres pour dix-sept volumes et huit de planches. 
Dés le tome VII il y avait plus de 3.500 souscripteurs. En 1758 Diderot parle 
de 4.000. Il y avait donc de gros intéréts matériels engagés dans l’entreprise et 
ce fut une des raisons de la tolérance du pouvoir. — 


LES ENCYCLOPEDISTES. — La supériorité de l’Encyclopédie sur les diction- 
naires précédents était d’étre rédigée pour chaque partie par des spécialistes 
distingués, ou, selon les termes de Diderot : 

par une société de gens de lettres et d’artistes €pars, occupés chacun de sa partie, 
et liés seulement par l’intérét général du genre humain et par un sentiment de bien- 
veillance réciproque (art. Encyclopédie). 

1° Les directeurs. — L’Ame de I’ceuvre ce fut Diderot qui se chargea spécia- 
lement de la partie Arts et Métiers, de l’organisation générale du travail, et de 
tous les articles de raccord. 

On lui avait adjoint d’Alembert (1717-1783), qui présentait plus de facade, grace 
4 sa situation de mathématicien illustre, de mondain recherché et d’Académicien 
(1754) et Asa réputation de vertu rigide (Fia. 176 et 214). Etroitement sectaire, celui-ci 
sut garder une prudence habile, et quand il eut abandonné!’Encyclopédie, en refu- 
sant @’étre précepteur du fils de Catherine IJ ou président de]’Académie de Berlin, 
il eut soindese composer une attitude de génie persécuté dans son «ingrate patrie», 


1. Un peu plus tard Palissot se moqua aussi des Eneyclopédistes dans sa comédie Les 
Philosophes (1760), (voir Fic. 225). 
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désireux de rester au milieu de ses amis 4 Vheure du danger. Il est Yauteur 
douvrages scientifiqueset de Mélanges de littérature, de philosophie et thistotre (1752- 
1763). Dans l’Encyclopédie il devait revoir les articles scientifiques et il rédigea le 


Discours préliminaire. 


iy établissait une classification 
des sciences, montrait que toutes les 
connaissances humaines viennent des 
sens, et étudiait comment dans les 
trois derniers siécles on était passé 
de lérudition aux belles lettres et 
enfin a la philosophie. C’était la thése 
favorite du progrés intellectuel cou- 
ronnée par le panégyrique de lesprit 
du xviit® siécle. 


2° Les collaborateurs (Fic. 214). 
— Parmi les collaborateurs de 
Diderot et d’Alembert, il faut 
citer Jaucourt, second dévoué de 
Diderot. — Voltaire qui donna 
quelques articles (Elégance, Elo- 
quence, Esprit, Imagination) qui 
prirent place plus tard dans sen 
Dictionnaire philosophique. — 
Montesquieu qui donna Uarticle 
Gott. — Rousseau, auteur des 
articles sur la musique. — Dau- 
benton pour histoire naturelle. 
— Marmontel (1723-1799) pour la 
littérature, auteur de tragédies, 
de romans (Beélisaire, les Incas) et 
WEléments de Littérature (1787). 
— D’Holbach, auteur d’un Sys- 
téme de la nature,pour la chimie. 


? . . 7 
Fie. 214. — Les Collaborateurs de l’Encyc/opédie. (B.N.E.) — Labbe Morellet pour la théo- 
Ils entourent Diderot en bas, d’Alembert en haut. logie.— Quesnay et Turgot pour 
léconomie politique, etc. 
3° Les amis de l’Encyclopédie. — A cdté d’eux se trouvaient un certain 


nombre de philosophes, qui, sans prendre une part directe a la rédaction, inspi- 
rerent du moins les Encyclopédistes de leurs idées et les soutinrent de leur 
amitié. C’étaient Condillac (1715-1780), auteur, entre autres, d’un Trailé sur les sensa- 
tions (1754), dont la philosophie sensualiste, inspirée de celle de Locke, fit assez 
longtemps autorité; Helvétius (1715-1771), auteur del’ Esprit (1758), qui fondait l’intel- 
ligence sur lessens, etla morale sur l’intérét social; l’Allemand Grimm, rédacteur de 
la Correspondance littéraire (1754-1790), qui rendait compte aux souverains étrangers 
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du mouvement philosophique. L’abbé Raynal, historien de la colonisation dans son 
Histoire philosophique des établissements et du commerce des Européens dans les 
deux Indes (1772); Condorcet, dans son Esquisse des progrés de Vesprit humain (1793), 
continuérent jusqu’a la Révolution la doctrine encyclopédique. 


NATURE DE L’GEUVRE. — Malgré la grande variété des matiéres, des théories 
et des styles, Encyclopédie avait une réelle unité d’esprit. 


lc But de l’ Encyclopédie. — Elle devait constituer 4 elle seule une bibliothéque 
(Prospectus). Mais les auteurs, comme l’indiquait le titre complet : Encyclopédie, 
ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, lui fixaient plus parti- 
culiérement un double but : 


L’ouvrage dont nous donnons aujourd’hui le premier volume a deux objets : 
comme Encyclopédie, il doit exposer autant qu’il est possible l’ordre et l’enchai- 
nement des connaissances humaines; comme Dictionnaire raisonné des Sciences, des 
Arts et des Métiers, il doit contenir, sur chaque science et sur chaque art, soit 
libéral, soit mécanique, les principes généraux qui en sont la base et les détails les 
plus essentiels qui en font le corps et la substance. (Discours préliminaire.) 


Ainsi Poeuvre avait une tendance en méme temps pratique et philosophique. 


2° Les arts et métiers. — On voulait servir lacause du progrés matériel, dont 
les esprits d’alors, il faut le xoter, ne se souciaient pas moins que du progrés 
tntellectuel, en vulgarisant les notions techniques. Toute la partie des arts et des 
méticrs fut spécialement soignée et Diderot s’en acquitta avec une admirable 
conscience (FIG. 215 et 216): 


On s’est donc adressé aux plus habiles de Paris et du royaume, on s’est donné la 
peine d’aller dans leurs ateliers, de les interroger, d’écrire sous leur dictée, de 
développer leurs pensées... Il a fallu plusieurs fois se procurer les machines, les 
construire et faire soi-méme de mauvais ouvrages, pour apprendre aux autres 
comment on em fait de bons. (Prospectus repris dans le Discours préliminaire.) 

3° La philosophie. — Pourtant ce n’étaient pas la les renseignements que le 
public cherchait de préférence dans l’Encyclopédie. Dans un moment ot. Diderot 
était indigné contre Le Breton qui, de son propre chef, avait adouci certains 


articles, il lui écrivait : 

Vous avez oublié que ce n’est pas aux choses courantes, sensées et communes, que 
vous deviez vos premiers succés; qu'il n’y a peut-étre pas deux hommes dans le 
monde qui se soient donné la peine de lire une ligne d’histoire, de géographie, de 
mathématiques et méme d’arts; et que ce qgu’on y a recherché et ce qu’on y recher- 
chera, c’est la philosophie ferme et hardie de quelques-uns de vos travailleurs. 
(A Le Breton, 12 novembre 1764.) 


Les lecteurs pensaient donc comme les auteurs que : 
Le caractére que doit avoir un bon dictionnaire, c’est de changer la fagon com- 
mune de penser. (Diderot, art. Encyclopédie.) 
Pour y arriver, tout en conciliant ’audace de la pensée avec la prudence 
a Végard du pouvoir, on se servit du procédé des renvois d’un article 4 l’autre 
que Diderot définit ainsi : 


Quand il le faudra..., ils opposeront les notions; ils feront contraster les prin- 
cipes; ils attaqueront, ébranleront, renverseront secrétement quelques opinions 
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ridicules qu’on n/oserait insulter ouvertement... Toutes les fois, par exemple, 
qu'un préjugé national mériterait du respect, il faudrait a son article particulier 
Vexposer respectueusement et avec tout son cortége de vraisemblance et de séduction. 
mais renverser lédifice de fange, dissiper un vain amas de poussiére, en ren- 
voyant aux articles ou des principes solides servent de base aux vérités opposées 
(art. Encyclopédie). 

Cest de cette maniére que l’Encyclopédie forma un corps de doctrine et 
que furent opposées, aux idées religieuses, les critiques rationalistes; aux spécu- 
lations métaphysiques, l’examen positif des phénoménes et de leurs lois; a la 
monarchie absolue de la France, les libertés constitutionnelles de l’Angleterre ; 
aux rigueurs de la législation pénale et commerciale, les adoucissements réclamés 
par la justice et lintérét commun. 


concLusion. — L’Encyclopédie a rassemblé ainsi comme en un faisceau les 
idées nouvelles du xviure siécle et les a fait pénétrer dans la masse du public sous 
une forme commode. Elle a contribué avec force 4 modifier l’esprit général de la 
nation, en signalant les imperfections du régime, en combattant l’intolérance 
religieuse, en orientant les écrivains vers les préoccupations philosophiques 
et sociales, au détriment des genres purement artistiques, et en proclamant un 
jdéal nouveau d’humanité et de bienfaisance. Littérairement avec tous ses dispa- 
rates et ses négligences, !'ouvrage, comme le reconnait Diderot (art. Encyclopédie), 
était un «monstre ». Mais peu importait une valeur littéraire contestable, puisqu’a 
chaque feuillet était inscrit le mot d’ordre du siécle : la raison. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Diderot : @uvres complétes, éd. Assézat et Tourneuxz (1875-1877), Garnier. — Le Neveu 
de Rameau, éd. Monval. — Le Paradoxe sur le Comédien, éd. E. Dupuy. — Extraits, Parigot, Texte, 
Pellissier. 


Etudes. — Sainte-Beuve : Causeries du Lundi, III, Nouveaux Lundis, 1X. — Bersot : Etudes sur Ic 
XVIII* siécle. — Ducros : Diderot, Les Encyclopédistes. — J. Reinach : Diderot. — Rocafort : Les doc- 
trines littéraires de lV’ Encyclopédie. — Brunetiére : Etudes critiques, Il. — Faguet: XVIII° siécle. — 
J. Bertrand : d’Alembert. — Level : Marmontel.— Brunel: Les philosophes et l’Académie francaise. 


La littérature philosophique (Suite). 


CHAPITRE XLIV 


BUFFON 1707-1788) 


i ere. — sories littéraires. — Conception de la science. 
Vie. — CEuvres. — Caractére. — Théories litteraires onc in € 
— La description dans l’Histoire naturelle. — Les idées générales. — La 
noblesse de la forme. 


VIE, — 1° Le voyageur (1707-1739). — Georges Louis Leclerc de Buffon 
appartenait a la noblesse de robe. Son pére etait conseiller au Parlement de 
Bourgogne. Né A Montbard dans le chateau familial (Fie. 217), il fit ses études chez 
les Jésuites de Dijon en montrant surtout des dispositions pour les sciences. 
Puis s’étant lié avec un jeune Anglais, le duc de Kingston, il visita avec Jui le midi 
de la France, I’Italie, la Suisse et ’Angleterre, en compagnie du préecepteur du 
duc, qui développa en lui le gout de l’histoire naturelle. Neanmoins, a son retour, 

: c’est grace a des travaux de mathé- 
matiques et de physique qu'il se 
fait connaitre. I] est de ’Académie 
des sciences dés 1733. 


2° L’Intendant du Jardin du Roi 
(1739-1788).— Sa nomination comme 
Intendant du Jardin du Roi (Jardin 
des Plantes) le tourna définitive- 
ment vers les sciences naturelles. 
Elle mettait 4 sa disposition des 
collections uniques, de _ vastes 
moyens q@’information. I] entreprit 
son Histoire naturelle, passant 
quatre mois seulement a Paris, le 


Fic. 217. — Le chAteau de Buffon, A Montbard. (B.N.E.) 


A droite, la tour de Buffon; a cété de la tour, le cabinet de i ‘ 5 
travai! de Buffon; a gauche, le chateau. reste a Montbard, levé a cing 


heures réguliérement et travail- 
lant jusqu’a ses derniers jours de six heures a deux heures et de cing a sept, 
dans le cabinet isolé qu’il s’était fait construire au milieu de son pare (Fig. 217) 


GEUVRES. — Pourtant, méme avec l’aide de ses collaborateurs : Daubenton pour 
les Quadrupédes, Guéneau de Montbeillard et Bexon pour les Oiseaux, Faujas de 
Saint-Fond pour les Minéraux, il ne parvint pas a terminer son Histoire Naturelle. 
Elle comprend: Théorie de la Terre et Histoire naturelle de Uhomme (1749), Quadru- 
pédes (1749-1767) 15 vol., Oiseaux (1770-1783) 9 vol., Minéraux (1783-1788) 5 vol., 
Suppléments (1774-1789) qui contiennent les Epoques de la Nature (1778). II laissait 
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aussi son discours de réception a l’Académie francaise, connu sous le nom de 
Discours sur le style (1753). 


CARACTERE. — La vie de Buffon est une belle vie de savant 4 limage d’un 
grand caracteére (Fie. 218). 


1c La sérénité — 1] avait une double passion, l’étude et la gloire: 


I] allait passer quatre mois 4 Paris pour 
expédier ses affaires et celles du Jardin du 
Roi et venait se jeter dans ]’étude. I] m’a dit 
lui-méme que c’était son plus grand _ plaisir, 
son gott dominant, joint 4 une passion ex- 
tréme pour la gloire. (Hérault de Séchelles, 
Voyage a Monlbard, éd. Aulard, p. 9.) 


En dehors d’elle, il se dominait, trés 
au-dessus des émotions ordinaires. Mais 
c’était la sérénité du sage et non de 
Vindifférent. Il était pitoyable aux 
humbles. Dans un moment ou, pour 
subvenir aux embarras du trésor, les 
nobles envoyaient leur vaisselle a la 
Monnaie, il écrivait : 

Je viens d’envoyer ma vaisselle 4 votre 
Monnaie; il vaut encore mieux qu’on ait 
demandé de l’argent aux gens aisés que 
d’avoir surchargé les pauvres. Vous qui étes 
si honnéte et si bon ne gémissez-vous pas 
sur leurs malheurs? (Au président de Ruffey, 
21 nov. 1759.) 

2° La méthode. — Son travail était 
discipliné comme son ame. Rien ne 
pouvait faire fléchir les habitudes régu- 
liéres qwil s’était imposées : 

Je me suis demandé pourquoi je quittais volontairement tout ce que j'aime le 
plus, vous que j'adore, mon fils que je chéris. En examinant les motifs de ma 
volonté, j'ai reconnu que c’est un principe dont vous faites cas qui m’a toujours 
déterminé ; je veux dire l’ordre dans la conduite, et le désir de finir les ouvrages 
que j'ai commencés. (A M™ Necker, 25 juillet 1779.) 

Il avait aussi une autre raison: c’est que, dans les travaux scientifiques, une 
application continue est la condition du succés: 

M. de Buffon me dit A ce sujet un mot bien frappant, un de ces mots capables 
de produire un homme tout entier: « Le génie n’est qu’une plus grande aptitude a 
la patience. » (Hérault de Séchelles, ibid.) 


Fig. 218. — Portrait de Buffon. (B.N.E.) 


THEORIES LITTERAIRES. — Mais Voriginalité de Buffon, c’est d’avoir eu 
dans ses ouvrages scientifiques un égal souci de l’art. 

1° mmportance du style. — Dans les instructions qu’il donne a ses collabo- 
rateurs, on voit qu’il songe aux effets littéraires (voir lettre a ]’Abbé Bexon, 
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24 déc. 1779). C’est que, selon lui, seule la forme est la garantie de fa durée 
des ouvragés. Idées et faits passent dans le domaine public, le style demeure la 
propriété de ]’auteur : , ‘ 

La multitude des connaissances, la singularité des faits, ia nouveauté méme des 
faits, ne scnt pas de sirs garants de l’immortalité ; si les ouvrages qui les contien- 
nent ne roulent que sur de petits cbjets, s’ils sont écrits sans gout, sans nobiesse 
et sans génie, iJs périront, parce que les connaissances et Jes découvertes senlévent 
aisément, se transportent, ct gagnent méme a étre mis en ceuvre par des mains 
plus habiles. Ces choses sont hors de l'homme; le style est l'homme méme. (Discours 
sur le style.) 


2° La composition. — Il ne s’agit pas de rechercher un style léger et pailleté, 
mais d’arriver a bien écrire, aprés avoir longuement médité ses idées, élaboré 
un plan solide. La nature méme donne a l’écrivain l’exemple de l’ordre : 

Pourquoi les ouvrages de la nature sont-ils si parfaits? C’est que chaque 
ouvrage est un tout, et qu’elle travaille sur un plan éternel dont elle ne s’écarte 
jamais... S’il imite la nature dans sa marche et dans son travail, s’il s’éléve par la 
contemplation aux. vérités les plus sublimes, s’il les réunit, s’il les enchaine, s’il en 
forme un tout... il établira sur des fondements inébranlables des monuments 
immortels. (Ibid.) 

La est le vrai secret du bien dire. En effet: 
Le style n’est que l’ordre et le mouvement qu’on met dans ses pensées. (Ibid.) 
Que les idées s’appellent logiquement l'une autre, il en résultera un style 
organique et vivant. 


3° La noblesse. — On évitera les termes techniques en faisant attention « 4 
ne nommer les choses que par les termes les plus généraux », mais sans renoncer 
ala propriété de l’expression. Précision et noblesse, telles sont les qualités du 
style scientifique: 

Le seul ornement qu’on puisse lui donner, c’est de la noblesse dans l’expres- 
sion, du choix et de la propriété dans les termes. (1° Discours : De la manieére ’étu- 
dier et de traiter Vhistoire naturelle.) 

La grandeur méme des sujets qu’il traite soutient |’auteur, et l’éléve sans 
effort jusqu’au sublime. (Discours sur le style.) 


CONCEPTION DE LA SCIENCE. — Ces théories littéraires sont tout a fait en 
harmonie avec l’idée que se faisait Buffon de la science. 


1° L’observation. — Le point de départ, c’est lobservation exacte et sans 
prévention, traduite par une description précise : 

1] n’y a rien de bien défini que ce qui est exactement décrit. Or pour décrire 

exactement, il faut avoir vu, revu, examiné, comparé la chose qu’on veut décrire, 

et tout cela sans préjugé, sans idée de systéme, sans quoi la description n’a plus 


le caractére de la vérité qui est le seul qu’elle puisse comporter. (1e7 Discours : De la. 
maniere d’étudier V’histoire naturelle.) 


Buffon se faisait envoyer de toutes parts des documents et méme des animaux 
pour les étudier a l’aise. Hérault de Séchelles en vit encore a Montbard. 
(Ouv. cité.) De plus il avait le Jardin des’ Plantes a sa disposition (Fie. 219). 
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2° La généralisation. — Mais le véritable effort de la science, c’est de s’élever 

de ces détails aux grandes hypothéses : 
L’amour de ]’étude de la nature suppose dans |’esprit deux qualités qui paraissent 
opposées, les grandes vues d’un génie ardent qui embrasse tout d’un coup d’ceil, et 


les petites attentions d’un instinct laborieux qui ne s’attache qu’a un seul point. 
(1°* Discours: De la maniére d’étudier et de traiter histoire naturelle.) 


a 


Buffon abandonne volontiers a ses collaborateurs les descriptions. I] n’aime 
guére ces minuties, plus a l’aise dans les grandes vues qu’au milieu des oiseaux ! 


Je vous assure, mon cher abbé,... que je désire autant que vous d’en étre quitte, 
et de ne plus travailler sur des plumes. (A l’abbé Bexon, 24 déc. 1779.) 


LA DESCRIPTION DANS L'HISTOIRE NATURELLE. — Pourtant les descrip- 
tions ont été longtemps la partie la plus populaire de |’ceuvre de Buffon. Bien 
qu’il revit de prés le travail de ses collaborateurs, il faut retenir qu’elles ne 
portent pas toujours 
aussi directement 
sa marque. 


1° La peinture des 
animaux. — D’une 
maniére_ générale, 
on y trouve moins 
les précisions ana- 
tomiques qu’on at- 
tendrait, qu’une 
peinture exacte des 
animaux avec leur 
pelage, leur plu- 
mage, leurs atti- 
tudes : 


L’émeraude, le ru- 

bis, la topaze, brillent 

Fic. 219. — Le Jardin des Plantes. (B.N.E.) sur ses habits; il ne 

les souille jamais de 

la poussiére de la terre, et dans sa vie tout aérienne, on le voit 4 peine toucher le 
gazon par instants... (L’Oiseau-mouche.) 


Leurs mceurs sont aussi notées soigneusement et leur caractére, la noblesse 
du lion, la fougue du cheval, la sauvagerie de l’ours, etc: 
L’ours est non seulement sauvage, mais solitaire; il fuit par instinct toute société ; 


il s’éloigne des lieux ot les hommes ont accés ; il ne se trouve A son aise que dans 
les endroits qui appartiennent encore 4 la vieille nature. (Les Quadrupédes: 1|’Ours.) 


20 La hiérarchie animale. — Les animaux de Buffon ressemblent parfois 
a’ceux de La Fontaine par tout ce qu'il y a d’humain dans leurs sentiments. Ils 
ne sont pas hiérarchisés d’aprés la perfection croissante de leur organisme, mais 
d’aprés leurs qualités morales: ~ 
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La perfection de l’animal dépend de la perfection du sentiment; plus il est 
étendu, plus l’animal a de rapports avec le reste de Vunivers: et lorsque le 
sentiment est délicat, exquis, l’animal devient digne d’entrer en société avec 
Vhomme. (Les Quadrupédes : le Chien.) 


De pareilles préoccupations nous paraissent aujourd’hui complétement 
étrangéres a la science. 


LES IDEES GENERALES. — Les idées générales s’expliquent par la place 
prépondérante que tient thomme dans les théories de Buffon. 


1° Suprématie de I'homme. — A ses yeux, homme est le véritable roi de la 
création : 

Tout marque dans homme, méme a l’extérieur, sa supériorité sur tous les 
étres vivants ; il se soutient droit et élevé; son attitude est celle du commandement ; 
sa téte regarde le ciel et présente une face auguste. (Histoire naturelle de (Homme. 
L’dge viril.) 

Depuis ses rudes débuts (Voir Epoques de la Nature, 7e ép.), Vhumanité n’a 
cessé de progresser. Elle continuera sans cesse vers la science et la paix : 

Qui sait jusqu’a quel point ’homme pourrait perfectionner sa nature, soit au 


moral, soit au physique ?... Sa vraie gloire est la science, et la paix son vrai bonheur. 
(Ep. de la Nature, fin.) 


2° Subordination des animaux et de Ia nature & 'rhomme. — Buffon est si 
persuadé que tout dans la nature est disposé pour le plus grand bien de Vhomme, 
qu’au mépris de toute véritable méthode scientifique, il n’adopte pas d’autre 
principe de classification que la distinction entre animaux utiles et nuisibles 
(voir De la maniére d’étudier UVhistoire naturelle). Il ne se contente pas de justifier 
Yempire de ’homme sur les animaux comme étant celui « de l’esprit sur la ma- 
tiére » (voir Hist. partic. des animaux; Les animaux domestiques, début) ; il laisse 
entendre que certaines espéces comme le chien n’existent que pour lui étre utiles: 

Comment l’homme aurait-il pu sans le secours du chien conquérir, dompter, 
réduire en esclavage les autres animaux? (Hist. part. des animaux. Le Chien.) 

La nature méme n’est belle que lorsqu’elle décéle la main de homme. Et au 
moment ot Rousseau enseignait A sentir les beautés de la nature sauvage, le 
chatelain de Montbard ne veut admirer que la nature cultivée : 

I] embellit la nature méme, il la cultive, l’étend et la polit, en élague le chardon 
et la ronce, y multiplie le raisin et la rose... Qu’elle est belle cette nature cultivéel... 
(Premiére vue de la nature. Préface.) 

Il va plus loin encore et s’applique 4 démontrer que, si ’homme a été créé le 
dernier,c’est qu’auparavant la terre n’aurait pas été digne de lui. (5e Ep.de la Nature.) 


3° Les lois de Ia nature. — LA n’est pas, on s’en doute, le mérite de Buffon 
aux yeux des naturalistes modernes. Mais on lui fait honneur davoir posé ou 
entrevu quelques-unes des grandes lois qui régissent la nature. a 


a) Les transformations organiques. — Il a compris que la nature était une 
force agissante, travaillant par elle-méme en vue de fins qui lui sont propres : 
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La nature est elle-méme un ouvrage perpétuellement vivant, un ouvrier sans 
cesse actif qui sait tout employer, qui, travaillant d’aprés soi-méme, toujours sur 
le méme fonds, bien loin de l’épuiser, le rend inépuisable. (Premiére vue de la 
nature, début.) ° 


Il a été ainsi amené a établir les principes de la physiologie (Discours sur la 
nature des animaux), 4 montrer l’adaptation des étres vivants au climat (Des ani- 
maux sauvages), et a jeter les bases du systéme transformiste et évolutionniste que 
reprendront et développeront son disciple Lamarck et Vanglais Darwin. I] étudie 
en effet deja la variabilité des espéces (Histoire particuliére des animaux; la dégéne- 
ration des animaux) et les rapports 
qui unissent tous les étres organisés: 


Il n’y a encore aucune différence absolu- 
ment essentielle et générale entre les ani- 
maux et les végétaux, mais la nature descend 
par degrés et par nuances imperceptibles 
d’un animal qui nous parait le plus parfait 
a celui qui l’est le moins, et de celui-ci au 
végétal. (Histoire des animaux. Comparaison 
des animaux et des végétaux.) 

b) Les transformations géologiques. — 
Cette loi de transformation s’applique 
aussi ala matiére inorganique, et dans 
son ceuvre maitresse, les Epoques de 
la Nature, Buffon a essayé de tracer 
Vhistoire de notre globe reconstituée 
d’aprés la géologie et la paléontologie : 

Dans l’histoire naturelle, il faut fouiller 
les archives du monde, tirer des entrailles 
de la terre les vieux monuments, recueillir 
leurs débris, et rassembler en un corps de 
preuves tous les indices des changements 
physiques qui peuvent nous faire remonter 
aux différents ages de la Nature. (Introduction.) 

D apres luf la terre a été détachée du soletl 
par le choc d’une cométe ; elle a pris sa forme 
(1° épogue), elle s’est solidifiée (2° ép.), puis a 
été recouverte par les eaux (3° Ep.). Les eaux 
se sont ensuite retirées et les volcans ont com- 
mencé a agir (4° ép.), Vhomme est apparu 
(5 ép.), les continents se sont séparés (6° ép.), 

Au-dessous, Vinscription «11 embrasse toute la Natire); et des lors « la puissance de homme a se- 
et derriére Buffon, la Nature lui dévoilant tous ses mystéres. ee eelledela nature w( 7p): 


Fic. 220.— Frontispice des euvres de Buffon. (B.N.E.) 


LA NOBLESSE DE LA FORME. — Méme si on laisse de cété les descriptions 
céiébres des animaux, qui nous paraissent souvent un peu pompeuses, et appréteées, 
Histoire naturelle produit dans son ensemble une impression de noblesse. 


10 Les grandes visions. — C’est que Buffon est doué dela faculté commune aux 
grands savants et aux poétes, l’imagination. Ilades visions, grandioses dans teur 
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simplicité, des époques disparues. On connait le tableau dela vie des premiers 

hommes (Epoques de la Nature, 7 ép.). Voici la terre a la fin de la quatriéme époque : 

Dans toutes les parties basses des mares profondes, des courants rapides, des 

tournoiements d’eau ; des tremblements de terre presque continuels, produits par 

l’affaissement des cavernes et par les fréquentes explosions des volcans, tant sous 

mer que sur terre, des orages généraux et particuliers, des tourbillons de fumées et 

de tempétes excitées par les violentes secousses de ja terre et de la mer, des 

inondations, des débordements, des déluges occasionnés par ces mémes commotions, 

des fleuves de verre fondu, de bitume et de soufre ravageant les montagnes et 

venant dans les plaines empoisonner les eaux, le soleil méme presque toujours 
offusqué... (Epoques de la Nature, 4° époque.) 


Cet effet d’accumulation est singuliérement évocateur : on croirait que Buffon 
a été le spectateur des scénes qu’il décrit. 


2° La majesté de Ia phrase. — 1] apportait tant de soin a la propriété des 

termes et a ’harmonie de la phrase, qu’il écrivit jusqu’a dix-huit fois les Epoques 

de la Nature. Il retrouve ainsi le secret de la grande période oratoire perdu depuis 
Bossuet. Cette invocation 4 Dieu en faveur de la paix facilitera la comparaison : 

Grand Dieu, dont la seule présence soutient la nature et maintient l’harmonie 

des lois de l’univers; vous qui du tréne immobile de l’empyrée voyez rouler sous 

vos pieds toutes les sphéres célestes sans choc et sans confusion, qui du sein du 

repos reproduisez 4 chaque instant leurs mouvements immenses, et seul régissez 


dans une paix profonde ce nombre infini de cieux et de mondes, rendez, rendez 
enfin le calme 4 la terre agitée! (Premiére vue de la nature.) 


C’est le méme art d’équilibrer les différents membres de la période, et de 
rechercher les sonorités graves, accompagnement harmonieux de l’idée. 

CoNncLusion.— Buffon, aprés avoir promis l’article «Nature» a lV Encyclopédie, 
ne l’écrivit pas. Il se rattachait pourtant aux philosophes par sa maniére 
d’expliquer le monde grace au simple jeu des forces naturelles, et par sa foi dans 
le progrés de ’humanité. Mais son souci de l’ordre et de l’art le séparait d’eux. 
Sa gloire fut européenne et il eut sa statue de son vivant. Voltaire, jaloux, disait: 
« PHistoire naturelle, pas si naturelle que cela ». Elle est, en effet, un poéme 
majestueux qui a ouvert A la science un nouveau domaine, et apporté a notre 
littérature un genre inconnu et un sentiment jusqu’alors inexprimé, le sentiment 
philosophique de la nature. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 
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CHAPITRE XLV 


ROUSSEAU & BERNARDIN DE SAINT-PIERRE 


Rousseau. — Vie. — (uvres. — Caractére. — Théories littéraires, — Le systéme 
de Rousseau. — Les Discours. — La Lettre a d’Alembert. — La Nouvelle 
Héloise. — Le Contrat social. — L’Emile. — Le sentiment dans l’ceuvre de 
Rousseau. — L’art. 

Bernardin de Saint-Pierre. — Vie et caractére. — La bonté de la nature. —- La 
peinture de la nature. 


JEAN-JACQUES ROUSSEAU (1712-1778) 


VIE. — 1° Les Aventures (1712-1741). — En venant au monde, 4 Genéve (1712), 
Jean-Jacques Rousseau cotta la vie A sa mére. Son pére, ouvrier horloger, inca- 
pable de diriger son éducation, passait avec lui des nuits entiéres 4 lire des 

‘romans et Plutarque. Puis, obligé de quitter Genéve, il confia l’enfant au pasteur 
Lambercier. Mais Rousseau ne profita guére de ses excellents conseils et il roula 
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Fig. 221. — Les Charmettes, (Phot. Guimal, Chambery.) 
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d’aventure en uventure, successivement apprenti ashe RE a ete 
: oe : ; 3 ht ae 
sans conviction, laquais indélicat, jusqu’au Jour ou 
définitivement chez elle 4 Annecy, puis aux Charmettes (Fie. 221) pres de Sang. 
(1731). Cette liaison finie, il se trouva de nouveau pees ieee sane 
adroit chez M. de Mably a Lyon, et finit p 
pendant un an précepteur peu c Re eL AN Sse 


2° Les débuts littéraires 
(1741-1752). — Un systéme 
de notation musicale de 
son invention fut mal 
accueilli par l’Académie. 
Mais Rousseau obtint, 
grace a M™e Dupin, la 
place de secrétaire de 
M. de Montaigu, ambassa- 
deur a Venise, avec lequel 
il ne tarda pas du reste a 
se brouiller. A son retour, 
il se fit connaitre par son 
opéra des Muses galantes 
(1745), et se poussa dans 
le monde de la haute fi- 
nance et des Encyclopé- 
distes. Bientét célébre par 
son Discours sur les sciences 
et les arts (1750) et Vécla- 
tant succés de son Devin 
de Village (1752), il n’aurait 
eu qu’a se présenter pour 
obtenir une pension du 
roi. Mais il avait « une 
grande barbe et une per- 
ruque mal peignée ». Il 
s‘était bruyamment posé 
en ennemi de la civilisa- 
tion ; argent lui importait 
peu. Il préféra sa liberté. 
( 


Fic. 222. — Portrait de Rousseau jeune. (Pastel de Latour.) 
(Annales Jean-Jacques Rousseau.) 


3° Les grandes wuvres 
(1752-1762). — Il vécut en original un peu ombrageux avec une indigne compagne, 


Thérése Levasseur. Et quand, apres avoir repris la religion protestante et ses droits 
de citoyen de Genéve, il hésita a se fixer dans sa patrie, ot l’on se défiait de ses 
idées, M™¢ d’Epinay lui offrit un asile solitaire et champétre au chalet de lErmitage, 
surla lisiére de la forét de Montmorency (1756). Il y passa dix-huit mois de travail 


JEAN-JACQUES ROUSSEAU . 395 


fécond, enivré d’une passion d’ailleurs sans espoir pour M™ d’Houdetot, belle- 
sceur de M™ d’Epinay. Puis survint une brouille retentissante avec Grimm, Diderot 
et M™ d’Epinay, a la suite d’incidents assez obscurs, ot les torts sont malaisés 
a établir. La Leftre sur les spectacles (1758) lui valut dela part de Voltaire une 
inimitié tenace. Chez le duc de Luxembourg, 4 Montmorency, il acheva les ceuvres 
commencées. La Nouvelle Héloise alla aux nues (1761), l’Emile, au contraire (1762), 
condamné au feu par le Parlement, le fit décréter de prise de corps. 


4° L’exil et Ia folie (1763-1778). — Il s’enfuit précipitamment, et ce fut a qui 
n’accueillerait pas un héte aussi compromettant. I] dut quitter le canton de Berne, 
fut chassé a coups de pierres de MOtiers-Travers (Fie. 223); Genéve lui ferma ses 
_ portes. Il n’en 
-fallait pas 
tant pour 
conduire un 
homme déja 
malade et 
soupconneux 
au délire de 
la persécu- 
Eroncorlliene 
trouve plus 
de sécurité 
nulle part, ni 
enAngleterre 
aupres du 
philosophe 
Hume, ni en 
Normandie 
chez le prince 
de Conti, nia 
Paris ol. on 
lautorise a Fra. 223. — Rousseau a Motiers-Travers. (B.N.E.) 
revenir 
(1769). Ecrivant sans cesse pour se défendre, il ne recouvra un peu de calme que 
dans ses derniers temps et acheva en 1778 4 Ermenonville, chez le marquis de 
Girardin, une existence qui avait été douloureuse, en dépit de la gloire et des tres 
récls dévouements qu’il avait rencontrés (FIG. 232). : 


GEUVRES. — Ses ceuvres comprennent: 


1° deuvres philosophiques. — Deux discours en réponse a des questions posées 
par l’Académie de Dijon: Si le rétablissement des sciences et des arts a contribué 
a épurer les meeurs (1750). Discours sur Vorigine et les fondements de l’inégalité 
parmi les hommes (1754). — Lettre a d’Alembert sur les spectacles (1758), ou plus 
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>xactement Jean-Jacques Rousseau, citoyen de Genéve, aM. d'Alembert de vAcademie 
francaise, sur son article Geneve dans le septiéme volume de l' Encyclopédie et par- 
ticuliérement sur le projet d’établir un thédtre de comédie en cette ville. Julie ou la 
Nouvelle Héloise (1761). Le Contrat social (1762). L’Emile (1762). 

90 GeEuvresd’apologie personnelle. — Lettres de la Montagne (1765), Rousseau 
juge de Jean-Jacques (1776), Réveries d’un promeneur solitaire. Les Confes- 
sions (1781-1788). 

3° ceuvres diverses. — Les Muses galantes (1745) et Le Devin de village (1752). 
— Lettre sur la musique francaise (1753). Dictionnaire de musique (1767). Considéra- 
tions sur le gouvernement de Pologne (1772). Correspondance. 


CARACTERE. — Plus nettement que son ami Diderot, Rousseau apparait 
dans la société du xvue siécle comme un personnage singulier, mais attirant. 
1° La sensibilité. — Ses sens et son cceur le dominent : 

Il dépend beaucoup de ses sens et il en dépendrait bien davantage si sa sensi- 
pilité morale n’y faisait souvent diversion, et c’est méme encore souvent par celle-ci 
que l’autre l’affecte si vivement. De beaux sons, un beau ciel, un beau paysage, un 
beau lac, des fleurs, des parfums, de beaux yeux, un doux regard, tout cela ne 
réagit si fort sur ses sens qu’apreés avoir percé par quelque cété jusqu’a son coeur. 
(Rousseau juge de Jean-Jacques, 2° dialogue.) 

Il conquit bien des affections parce qu'il donnait facilement la sienne, quitte 
a s’en repentir plus tard; c’était une nature primesautiére et charmante, faite 
surtout pour étre comprise des femmes. 


20 L’indépendance. — Jamais il ne lui vint 4 la pensée de lutter contre lui- 
méme, trouvant tout naturel d’obéir A ses instincts (voir ibid.). A quoi bon se 
contraindre? Un orgueil immense le persuadait de l’excellence de son caractere: 

Etre éternel, rassemble autour de moi l’innombrable foule de mes semblables ; 
quils écoutent mes confessions, qu’ils gémissent de mes indignités, qu’ils rougissent 
de mes miséres. Que chacun d’eux découvre 4 son tour son ceeur au pied de ton 
tréne avec la méme sincérité, et puis qu’un seul te dise, s'il l’ose: je fus meilleur 
que cet homme-la. (Confessions, I.) 

Pourtant sa vie est entachée de faiblesses coupables. Sans parler des indéli- 
catesses graves de sa jeunesse, il fut dans son 4ge mdr um ami ingrat et un pére 
dénaturé: ce pédagogue mit ses cing enfants aux Enfants trouvés. Il a, du reste, 
moins de vice que d’inconscience. Il est incapable de se plier 4 la moindre 
obligation. Plébéien mélé A une société aristocratique, il s’y sent géné, esquive 
« tous les devoirs de la vie civile », et n’aime que la solitude. (Voir Lettre 4 M. de 
Malesherbes, 26 janvier 1762.) Mais s'il eut le tort de s’affranchir des lois morales, 
il eut le mérite de rester dans sa vie un indépendant, de n’avoir pas commis de 
bassesse calculée. I] pouvait se faire honneur devant Malesherbes, qui lui rendit 
de grands services (voir p. 317), de cet 

indomptable esprit de liberté que rien n’a pu vaincre et devant lequel les 
honneurs, la fertune et la réputation méme ne me sont rien. (4 janv. 1762.) ¢ 

3° L'idéalisme. — Avec tout cela, nous dit-il, il avait « wn coeur passionné pour 
la veriu, pour la liberté, pour l'ordre » (Rousseau juge de Jean-Jacques, 3¢ dial.) et il 


JEAN-JACQUES ROUSSEAU 397 


était sincére. Ses premieres lectures avaient été des romans et Plutarque. Aux 
uns il dutle gout du romanesque (A M. de Malesherbes,.12 janv. 1762), a l’autre 
il dut peut-étre cet idéal de vertu qu'il n’essaya pas d’atteindre, mais qu'il ne 
cessa de précher et de réver : 


Je transportais dans les asiles de la nature des hommes dignes de les habiter. 
Je m’en formais une société charmante dont je ne me sentais pas indigne. (Au méme, 


26 janv. 1762.) 
Au contraire de tant de personnes graves autour de lui qui s’égayérent a des 
gc OA RS Ne gk CNRS ier contes licencieux, c’est, a tout 
— : : "prendre, le meilleur de lui-cméme 
quil a mis dans son ceuvre. 


' THEORIES LITTERAIRES. — 

C’est en effet avec toute son Ame 
qu’il écrit, dans la chaleur de l’en- 
thousiasme, comme Diderot. 


1° Le sentiment. — Tout d’a- 
bord il a peine 4 se reconnaitre 
dans le tumulte de ses idées : 

Le sentiment, plus prompt que !’é- 
clair, vient remplir mon ame; mais 
au lieu de m’éclairer, il me brile et 
m’éblouit. (Confessions, partie I, li- 
vre III.) “ 

Puis l’expression lui vient, en- 
core toute palpitante: 

Alors cette émotion prolongée, agis- 
sant avec plus de régle, semblait agir 
avec plus de force, et lui suggérait des 
expressions vigoureuses, pleines du 
sentiment dont il était encore agité. 
(Rousseau juge de Jean-Jacques, 2° 
dialogue.) 


Son éloquence tient seulement, 
dit-il, 4 ’ardeur desa conviction: 


Une vive persuasion m’a toujours 
tenu lieu d’éloquence, et j’ai toujours 


“JEANS AGCQUES ROUSSEAU _.  €crit lichement et mal quand je n’ai 
i pas été fortement persuadé. (A Males- 
Fic. 224. —Le Rousseau de la maturité (1766). herbes, 12 janvier 1762.) 


ée d’Edimb 5 
once si hd 2° Le travail du style. — Tou- 


tefois il éprouvait une réelle difficulté a ecrines: 


Mes manuscrits raturés, barbouillés, mélés, indéchiffrables attestent la peine 
qu’ils m’ont coiitée. I] n’y en a pas un qu’il ne m’ait fallu transcrire quatre ou cing 
fois avant de le donner 4 la presse. (Confessions, partie I, livre III.) 


Mais ce fut tout profit pour son art que cette impossibilité d’improviser. Dans 
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ce long effort de méditation, son style s’enrichissait, d’autant plus quwil composait 
souvent au milieu de la nature, sa confidente et son inspiratrice, et qu ainsi 
mille suggestions confuses venaient s’ajouter au sentiment primitif : 

Je n’ai jamais pu rien faire la plume a la main vis-a-vis d’une table et de mon 


papier; c’est a la promenade, au milieu des rocherset des bois, c’est la nuit dans mon 
lit et durant mes insomnies, que j’écris dans mon ceryeau. ([bid.) 


LE SYSTEME DE Rousseau. — Une méme pensée anime tous les ouvrages 
de Rousseau depuis son premier Discours, et, a l’en croire, elle lui serait apparue 
comme une soudaine révélation. 


1° L’inspiration de Vincennes. — |] allait voir Diderot prisonnier a Vincennes, 
quand il lut dans le Mercure de France 1a question de Académie de Dijon: si le 
rétablissement des sciences et des arts a contribué a épurer les meeurs. Alors une 
brusque inspiration s’empara de lui: 


Tout 4 coup, je me sens l’esprit ébloui de mille lumiéres; des foules d’idées 
vives s’y présentent A la fois avec une force et une confusion qui me jeta dans un 
trouble inexprimable... O Monsieur! si j’avais jamais pu écrire le quart de ce que 
j’ai vu et senti sous cet arbre, avec quelle force j'aurais exposé tous les abus de nos 
institutions! Avee quelle simplicité j’aurais démontré que l’-homme est. bon natu- 
rellement et que c’est par ces institutions seules que les hommes deviennent 
méchants! (A M. de Malesherbes, 12 janvier 1762.) 


Selon Marmontel, ce serait au contraire Diderot qui aurait conseillé a 
Rousseau ce paradoxe. I] est vrai que la théorie de la bonté de Ja nature est aussi 
celle de Diderot (v. p. 376). Il est possible que Rousseau, a douze ans de distance, 
ait un peu dramatisé la scéne et qu’il ait été plus convaincu de cette thése alors 
qu’au début. Mais la continuité avec laquelle il la soutenue, les conséquences 
qu'il en a tirées, l'accord quw’il y a entre elle et son caractére, tout oblige a lui en 
conserver la véritable paternité : 

Les préjugés dont il n’était pas subjugué, les passions factices dont il n’était 
pas la proie, n’offusquaient point a ses yeux, comme 4a ceux des autres, ces premiers 
traits si généralement oubliés ou méconnus. (Rousseau juge de Jean-Jacques, 3¢ dial.) 


2° La bonté originelle. — Et en effet, Rousseau a tout déduit de ce principe 

que l’état de nature est bon et vertueux, que le mal vient de la société et de la 
civilisation: 

J’y vis partout le développement de son grand principe, que la nature a fait 

Vhomme heureux et bon, mais que la société le déprave et le rend misérable. (Ibid.) 


Tout est bien sortant des mains de l’Auteur des choses, tout dégénére entre les 
mains de Vvhomme. (Emile, début.) 


Il ne faudrait pourtant pas l’accuser, comme Palissot (Fic. 225) ou comme 
Voltaire (Lettre 4 Rousseau du 30 aotit 1755), d’employer tout son esprit « a vou- 
loir nous rendre bétes ». Il savait le retour A l’état primitif impossible : 

La nature humaine ne rétrograde pas, et jamais on ne remonte vers les temps 


a2 Pea og? ° 5 ’ . r . ° . 
d’innocence et d’égalité quand une fois on s’en est éloigné... Ainsi son objet ne 
' pouvait etre de ramener les peuples nombreux’ ni les grands Etats a leur premiére 
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simplicité, mais seulement d’arréter, s’il était possible, le progrés de ceux dont ia 
petitesse et la situation les ont préservés dune marche aussi \rapide vers la pertec- 
tion de la société et vers la détérioration de l'espéce. (Rousseau juge de Jean-Jacques 
3° dialogue.) 


3° Le développement du systéme. — Nous sommes donc avertis que Rousseau 
se placera toujours 4 un point de vue idéal et théorique. Mais cette remarque 
faite et le principe une fois admis, ses ouvrages présentent une suite logique. 
Dans les trois premiers: Discours sur les sciences et les arts, Discours sur l'unégattie- 
Lettre a d’Alembert, il fait la critique de 
la civilisation. Dans les trois suivants : 
Nouvelle Héloise, Contrat social, Emile, il 
établit ce qui devrait étre, 8i l’on voulait se 
rapprocher de la nature. 


LEs piscours. — Le Discours sur les 
sciences et les arts et le Discours sur l’iné- 
galité furent tous deux écrits pour répondre 
4 une question posée par l’Académie 
de Dijon. Mais le premier seul obtint le 
prix. 

7° Analyse. — Le Discours sur les sciences 
et les arts critique la civilisation au point de vue 
intellectuel et moral. Il montre gu’une profonde 
corruption se cache sous les apparences civilisées, 
et gu’en fait le progres des connaissances a causé 
la décadence des peuples (1* partie). Le ratsonne- 
ment fait comprendre pourguot. Les arts et les 
sciences poursuivent de vaines recherches, accou- 
tument a Voisiveté ceux qui les cultivent et 
développent le luxe, source de toute tmmoralité 
(2° partie). 

Dans le Discours sur Yorigine de linégalité, 
Rousseau débute par un tableau idyllique de la 
vie sauvage ou V homme rest guére qu'un animal 
heureux, mats capable, pour son malheur, de pro- 
grés. L’inégalité est a peine sensible dans cet état 
de nature (1° partie). Mais une série de circons- 
‘tances Vétablit et la consacre. D’abord la pro- 
priété, puis les progres de Vagriculture et de la 


Frag. 225. — Rousseau caricaturé au théatre. 


métallurgie, font des riches et des pauvres. BNE.) 

* yay 4 t, be a . . . 

Ensutte la société CL EIISE 4G charge ydes Dans la comédie Les Philosophes, de Palissot, Rous- 
ntien des droits, c’est-  seau et ses idées sur la bonté de la Nature étaient repré- 


magtstrats de veiller au mat 
a-dire de l’inégalité, et bientét un pouvotr arb1- _ sentés par Crispin qut arrivait au theatre en marchant 
a quatre pattes et en mangeant une laitue crue qu'il 


traire s’établit au lieu du pouvotr légitime. Cen Gicuit étre sa seule nourriture. 

est fait a jamais de Végalité naturelle (2° partie). 

uet des idées du XVIII siécle. — Ainsi 
Rousseau prend juste le contre-pied des idées universellement admises autour de 
lui. Partout of l’on veut voir des progrés, il constate une décadence. On vante 


les arts et le luxe (voir le Mondain de Voltaire). Il les condamne: 


2° Opposition des idées de Roussea 


.~ 
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Je sais que notre philosophie, toujours féconde en maximes singuliéres, prétend, 
contre l’expérience de tous les siécles, que le luxe fait la splendeur des Etats ; mais, 
osera-t-elle nier encore que les bonnes mceurs ne soient essentielles 4 la durée des 
empires et que le luxe ne soit diamétralement opposé aux bonnes mceurs? (Disc. 
sur les sciences et les arts, 2¢ partie.) 


Les arts n’ont servi qu’a nous créer de faux besoins. Le sauvage se contente 
bien plus facilement. (Disc. sur Vinégalité, 1"e partie) (Fic. 226). On est fier du déve- 
loppement des sciences. Rousseau n’y voit que le signe de nos instincts faussés. 
« Lhomme qui médite est un 
animal dépravé. » (Ibid.) 

L’astronomie est née de la super- 
stition; l’éloquence de l’ambition, 
de la haine, de la flatterie, du men- 
songe; la géométrie de l’avarice ; 
la physique d’une vaine curiosité; 
toutes, et ia morale méme, de l’or- 


gueil humain. (Disc. sur les sciences 
et les arts, 2¢ partie.) 


Tout au plus, consent-il A ac- 


corder l’étude et la science 4 
une toute petite élite. 


LA LETTRE A D’ALEMBERT. — 
Dans l'article Genéve de VEn- 
cyclopédie, d’Alembert avait, 4 
Pinstigation de Voltaire, dési- 
reux de pouvoir faire jouer ses 
piéces prés de lui, regretté que 
Genéve n’eit pas de théatre. 
Rousseau, quoique auteur dra- 
matique, crut devoir répondre 
comme citoyen de Genéve et 
plus encore comme ennemi du 
théatre. 

7° Analyse. — Le thédtre est l'art 
supréme de la civilisation, mats ausst 


le plus dangereux, parce guil flatte 
les passions bien loin de les com- 

PE STINET as y ; 
Fig. 226. — Rousseau a Montmorency. (B.N.E.) meinen i é z CaM ae 
En voyant la simplicité de cet intérieur ou vécut Rousseau, on com- ect Se  ONICTE KE Misanthrope 
prend ses idées sur le luxe. Il savait se contenter de peu. de Moliére. Dans une grande ville 
: ; encore, le spectacle est préférable & 
d'autres distractions plus pernicieuses. Mais dans une petite, il détournerait les citoyens 
de leur activité industrielle, provoquerait une rivalite de luxe, et donnerait le facheux exemple 


de la vie déréglée des comédiens, II vaut donc mieux pour Genéve conserver ses fétes et ses 
divertissements nationaux. 


2° Le théatro et les mours, — La aussi, Rousseau sen prenait 4 un des gotitts 
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les plus vifs de ses contemporains. Mais la critique du théatre était 4 l'ordre du 
jour depuis le xvue siécle (v. p. 160). On avait lu dans les Mawimes et Réflexions 
sur la Comédie de Bossuet (v. p. 264) que la comédie de Moliére est « une école de 
_vices et de mauvaises moeurs » et que la tragédie flatte les passions. Quelque 
temps méme avant Rousseau, l’acteur Riccoboni dans un traité de la Réformation 
du thédtre (1743), Desprez de Boissy dans des Lettres sur les spectacles (1756) avaient 
aussi fait le procés du théatre. L’originalité de Rousseau est d’avoir montré nette- 
ment que les bons sentiments que peut témoigner le spectateur viennent de lui, et 
non du spectacle : 

Quant 4 moi, dfit-on me traiter de méchant encore pour oser soutenir que 
Vhomme est né bon, je le pense et crois l’avoir prouvé: la source de V’intérét 
qui nous attache 4 ce qui est honnéte, et nous inspire de l’aversion pour le mal, est 
en nous et non dans les piéces. I] n’y a point d’art pour produire cet intérét, mais 
seulement pour s’en prévaloir. ... Le coeur de ’homme est toujours droit sur ce qui 

ne se rapporte pas personnellement a lui, (Mornet, Extraits de Rousseau, p. 90.) 
Elle consiste aussi A avoir opposé 4 la dépravation urbaine son idéal de vie 
vertueuse et champétre. Ses Montagnons font songer aux Troglodytes des Lettres 


persanes (voir p. 346), avec cette difference que Rousseau a une réalité sous les 
yeux: 

Ces heureux paysans, tous a leur aise, francs de taille, d’impdts, de subdé- 
légués, de corvées, cultivent avec tout le soin possible des biens dont le produit est 
pour eux, et emploient les loisirs que cette culture leur laisse 4 faire mille ouvrages 
de leurs mains, et A mettre 4 profit le génie inventif que leur donna la nature, etc. 
(Ibid., p. 109.) 


LA NOUVELLE HELOISE‘. — Désormais Rousseau va s’attacher moins 4 cri- 

tiquer ce qui est qu’a montrer ce qui devrait étre. Il commeng¢a par enseigner 
Je devoir dans un roman de passion. 

7 Analyse. — Au libertinage de ses contemporains, Rousseau oppose lexemple de Julie 
d’Etanges. Elle s’éprend de son précepteur Saint-Preux, comme Héloise d’Abélard. Mais son 
pére ne veut pas marier sa fille a un roturier. Elle Epouse M. de Wolmar et s’applique a 
racheter sa faute passée par l’'aveu loyal qu'elle en fait, et par ses vertus de femme et de mere. 
Confiant en elle, son mart installe chez lui Saint-Preux, soumettant ainsi les deux amants a 
une cruelle épreuve morale. Saint-Preux se domine a force d’honnéteté; Julie est soutenue par 
le respect de ses enfants et de sa religion. Mais son ancien amour vit toujours. En sauvant son 
fils tombé a l'eau, elle prend frord, et la mort (Fic. 231) la fait échapper @ temps a un danger 
toujours présent. : 

9° La vertu dans Ia vie champétre. — Au'surplus ces différents personnages 
doivent leurs vertus a leur caractére, mais aussi a la vie saine quils ménent a la 
campagne, loin de la corruption des villes. La maison de Wolmar est sans luxe, 


mais confortable : 
Touty est agréable et riant, tout y respire l’abondance et la propreté; rien n’y sent 
ja richesse et le luxe; il n’y a pas de chambre ou l’on ne se reconnaisse a la campagne 
et ot l’on ne retrouve toutes les commodités de la ville. (Partie IV, lettre 10.) 


1. Le titre complet est Julie ou la Nouvelle Héloise, ou Lettres de deux amants habitants d’une petite 
ville au pied des Alpes recueillies et publiées par J.-J. Rousseau. En employant ce procédé du roman par 
lettres, Rousseau se souvient de Clarisse Harlowe, roman de Richardson, traduit avec le plus grand 


succés par l’abbé Prévost en 1751. 


402 LA LITTERATURE PHILOSGPHIQUE 


Une admirable harmonie y régne entre les maitres et les serviteurs (cf. partie 
V, lettre 2) et A V’époque des vendanges on se méle en toute simplicité aux 
paysans du domaine: 

On dine avec les paysans et a leur heure aussi bien qu’on travaille avec eux. On 
mange avec appétit leur soupe un peu grossiére mais bonne, saine et chargée 
d’excelients iégumes... (Partie V, lettre 7.) 

3° Questions divesses. — On est loin a Clarens de la frivolité parisienne et 
tout prés de la calviniste Genéve : on y prend la vie au sérieux. Au milieu de leurs 
émotions sentimentales, Julie et Saint-Preux sont encore capables de discuter a 
fond dans de longues lettres les plus graves questions: le duel (Partie I, lettre 57), 
le préjugé de naissance (Partie I, lettre 62), la moralité du théatre (Partie II, 
lettre 17), le suicide (Partie III, lettre 22). ’éducation des enfants (Partie V, 
lettre 3), l’athéisme (Partie V, lettre 5); voila des sujets que le roman n’était pas 
encore habitué a traiter. 


LE CONTRAT SOCIAL. — Rousseau avait travaillé assez longtemps a un grand 
traité des Institutions politiques. Puis, effrayé de ’ampleur de sa matiére, il se 
contente d’en achever une partie, le Contrat social. 


1° But ¢e Pouvrage. — |] semble que ce scit une nouvelle contradiction de la 
part d’un apotre de l’état de nature que de s’instituer législateur. Mais il est obligé 
de reconnaftre la société comme un fait. Rousseau voudrait faire voir ce qu’elle 

devrait étre: 
Je veux chercher si, dans l’ordre civil, il peut y avoir quelque régle d’adminis- 


tration légitime et stire. en prenant les hommes tels qu’ils sont et les lois telles 
qu’elles devraient étre. (Livre I, début.) 


Ainsi, tandis que Montesquieu avait dégagé de ]’étude des gouvernements les 
principes qui les dirigent, Rousseau va déduire de principes généraux les régles 
du gouvernement. 


2° Analyse. — L’union d’hommes naturellement libres ne peut s’expliguer que par ’hypo- 
thése d’un contrat librement consentt gui garantit @ chacun ses droits, liberté, propriété, 
égalité. Telles sont les bases sur lesquelles est constitué V état (1). La souveraineté, qui doit 
étre absolue, appartient a la volonté générale, et, pourvu qu'elle ne soit pas corrompue par des 
brigues, elle tendra toujours & l’intérét commun. Les lots seront !a@uvre d’un législateur, étre 
d'essence supérieure, qui les adaptera au caractére du pays (Il). La démocratie convient aux 
betits Etats, l'artstocratie aux moyens, la monarchte aux nations opulentes. Mais le gotuver- 
nement doit toujours étre surveillé par le peuple, seul détenteur de la véritable souveraineté 
(111). Dans le détail de la constitution, on prendra certaines précautions pour en maintenir 
le principe, et, comme supréme garantie, on exigera des citoyens certaines croyances gue 
Rousseau estime indispensables a la conservation du corps social (IV). 


3° La politique de Rousseau.— L’idée dominante du Contrat social, est de 

substituer a la souveraineté du prince la souveraineté du peuple qui découle logi- 
quement du texte méme du contrat originel : 

Si done on écarte du pacte social ce qui n’est pas de son essence, on trouvera 

qu'il se réduit aux termes suivants: «Chacun de nous met en commun sa personne 


et toute sa puissance sous la supréme direction de la volonté générale; et nous 
recevons encore chaque membre comme partie indivisible du tout». (I, 6.) 
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Bien entendu cette souveraineté est inaliénable et, méme quand le peupie agit 
par des représentants, il reste le maitre absolu (II, 15). Dans ce systéme l’égalité 
est garantie: 

Au lieu de détruire l’égalité naturelle, le pacte fondamental substitue au con- 
traire une égalité morale et légitime 4 ce que la nature avait pu mettre d’inégalité 
physique entre les hommes. (I, 9.) 

Mais il n’en est pas de méme de la liberté, car l’individu est sacrifié a la 
tyrannie de Ja majorité: 

Quiconque refusera d’obéir a la vo- 
lonté générale y sera contraint par 
tout le corps: ce qui ne signifie autre 
chose sinon qu’on le forcera a étre 
TDL sem (Loy 7) 

Rousseau s’efforce d’empécher 
que la volonté générale soit faussée. 
I] dénonce le danger des coteries 
politiques; il cherche a maintenir 
les vertus sociales et c’est pour- 
quoi, tout en admettant la liberté 
de conscience, il exige une profes- 
sion de foi purement civile, avec 
quelques dogmes simples. (IV, 8.) 


EMILE. — Rousseau se rendait 
bien compte qu’on n/a rien fait 
pour réformer la société tant qu’on 
ue réforme pas lindividu. Depuis 
Je temps ou il rédigeait un Projel 
d’éducation pour les fis de M. de 
Mably, l’éducation le préoccupe ; 
ses entretiens avec Mme d’Epinay 
quand elle écrivait ses Lettres a 
mon fils, une longue lettre de la 
Nouvelle Héloise en font foi. De plus 
on écrivait beaucoup de traités 
pédagogiques au xvitte siécle (L’E- 
Ce Coe Jaw se ducation des Enfants de Locke, le 

FiG. 227. — Frontispice de l’Emile. (B.N.F.) Traité des Eludes de Rollin, etc.) et 
1 epee Coote ae a ienlaitenent maernel, ta suppression expulsion des: Jésuites (1762). les 
du maillot, les travaux manuels, la lecon d’orientation, etc. grands éducateurs du temps, offrait 
une bonne occasion de publier des théories nouvelles. 


7° Analyse. — A sa naissance, enfant sera nourr: par sa mére (Fic. 227). “/ignorera la tor- 
ture du maillot et on évitera avant tout de lui latsser prendre de mauvaises habitudes (i). Puts 
il passera aux mains de son précepteur qui Jusqu’ a douze ans ne S'occupera que de former sa 
santé et ses sens. Il n’apprendra rien, pas méme les fubles de Le Fontaine. « La lecture est le 
fléau de V'enfance » (Il). De douze a quinze ans se fera l'éducation intellectuelle, tout entiére 
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utilitaire et pratique. « A 
guot cela est-il bon? Voila 
déesormais le: mot sacré.» 
C'est par des legons de choses 
gu’Emile connaitra les €élé- 
ments de la géométrie, de la 
physique, de Vlastronomte, 
de la géographie. Et pour 
parer aux revers de fortune, 
il apprendra le métier de 
menuitster (Ill), A seize ans 
on formera son ceur a la 
pitié, a la charité; on fut 
mentrera Dieu dans la na- 
ture et la conscience dans 
Vhomme: c’est la Profession 
de foi du vicaire sayoyard (JV) 
(Fic. 228). /nereste plus gu’a 
marter Emile. On lui a ré- 
servé une jeune fille, Sophie, 
élevée suivant des principes 
analogues. On la lui présente 
et il 'épouse (V). 


2° La pédagegle de 
Rousseau. — Emile a un 
précepteur,mais sonvrai 
maitre c’est la nature. 

a) L’éducation négative. 
—Elever un enfant, c’est 
moins lui apprendre 
quelque chose que le 
préserver des mauvaises 
influences : 


Ie me thoss etalon & aes Me okie ee : Si ‘homme est bon par 
; ; ; ries ete eT - nature... il s’ensuit qu’il 
Fic, 228. — La Profession de foi du Vicaire savoyard. (B.N.I.) demeure tel tant que rien 

d’étranger a lui ne laltére... 
fermez donc l’enfance au vice, et le coeur humain sera toujours bon. (Lettre 4 Chris- 
tophe de Beaumont.) 


L’éducation est donc en réalité « négative » (Ibid.). C’est pourquoi l’autorité 
n’a pas a intervenir; la nature se chargera des réprimandes: 
N’offrez jamais A ses volontés indiscrétes que des obstacles physiques, ou des 
punitions qui naissent des actions mémes et qu’il se rappelle dans l’occasion: sans 
lui défendre de mal faire, il suffit de l’en empécher. (Emile, livre III.) 
Elle se chargera aussi des enseignements : 
Rendez yv 


drez curieux, 
sache rie 


otre éléve attentif aux phénoménes de la nature, bient6t vous le ren- 
.. Mettez les questions A sa portée, et laissez-les lui résoudre. Quw’il ne 
n parce que vous le lui avez dit, mais parce qu’il l’a compris lui-méme : 
qu’il n’apprenne pas la science, qu'il l’invente. (Livre II.) : 
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b) Valeur de la doctrine — L’Emile, comme les autres ouvrages de Rousseau, 
est purement théorique, et Rousseau lui-méme ne le croyait pas applicable. lly a 
bien des machinations compliquées dans cette éducation naturelle (voir les 
livres II et III). Est-il possible de séparer en périodes successives la formation 
des sens, de l’intelligence et du cceur? Est-il nécessaire de faire retrouver a 
chaque enfant toutes les découvertes de l’esprit humain? Mais le livre, dans son 
principe comme dans les détails, abonde en vues ingénieuses et justes. Vouloir 
une Ame libre et franche, une téte bien faite plut6t qu’une téte bien pleine, 
comme disait Montaigne, mettre l’enfance en contact avec les choses plut6t 
qu’avec les livres, ce sont 14 quelques-unes des idées directrices de la pédagogie 
moderne. 


LE SENTIMENT DANS L’GEUVRE DE ROUSSEAU. — N’étudier que les idées 
de Rousseau serait oublier une part non moins considérable et non moins 
importante de son ceuvre, celle du sentiment. 

1° La passion. — Son ame ardente le disposait 4 continuer la tradition du 
roman passionné inaugurée par l’abbé Prévost. La Nouvelle Héloise eut un 
succes d’attendrissement analogue a celui de Manon ou de Clarisse Harlowe de 
Richardson. Ce mélange de vertu et de passion balbutiante toucha les cceurs, 
surtout ceux des femmes : 


® 

Doux espoir, qui nourrissais mon ame et m’abusas si longtemps, te voila donc 

éteint sans retour! Elle ne sera point a moi! Je la perds pour toujours! Elle fait le 

bonheur d’un autre! O rage! 6 tourment de l’enfer!... Infidéle! ah! devais-tu 

jamais... Pardon, pardon, madame, ayez pitié de mes fureurs... Non, je ne vous 

ferai plus rougir de vous ni de moi. C’en est fait, il faut renoncer l'un a ]’autre, il 

faut nous quitter: la vertu méme en a dicté l’arrét; votre main l’a pu tracer. 
Oublions-nous... oubliez-moi du moins. (Nouvelle Héloise, 3° partie, lettre 19.) 

Le roman est plein de scénes touchantes: la colére de M. d’Etanges qui 
menace sa fille (Partie I, lettre 63), le départ de Saint-Preux (I, 65), la maladie de 
Julie (I, 14), le retour de Saint-Preux (IV, 6), la promenade sur le lac (IV, 17), la 
mori de Julie (VI, 11) (Fia. 231). 


2° Les sentiments personnels, — I] y a beaucoup du Rousseau amoureux de 
Mme d’Houdetot dans Saint-Preux. Il] se cache encore moins dans l’Emile, et les 
circonstances l’amenérent a se mettre directement en scéne. I] lui fallut défendre 
ses écrits dans sa lettre 4 l’archevéque de Beaumont (1763), dans ses Lettres 
- écrites de la Montagne (1764) et, quand Voltaire dans un pamphlet, Le sentiment des 
citogens (1765), eut révélé son intimité, défendre son caractére et sa conduite. Se 
peindre lui-méme tel qu’il était, voila son but dans les Confessions, les Dialogues 
et les Réveries : 

Je forme une entreprise qui n’eut jamais d’exemple et qui n’aura point d’imi- 
tateur. Je veux montrer a mes semblables un homme dans toute la vérité de la 
nature. (Confessions, Livre I, début.) 

Il n’a comme devancier que Montaigne, mais il s se prétend plus franc que lui 
Et en effet, tout en idéalisant son réle ou celui de ses amis, il ne nous cache 
aucune de ses pires faiblesses. On le trouve tel qu’il se crut, ou tel qu’il fut, petit 
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garcon indigné d’une punition imméritée (Con- 
fessions, partie I, livre I), apprenti maraudeur 
(id., ibid.), h6te complaisant de Mme de Warens 
(id., I, 6), etc., puis hanté par la crainte de la 
persécution: 


Ils le connaissaient ouvert et franc jusqu’a Yim- 
prudence, détestant le mystére et la fausseté : ils ont 
entouré de trahisons, de mensonges, de ténebres, de 
duplicité. (Rousseau juge de Jean-Jacques, 2° dial.) 


On le trouve enfin vieillard apaisé (Fic. 229. 
230), se promenant aux environs de Paris, 
a Ménilmontant ou i] fut renversé par un 
chien (Réveries d’un promeneur solitaire, 2° pro- 
menade), a la porte Maillot ot il régale d’ou- 
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Fig. 230. —- Rousseau herborisant dans le parc d’Ermenonville. 
(B.N.E.) 
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Fic. 229. — Le Rousseau champétre, sta- 
tuette populaire. (Colleciion de M. le 
marquis de Girardin.) 


blies tout un pensionnat (ibid., 
9e promenade), tout ému encore 
au souvenir de son séjour a Vile 
Saint-Pierre (ibid., 5° prome- 
nade), ot. il connut le bonheur 
au sein de la nature. 


3° Le sentiment de Ia nature. 
— Car la nature fut toute sa vie 
pour lui une amie fidéle et con- 
solante. Il Yaime pour les spec- 
tacles magnifiques qu’elle offre a 
Ses regards, les jeux de lumiére 
sur les montagnes ou l’éclatant 
coloris des fleurs : 
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Au levant, les fleurs du printemps, au midi les fruits de l’automne, au nord les 
glaces de l’hiver : elle réunissait toutes les saisons dans le méme instant... Ajoutez 
a tout cela les illusions de l’optique, les pointes des monts différemment éclairées, 
le clair-obscur du soleil et des ombres, et tous les accidents de lumiére qui en 
résultaient le matin et le soir. (Nouvelle Héloise, partie I, lettre 23). 


Il aime pour les curiosités qu’elle lui révéle, une fois qu’il s'est adonné a la 
botanique (Réveries, 5¢ promenade) (Fic. 229 et 230). Il aime pour les émotions 
quelle lui procure dans sa sauvagerie pittoresque : 

Jamais pays de plaine, quelque beau qu’il fit, ne parut tel 4 mes yeux. I] me 
faut des torrents, des rochers, des sapins, des bois noirs, des montagnes, des 
chemins raboteux 4 monter et 4 descendre, des précipices A mes cétés qui me 
fassent bien peur. (Confessions, partie I, livre 4.) 

fl Yaime parce qu'elle est sa confidente habituelle. Elle est le témoin de ses 
heures d’ivresse : 

Un torrent formé par la fonte des neiges roulait 4 vingt pas de nous une eau 
bourbeuse... Des foréts de noirs sapins nous ombrageaient tristement A droite. Un 
grand bois de chénes était 4 gauche, au dela du torrent... Au milieu de ces grands 
et superbes objets, le petit terrain ot nous étions étalait les charmes d’un séjour 
riant et champétre... « Quoi, dis-je 4 Julie, en la regardant avec un ceil humide,’ 
votre coeur ne vous dit-il rien ici, et ne sentez-vous point quelque émotion secréte 
a aspect d’un lieu si plein de vous?» (Nouvelle Héloise, partie IV, 17.) 

Il se réfugie prés d’elle dans ses keures de misantnropie (A Malesherbes, 
26 jany. 1762). Elle lui apporte l’engourdissement et le calme (Réveries, 5¢ prome- 
nade), en méme temps qu’une extase religieuse : 

Cette étourdissante extase... dans l’agitation de mes transports, me faisait écrier 
quelquefois « O grand Etre, O grand Etre! », sans pouvoir dire ni penser rien de 
plus. (A Malesherbes, 26 janv. 1762.) 

Ainsi Rousseau enrichit la littérature francaise d’un sentiment nouveau et 
complexe qui n’est ni la notion métaphysique de Buffon, ni la vision artistique 
et pittoresque de Bernardin de Saint-Pierre, mais essentiellement l’intuition 
d’un rapport entre notre étre et les choses. 


L’ART DE ROUSSEAU. — Rousseau n’écrit que dominé par sa sensibilité, 
et tout son art n’a pour but que de communiquer au lecteur, par une sorte de 
contagion, l’émotion qu’il éprouve. 

1° Le sens dramatique. — |] n’est pas un conteur spirituel comme Voltaire ou 
plein de verve comme Diderot. Il excelle 4 raconter pour toucher. Les person- 
nages sont vivants, il voit les gestes et les attitudes. Julie va mourir et son amie 
Claire consulte anxieusement le médecin : 

A V’instant Claire s’écrieen tendant a demi les deux bras: « Hé bien! monsieur!... 
le pouls?... la fiévre?... » La voix lui manquait, mais ses mains écartées restaient 
toujours en avant ; ses yeux pétillaient d’impatience, il n’y avait pas un muscle a 
son visage qui ne fait en action (Fic. 231). (Nouvelle Héloise, partie VI, lettre 11.) 

Rousseau ne manque pas d’ajouter le décor et toutes les circonstances qui 
peuvent rendre V’intérét plus poignant. Julie est atteinte de la petite vérole. 
Saint-Preux prévenu accourt, pénétre dans la chambre de la malade, Je soir, et 
couvre sa main de baisers (Nouvelle Héloise, III, 14). Méme une anecdote banale, 


, 
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M. Lambercier détruisant l’aqueduc édifié par Jean-Jacques et son cousin, racon- 
tée par Rousseau, prend une allure dramatique : 


O vous, lecteurs curieux de la grande histoire du noyer de la terrasse, écoutez- 
en l’horrible tragédie, et vous abstenez de frémir si vous pouvez..... Un aqueduc! 
un aqueduc! il frappe de toutes parts des coups impitoyables dont chacun portait 
au milieu de nos ceurs. (Confessions 1, 1.) 


2° L’éloquence. — Les scénes «sensibles» (FiG. 231) portent en elles-mémes leur 
vertu d’attendrissement ; 
les idées ont besoin du 
secours de l’éloquence. 

a) Les procédés ora- 
toires. — On trouve dans 
Rousseau tous les procé- 
dés oratoires: prosopopées 
(prosopopée de Fabricius 
dans le Discours sur les 
sciences et les arts), apos- 
trophes (apostrophe a la 
conscience, Emile, IV), in- 
terrogations répétées: 

S’il n’y a rien de moral 
dans le coeur de homme, 
d’ou lui viennent done ces 
transports d’admiration pour 
les actions héroiques, ces ra- 
vissements d’amour pour les 
grandes ames? Cet enthou- 
siasme de la vertu, quel rap- 
port a-t-il avec notre intérét 
privé? Pourquoi voudrais-je - 
étre Caton qui déchire ses 
entrailles, plut6t que César 
triomphant? (Emile, livreIV.) 

La période, un peu 
lourde,mais bien conduite, 
est fréquente. (On peut étu- 
dier a titre d’exemple dans 
le Discours sur I’ Inégalité, 
2e partie, le passage, trop 
Fig. 231. — La mort de Julie. (B.N.I.) long pour étre cité: « Tant 

que les hommes se con- 


tentérent..... On vit bientét Vesclavage et la misére germer et croitre avec les 
moissons. » Extraits Mornet, p. 75.) 


b) Liironie. — Quelquefois le trait se ramasse en une ironie amére. Ainsi 
Rousseau écrit a un archevéque : 
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Que vous en discourez 4 votre aise, vous autres hommes constitués en dignité! 
Ne reconnaissant de droits que les vétres, ni de lois que celles que vous imposez, 
loin de vous faire un devoir d’étre justes, vous ne vous croyez pas méme obligés d’étre 
humains. {Lettre a Christophe de Beaumont, fin.) 


I] analyse les sentiments du spectateur qui vient d’admirer au théatre la 
vertu et conclut par ce sarcasme un peu brutal : | 


Que voudrait-on qu’il fit de plus? Qu’il la pratiquat lui-méme? II n’a point 
de réle a jouer : il n’est pas comédien. (Leitre a d’Alembert, Extraits Mornet, p. 92.) 


Dans le Contrat social, volontairement écrit avec une logique plus froide, 
on voit encore souvent la flamme sombre d’une éloquence contenue : 


Les rois veulent étre absolus, et de loin on leur crie que le moyen de |’étre est 
de se faire aimer de leurs peuples. Cette maxime est trés belle, et méme trés vraie 
~ A certains égards : malheureusement on s’en moquera toujours dans les cours. 
(Contrat social, III, 6.) 
3° L’harmonie, — Diderot par fougue, Buffon par noblesse, avaient déja 
restitué dans notre prose la phrase oratoire. Rousseau, en musicien qu'il est, la 
dote d’une qualité nouvelle: ’harmonie, puissante ressource pour qui veut agir sur 
la sensibilité, Qu’on étudie dans la phrase suivante le rythme un peu alangui, les 
sonorités plei- 
nes, douces. 
prolongées pai 
le muet, on 
verra tout ce 
quelles ajou- 
tent a JVidée 
d’apaisement 
quwil s’agit de 
rendre: 


En sortant 
d’une longue et 
douce réverie, | 
me voyant entou- 
ré de verdure, 'de 
fleurs, d’oiseaux 
| etlaissant errer 
mes yeux au loin 
sur les romanes, 
ques rivages qui 
bordaient une 
vaste étendue 
d’eau claire et 
cristalline, | j’as- 
similais & mes 
fictions tous ces 
aimables objets, | 
et me trouvant 
enfin ramené par 
degrés a moi- 


iG. 2452, — Les derniers moments de Jean-Jacques Rousseau. (B.N.E.) 


3 i i Jean-Jacques Rousseau, sur le point de 
ne légende plus ou moins authentique nous montre t B: 
sats Vatcant Gaorle les fenélres par Thérése Levasseur, pour mieux voir encore une fois la nature. 
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méme et 4 ce qui m’entourait, | je ne pouvais marquer le point de séparation des fictions 
aux réalités, | tant tout concourait également a me rendre chére la vie recueillie et solitaire 
que je menais dans ce beau séjour! (Réveries, 5° promenade.) 

Ce sont la des effets poétiques. Lamartine dans le Lac en devra quelques-uns a 
Rousseau (Nouvelle Heloise, 1V, 17). 


CONCLUSION. — Comme homme, Rousseau mérite plus notre pitié que 
nos rigueurs, et il faut lui savoir gré d’avoir eu au moins la chimeére de la 
vertu. Comme écrivain, il a échafaudé sur la bonté originelle de Vhomme 
insuffisamment démontrée, un systéme fragile ot des idées excellentes voisinent 
avec des utopies dangereuses ou ridicules. Mais il a haté le renouvellement 
moral, social et littéraire. Grace a Emile les méres ont nourri leurs enfants, les 
jeunes gentilshommes ont manié le rabot ou la lime, l’éducation est devenue plus 
concréte. La Nouvelle Héloise a donné le gout de Ja nature sauvage. La Révolution 
a trouvé dans Je Contrat social les droits de homme et le culte de l’Etre supréme. 
Le lyrisme romantique, avec ses thémes principaux: le moi, Ja nature et Dieu, 
date de lui, aussi bien que le roman champétre de George Sand. Plébéien dans 
un siécle aristocratique, républicain dans une monarchie, protestant au milieu 
de catholiques, Suisse vivant en France, il ne ressemblait A personne, rien ne le 
soumettait A nos traditions nationales et classiques. C’est lui qui les a brisées, et 
on l’a suivi. 


BERNARDIN DE SAINT-PIERRE (1737-1814) 


VIE et CARACTERE. — 1° Le voyageur (1737-1771). — Né au Havre en 1737 
et devenu ingénieur des Ponts et Chaussées, Bernardin de Saint-Pierre aspirait aux 
fructueuses et paisibles fonctions qu’il croyait dues 4 son mérite. Son caracteére 
difficile l’obligea 4 courir le monde en quéte d’une place qu’il obtenait souvent, 
mais qu'il ne pouvait jamais garder. C’est ainsi qu'il alla en Hollande, en Russie 
dans le génie, en Pologne, en Autriche, en Allemagne, 4 l’Ile de France, comme 
capitaine ingénieur du roi. Mais bientét brouillé avec ses collégues, il dut rentrer 
en France. 

2° L’ami de J.-J. Rousseau (1771-1790). — Au milieu de ses démarches et 
de ses réclamations, il fit la connaissance de Rousseau. Tous deux se croyaient 
victimes de la société, tous deux aimaient la nature: ils étaient faits pour 
s’entendre. Bernardin se met alors a écrire. Il se fait connaitre par son Voyage 4 
U'Ile de France (1773), devient célébre par ses Etudes de la Nature (1784) et popu- 
laire par son roman de Paul et Virginie (1787). Il publia encore un conte, La 
Chaumiére indienne, en 1790. 

3° Le fonctionnaire (1790-1814). — Il avait la célébrité; la Révolution lui 
trouva enfin une place. Jl fut intendant du Jardin des Plantes (1792), puis 
professeur de morale A Ecole Normale et membre de l’Institut. L’Empire lui 
donna la croix et des pensions: remarié et choyé dans son ménage, il connut 
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uu bonheur égoiste qui adoucit un peu son humeur.|I] laissa aprés sa mort (1814) 
ses Harmonies de la Nature (1815). 


LA BONTE DE LA NATURE. — Cet ingénieur acaridtre a mis dans son 
ceuvre ses réves d’universelle bonté en continuant jusqu’a lexagération les 
théories de Rousseau. 

1° L’homme but final de toute Ia nature. — Bernardin de Saint-Pierre croit 
comme Rousseau que ’homme est bon naturellement (Harmonies, |. VI). Mais il 
est persuadé gue la nature est bonne aussi et dispose tout pour notre commodité. 
Elle nous fait apercevoir les fruits dans les arbres et les récifs dans la mer : 


C’est pour faire apercevoir de loin les fruits des végétaux dans leur maturité 
que la nature les fait contraster alors de couleur avec les feuilles qui les ombragent. 
(Harmonies, livre 1, Harmonies végétales des animaux.) 

La nature oppose pareillement, sur la mer, l’écume blanche des flots a la 
couleur noire des rochers, pour annoncer de loin aux matelots le danger des écueils. 
(Etude X.) 

Elle a disséminé ses productions pour faciliter les échanges : 


Elle fit naitre 4 la fois nos fléaux de nos croisades, et nos délices [le café] de 
la tasse d’un moine mahométan... Les consolations des peuples policés [le tabac, 
sortent de la pipe d’un sauvage. (Etude II. Bienfaisance de la nature.) 

Elle est aussi soucieuse de notre plaisir que de notre bien-étre. En elle les 
contraires se marient, se fondent dans une harmonie d’ou nait une satisfaction 
esthétique : 

Lorsque deux contraires viennent 4 se confondre en 
quelque genre que ce soit, on en voit naitre le plaisir, 
la beauté, ]’harmonie... La nature oppose les étres les 
uns aux autres, afin de produire entre eux des conve- 
nances... Je regarde cette grande vérité comme la clef 
de toute la philosophie. (Etude X.) 


2° La vie sociale régénérée par Ia nature. — 
Comme Rousseau encore, Bernardin de Saint- 
Pierre voudrait rendre la société meilleure en 
la rapprochant de la nature (voir Efude XIII). 
Il a d’excellentes intentions, demande un abri 
pour les tailleurs de pierres, de la musique pour 
les fous, un Elysée pour les bienfaiteurs de ’hu- 
manité. Dans cet Elysée des monuments de ce 
genre apprendraient aux hommes a s’entr’aider : 

Au-dessous d’un bas relief de marbre de couleur, 
qui représenterait des petits enfants buvant, mangeant 
Fic. 233. — Portrait de Bernardin de et se réjouissant, on lirait cette inscription: « Nous 


Saint-Pierre (B.N.E.) étions exposés dans les rues aux chiens, a la faim et 
au froid : une telle, de tel lieu, nous a logés, nous a 


vétus, et nous a rendu le lait refusé par nos méres. » (Elude XIII, d’un Elysée.) 


30 Le bonheur par Ia vie naturelle. — Pourtant le vrai bonheur ne se trouve 
quen dehors de la société des hommes. A la vie mondaine et corrompue, 


412 LA LITTERATURE PHILOSOPHIQUE 


Rousseau avait opposé dans la Nouvelle Héloisela vie champétre et saine. Bernar- 
din de Saint-Pierre lui oppose Vidylle gracieuse de Paul et Virginie. 


a) Analyse de Paul et Virginie. — Cest le récit de la tendresse de deux enfants elevés 
ensemble dans U’lle de France, au milieu d’une nature merveilleuse, et innocents comme elle. 
Une excursion quwils font pour demander la vie d’une esclave fugitive, une averse gui les 
surprend, leurs conversations prés d’une fontaine, leur coin favorit, sont tous les incidents 
de leur vie jusqu’au jour ow le monde les sépare. Virginie part pour [Europe chez une tante 
v est malheureuse, et périt au retour dans un naufrage. 


b) La thése. — Cette fable montre que 
Notre bonheur consiste a vivre suivant la nature et la vertu. (Avant-propos.) 


Paul et Virginie représentent l’Age d’or de ’humanité, la nature que n’a pas 
pervertie la société. Leur ignorance de toute morale et de toute science est la 
garantie de leur vertu: 


Jamais des sciences inutiles n’avaient fait couler leurs larmes; jamais les legons 
d’une triste morale ne les avaient remplis d’ennuis. Ils ne savaient pas qu’il ne faut 
pas dérober, tout chez eux étant commun; ni étre intempérants, ayant a discrétion 


des mets simples; ni menteurs, n’ayant aucune vérité 4 dissimuler. (Ed. Aimé 
Martin, in-4°, I, p. 524.) 
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LA PEINTURE DE LA NATURE. — Cette philosophie naive, touchante, et plus 


souvent ridicule, a fourni 4 Bernardin de Saint-Pierre l’occasion de peindre avec 
amour les différents spectacles de la nature. 


1° Les couleurs et Iles bruits. — La nature n’est pas pour lui comme pour 
Rousseau une amie dont la sympathie est toujours préte. C’est un décor et une 
musique dont nous devons savoir jouir. Elle nous offre des harmonies de couleurs 
que Bernardin de Saint-Pierre rend d’un pinceau précis. (Voir Etude X, des 
Couleurs.) 


Figurez-vous a l’horizon une belle couleur orange qui se nuance de vert et 
vient se perdre au zénith dans une teinte lilas, tandis que le reste du ciel est d’un 
Magnifique azur. Les nuages qui flottent ca et 14 sont d’un beau gris perle. Quelque- 
fois ils se disposent en longués bandes cramoisies de couleur ponceau et écarlate; 


toutes ces teintes sont vives, tranchées et relevées de franges d’or. (Voyage a l’Ile 
de France. Journal, juin 1768.) 


Elle a des mélodies profondes et mystérieuses quand les foréts sont agitée: 
par les vents. (Harmonies, |. Il. Harmonies aériennes des végétaux.) Bien loin que 
aous lui prétions nos sentiments, c’est elle qui en fait naitre dans notre Ame, 
comme un art aux ressources infinies. La pluie qui tombe, par exemple (Etude XI), 
la contemplation des ruines, nous pénétrent d’une intime mélancolie: 


Les ruines oti la nature combat contre l’art des hommes inspirent une douce 
mélancolie. Elle nous y montre la vanité de nos travaux et la perpétuité des siens. 
Comme elle édifie toujours lors méme qu'elle détruit, elle fait sortir des fentes de 
nos monuments des giroflées jaunes, des chenopodiums. des graminées, des cerisiers 
sauvages, des guirlandes de rubus, des lisiéres de mousses et toutes les plantes 


Ssaxatiles, qui forment par leurs fleurs et leurs attitudes les contr 
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agréables avec les rochers. (Etude XII.) pad eodate 
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2° L’exotisme. — Bernardin de Saint-Pierre avait, sur la piupart de sés 

contemporains, l’avantage de ‘connaitre la nature exubérante des tropiques. I 
voulut leur en donner une idée dans Paul et Virginie : 

J’ai taché d’y peindre un sol et des végétaux différents de ceux de l’Europe. Nos 

poétes ont assez reposé leurs amants sur le bord des ruisseaux, dans les prairies et 

sous le feuillage des hétres. J’en ai voulu asseoir sur le rivage de la mer, au pied 


des rochers, 4 l’ombre des cocotiers, des bananiers et des citronniers en fleur. 
(Avant-propos.) _ 


On a dans Paul et Virginie 1a vision d’une flore aux noms étranges, aux 
formes gracieuses et pleines. On aper¢oit aussi dans ces foréts luxuriantes une 
_faune exotique, des oiseaux au ramage et aux couleurs nouvelles. 


coNncLusion. — Bernardin de Saint-Pierre a donc développé le sentiment de 
la nature créé par Rousseau. I! y adjoignit la curiosité et surtout ’amour de la 
nature pour elle-méme, pour ses couleurs, ses bruits et ses parfums. Dans la 
partie pittoresque et méme philosophique de son ceuvre, Chateaubriand ne sera 
guére que l’héritier de Bernardin de Saint-Pierre. Nous sourions aujourd’hui des 
théories qui dans I’attendrissement général, a la veille de la Révolution, touchérent 
les coeurs. Nous admirons le peintre qui nous a procuré des sensations nouvelles 
et montré ainsi que notre langue n’était pas seulement capable d’exprimer des 
sentiments ou des idées. 
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Maury : Etude sur la vie et les euvres de Bernardin de Saint-Pierre. — M. Souriau: Bernardin de 
Saint-Pierre d’aprés ses manuscrits, 
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CHAPITRE XLVI 


LE THEATRE 
DANS LA SECONDE MOITIE DU XVIII® SIECLE 


ia tragédie. — Essais de renouvellement de la tragédie. 

Le drame. — Le genre. — Auteurs et ceuvres. 

La comédie : Beaumarchais. — Vie. — CEuvres. — Caraciére. ~ Theories littéraires. — 
La gaité. — La critique sociale. 


LA TRAGEDIE 


ESSAIS DE RENOUVELLEMENT DE LA TRAGEDIE. — Dans la seconde 
moitié du xvure siécle, la tragédie a un rival heureux, le drame. Pourtant 
elle se maintient en cherchant a se renouveler. 


1° La tragédie nationale. — Du Belloy (1727-1775) en entrant résolument dans 
la voie ouverte par Zaire et Adélaide du Guesclin de Voltaire, se fit une 
spécialité de la tragédie nationale. Son Siége de Calais (1765), qui mettait en scéne 
le dévouement d’Eustache de Saint-Pierre, eut un succés d’enthousiasme : le 
sentiment patriotique reprenait ses droits aprés les désastres de la guerre de 
Sept ans. Sa tragédie de Gaston et Bayard (1771) fut moins heureuse. C’est 


seulement un peu plus tard que le Chevalier sans peur et sans reproche allait 
devenir un type populaire. 


2° La tragédie shakespearienne. — Ducis (1733-1816), bien gu’auteur dun 
Cidipe chez Adméte (1778) et d’un C£idipe a Colone (1797), entreprit de faire a 
Shakespeare, 4 cété des modéles gréco-latins, la place que lui refusait Voltaire. 
Ignorant l’anglais, il adapta d’aprés des traductions les principaux drames du 
poéte anglais: Hamlet (1769), Roméo et Juliette (1772), Le roi Lear (1783), Macbeth 
(1784), Othello (1792). Mais son audace n’égale pas son admiration. C’est le patron 
classique quil impose aux héros de Shakespeare. Hamlet devient une sorte 
d’Oreste. Les sorciéres de Macbeth sont reléguées dans la coulisse, et remplacées 
par un songe. Desdémone s’appelle Hédelmone et périt plus noblement. d’un 
coup de poignard, etc. Mais pouvait-il bouleverser les habitudes du public? 


Alfred de Vigny luirméme ne traduira pas encore intégralement Shakespeare 
(voir p. 537). 


LE DRAME 
LE GENRE. — Malgré tous ses efforts la tragédie n’arrivait plus 4 contenter 


les spectateurs. Le succés de la comédie larmoyante avait montré de quel cété 
allaient leurs gotts. Mais, intermédiaire entre la comédie et la tragédie ce genre 
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nouveau n’ayait pas d’existence légale dans la poétique officielle du temps. 
Diderot entreprit de le constituer en dignité et de lui donner ses régles. 


le Les origines. — le drame répondait a un besoin. De plus en plus les 
bourgeois avaient pris le godt du théatre et les genres nobles tombaient en 
discrédit. Beaumarchais exprimait un sentiment général en disant : 


Que me font 4 moi, sujet paisible d’un état monarchique au xvi siécle, les 
réyolutions d’Athénes et de Rome? Quel véritable intérét puis-je prendre A la mort 
d’un tyran du Péloponése, au sacrifice d’une jeune personne en Aulide? Il n’y a 
dans tout cela rien 4 voir pour moi, aucune moralité qui convienne. (Essai sur le 
genre dramatique sérieux.) ® 


Deux drames anglais : Le Marchand de Londres, de Lillo (1731), et Le Joueur, 
d’Edouard Moore (1753), furent traduits en 1748 et 1762, admirés et bient6t imités. 
Le premier montrait les effets de la débauche chez un jeune homme sans volonté; 
le second, une famille désolée par la passion de son chef pour le jeu. Le genre 
bourgeois avait ses modeles. 

2° La peinture des conditions. — Diderot lui donne pour objet la peinture 
des conditions au lieu de celle des caractéres : 


DorvaL. — Il faut que la condition devienne aujourd’hui l’objet principal et 
que le caractére ne soit que l’accessoire. — Mor. — Ainsi vous voudriez qu’on jouat 
VYhomme de lettres, le philosophe, le commercant, le juge, l’avocat, le politique, le 
citoyen, le magistrat, le financier, le grand seigneur, lintendant? — DorvaL. — 
Ajoutez 4 cela toutes les relations : le pére de famille, l’époux, la sceur, les fréres. 
(Dorval et Moi, 3° entretien.) 


Ce n’était pas une révolution. Moliére n’a-t-il pas peint des grands seigneurs, 
des bourgeois, des médecins; Lesage, le financier? etc. La vraie nouveauté c’était 
de ne pas chercher le ridicule qui divertit, mais le sérieux qui trait naitre 
l’émotion. Par 1a le drame n’est ni la comédie, ni la tragédie, ni une fusion des 
deux; il est vraiment original. 

3° La philosophie. — ‘Il lest aussi parce que Jintention artistique est 
subordonnée a Vintention morale: 

O quel bien il en reviendrait aux hommes, si tous les arts d’imitation se 


proposaient un objet commun, et concouraient un jour avec les lois pour nous 
faire aimer la vertu et hair le vice! (Diderot : De la poésie dramatique, II.) 


Moliére prétendait bien instruire, mais en amusant. Diderot veut instruire 
directement, en préchant : 


Quelquefois j’ai pensé qu’on discuterait au théatre les points de morale les plus 
importants, et cela sans nuire 4 la marche violente et dramatique de I’action... 
C’est ainsi qu’un poéte agiterait la question du suicide, de ’honneur, du duel, de la 
fortune, des dignités et cent autres. (De la poésie dramatique.) 


Ains? le drame fut chargé de répandre les idées philosophiques qui détonnaient 
par trop dans la tragédie’. 

AUTEURS ET GEUVRES. — Ces théories discutables, mais intéressantes, 
devront attendre Augier et Dumas fils (voir p. 603) pour étre mises heureu- 
sement en pratique. 


1. Le drame respecte la régle des trois unités. Mais il est écrit en prose. 
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-40 Diderot. — Diderot échoua complétement dans le Fils naturel (1757), jové 
en 1771, et le Pére de famille (1758), joué en 1761. 


t 
. Nu 

a) Analyse. — Il y étudie ce qu'il appelle des « relations ». Un jeune homme, Dorval, qui 
est aimé d’une jeune fille Constance, mais en aime une autre, Rosalie, la fiancée de son amt 
Clairville, renonce a elle pour ne pas trahir les devoirs de lamitié. Heureusement, car au 

? opto 4 + 
moment ow Rosalie retrouve son pére, celut-ci reconnait en Dorval son fils naturel. Voila \e 
Fils naturel. ‘ ; ; . : : He 

M. d’Orbesson a deux enfants : Saint-Albin et Cécile. Saint-Albin aime une jeune fi le 
pauvre et vertueuse, Sophie; Cécile aime Germenil, fils d’un vieil ami de son pére.Le mariage 
de Saint-Albin est contrarié par la différence des conditions, et Vintervention du commandeur 
d’Auvilé, homme riche et méchant, beau-frére de d’Orbesson. Il se conclut pourtant, en méme 
temps gue celui de sa seeur, parce que Sophie, contre laquelle d’Auvilé a obtenu une lettre de 
cachet, est sauvée par Germenil et retrouve en d’Auvilé son oncle qui l'avait abandonnée. 
Voila \e Pére de famille. 

b) Les tableaux scéniques. — Ces sujets n’étaient pas plus mauvais que 
d’autres, mais Diderot n’a pas réussi a leur 
donner la vie. Il envisage trop les scénes 
comme devant offrir aux yeux des specta- 
teurs des tableaux touchants a la Greuze. 
On le voit bien par les indications qu’il 
ajoute pour les acteurs: 

En sortant de la salle, le Pére de famille con- 
duit ses deux filles ; Saint-Albin a les bras jetés 
autour de son ami Germenil; M. Le Bon donne 
la main 4 Mm™e Hébert; le reste suit, en confu- 
sion, et tous marquent le transport de la joie. 
(Le Pére de famille, V, 12.) 

c) L’emphase. — En voulant donner plus 
de naturel a l’action scénique, Diderot lui 
donne seulement plus d’apprét. Il en est 
de méme pour l’expression des sentiments. 
Rien n’est plus éloigné de la vérité que ie 
langage amphigourique et solennel qu’il 
préte a son pére de famille: z 

Mon fils, il y aura bientét vingt ans que je 
vous arrosai des premiéres larmes que vous 
m’ayez fait répandre. Mon cceur s’épanouit en 
voyant en vous un ami que la nature me don- 
nait. Je vous recus entre mes bras du sein de 
votre mére et vous élevant vers le ciel, et mé- 
lant ma voix a vos cris, je dis 4 Dieu: « O Dieu! 
qui m’avez accordé cet enfant, si je manque aux 
soins que vous m’imposez en ce jour, ou s'il ne 


La Brouette du Vinaigrier,de Sébastien Mercier, futau  - doit as répondre, Be regardez point a la He 


XVIII siécle Vun des drames les plus célébres et les plus de sa mére, reprenez-le.» (Le Pére de fa- 
caractéristiques. Dans cette scéne on voit le vinaigrier 


Fic. 234. —La Brouette du Vina/grier (A. II, sc.7). 
(B.N.1.) 


lominiqué qui est venu, en poussant sa brouette, de- mile, Il, 6.) : 
mander pour son fils la main de Mve Delomer, fille d’un . . 
riche négociant. Sur la brouette est un baril contenant Ce style prétentieux et sensible est une 


100.000 livres honnétement gagnées par le vinaigri t pee st ge 
offertes pour assurer le bonheur de ton fils re gee eS caracteristiques du drame. 
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2° Sedaine. — Sedaine (1719-1797) est le seul qui ait fait ceuvre durable dans 
ce genre. Ancien macon devenu homme de lettres, il est connu pour son épitre. 
A mon habit, pour des livrets d’opéras-comiques (Rose et Colas, Le Déserteur, 
Richard Ceur de Lion), pour une comédie en un acte: La Gageure imprévue (1768), 
que Beaumarchais utilisera dans le Mariage de Figaro (acte II) et surtout pour 
son drame Ee Philosophe sans le savoir (1765). 


a) Analyse du Philosophe sans le savoir. — Un commergant, M. Vanderk, marie sa fille. 
Mais tandis qu'il sourit & tout son monde en féte,il a Vangoisse au cwur. Son fils s’est pris, la 
veille, de querelle avec un officier, Desparville, qui raillait la profession de commergant, et en ce 
moment méme il est sur le terrain. Et a Vinstant ot Vanderk vient d’avancer a M. Despar- 
ville pére argent d’une lettre de change avec lequel celui-ci compte favoriser la fuite de son 
fils aprés sa victoire certaine, il entend trois coups frappés a la porte. C'est le signal qui 
doit lui annoncer la mort de son fils. Heureusement cest une erreur; les jeunes gens se 
sont réconciliés. Les réjouissances de famille peuvent continuer. 

b) L’apologie du commerce. — Cette piéce, émouvante et simple, répond 
exactement a la définition de Diderot. Sedaine y fait l’apologie de la profession 
de commerc¢ant en des termes qui rappellent ceux de Voltaire dans les Lettres 
Anglaises (voir p. 367) : 

M. VANDERK pére. — Quel état, mon fils, que celui d’un homme qui, d’un trait 
de plume, se fait obéir d'un bout de l’univers 4 J’autre! Son nom, son seing n’a pas 
besoin, comme la monnaie d’un souverain, que la valeur du métal serve de caution 
a ’empreinte : sa personne a tout fait : il a signé, cela suffit... Nous sommes, sur la 
surface de la terre, autant de fils qui lient ensemble les nations, et les raménent a 
la paix par la nécessité du commerce. (II, 4.) 

3° Auteurs divers. — I) y eut, jusqu’a la Révolution, un nombre considérable 
de drames représentés sans qu’aucune ceuvre de valeur mérite d’arréter l’attention. 
Il suffit de signaler l’échec de Beaumarchais dans ce genre avec Eugénie (1767); 
Les Deux Amis (1770), La Mére coupable (1792), suite du Mariage de Figaro, et les 
tentatives de Mercier, tempérament fougueux, révolté contre les régles dans son 
traité du Thédtre ou Nouvel essai sur l’Art dramatique (1773), auteur applaudi de la 
Brouette du Vinaigrier (Fic. 234), qui essaya du drame historique -et national : 
Jean Hennuyer (1772), La Destruction de la Ligue (1782), La Mort de Louis XI (1783). 

Le drame, qui avait eu la noble ambition d’avoir une action sociale, n’aboutit 
qu’a une production de plus en plus médiocre, gatée par une sensiblerie fade et 
déclamatoire. Créé pour la bourgeoisie, il ne songea bientét plus qu’a plaire au 
peuple et devint le mélodrame. 


LA COMEDIE — BEAUMARCHAIS (1732-1799) 


WIE. — 1° La fortune (1732-1772). — Fils d’un horloger parisien, Pierre- 
Augustin Caron débute dans le métier de son pére, puis il se pousse a la cour et 
devient maitre de harpe de Mesdames, filles de Louis XV. Il achéte avec le titre de 
secrétaire du roi (1761) sa noblesse, et prend le nom d’une terre de sa femme: de 
Beaumarchais. Comme ie meilleur des titres est encore l’argent, il s’enrichit dans 
des spéculations avec le financier Paris-Duverney, 
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2° La glolre (1772-1784). — Mais les difficultés survinrent. Beaaaerae eut 
vers le méme temps une affaire avec le duc de Chaulnes et deux procés, Pun avec 
les héritiers de Paris-Duverney, l’autre avec le conseiller Goézman, rapporteur, 
qui V’accusait de tentative de corruption. Il sortit de cet imbroglio condamne, 
mais triomphant, grace 4 ses Mémoires (1774-1775), pamphlet étincelant qui mit les 
rieurs de son coté. Déchu de ses droits civiques, il poursuit sa rehabilitation avec 
une activité dévorante, agent secret de la cour, fournisseur d’armes = insurgées 
d’Amérique, fondateur de la Société des Auteurs dramatiques, etc:, Vobtient, et 
avec tout cela trouve moyen d’écrire le Mariage de Figaro, de le faire repre- 
senter (1784) malgré la censure, malgré le garde des sceaux, malgré le roi, avee la 
complicité de la cour et des salons, et de le mener par une adroite réclame 
jusqu’a la centiéme. 
3° La ruine (1784-1799). — Ce fut la son apogée. 
La Révolution le ruina. Tantot agent de la Con- 
vention, tantdt suspect, il ne sauva que sa téte. 
Réfugié 4 Hambourg, il y connut la détresse, 
puis rentra en France, retrouva quelque popu- 
larité et mourut en 1799. 


G@EUVRES. — Beaumarchais a écrit quatre 
Mémoires (1774-1775) a propos de l’affaire Goéz- 
man; trois drames: Eugénie (1767), Les Deux 
Amis (1770), La Mére coupable (1792); deux co- 
médies : Le Barbier de Séville (recu 4 la Comédie- 
Fran¢aise en 1772, interdit en 1774, joué en 1775); 
Le Mariage de Figaro (recu en 1778, représenté 
en 1784); un opéra philosophique, Tarare. 


CARACTERE. — Beaumarchais (FIG. 235) n’est 
écrivain que par aventure; c’est avant tout un 
homme @affaires prodigieusement actif et adroit : 

J'ai toujours été trop sérieusement occupé pour 
chercher autre chose qu’un délassement hounéte dans 
les lettres. (Essai sur le genre dramatique sérieux.) 

1° La ténacité. — Son mérite est dans sa persévérance. Jamais, dans sa 
vie ballottée d’aventure en aventure, il n’a désespéré. Louis XV meurt juste. au 
moment ou il lui avait promis sa réhabilitation. I] écrit: 

Les choses en étaient 14 quand le diable, qui berce ma vie, m’a enlevé mon 
protecteur et mon maitre... Un autre s’en pendrait: mais comme cette ressource 
ne me manquera pas, je la garde pour la fin; et en attendant que je dise mon 
dernier mot la-dessus, je m’occupe a voir lequel, du diable ou de moi, mettra le 


plus d’obstination, lui 4 me faire choir, et moi A me ramasser: c’est A quoi j’emploie 
ma téte carrée. (A M.***, 26 juin 1774.) 


Fig. 235. — Portrait de Beaumarchais. 


2° La bonhomie. — Il y a en lui beaucoup de Figaro. Il ne se géne pas de 
scrupules. Mais ‘il a le coeur sensible, une charité active, et en définitive, il fut 
plus souvent trompé que trompeur : 
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Je souriais, avant-hier au soir, du magnifique éloge que vous faisiez de moi, en 
attestant que je suis dupe de tout le monde. Etre dupé par tous ceux qu'on a 
obligés, du sceptre jusqu’a la houlette, c’est étre victime et non dupe. Au prix 
d’avoir conservé tout ce que l’ingrate bassesse m’a ravi, je ne voudrais pas une 
seule fois m’étre comporté autrement. Voila ma profession de foi. (A M. de Talley- 

rand, 1798.) 
Ce serait 14 son excuse,-si la séduction de son esprit ne prédisposait pas 

a indulgence a son égard. 


THEORIES LITTERAIRES. — 11] semble naturel que ce brasseur d’affaires 
soit revenu a la comédie d’intrigue abandonnée. 
1° L’intrigue et Ia gaité. — Depuis Regnard, les comédies gaies étaient 


rares. Les idées morales ayaient envahi la scéne. Beaumarchais a voulu restituer 
la franche Saité de la comédie d’intrigue : 


A force de nous montrer délicats, fins connaisseurs, et d’affecter l’hypocrisie 
de la décence auprés du relachement des mceurs, nous devenons des étres nuls, 
incapables de s’amusev..... Déja ces mots si rebattus: bon ton, bonne compagnie... 
ont détruit la franche et vraie gaité qui distinguait de tout autre le comique de 
notre nation. Apportez-y le pédantesque abus de ces autres grands mots: décence et 
bonnes mceurs..... et vous connaitrez a peu prés ce qui garrotte le génie, intimide 
tous les auteurs et porte un coup mortel a la vigueur de l’intrigue, sans laquelle il 
n’y a pourtant que du bel esprit 4 la glace et des comédies de quatre jours. (Pré- 
face du Mariage de Figaro.) 


2° La satire sociale. — Mais, d’autre part, le parti philosophique avait montré 
Vaction que pouvait avoir le théatre sur lopinion : 
Le théatre est un géant qui blesse 4 mort tout ce qu’il frappe. (Ibid.) 
Beaumarchais s’en servit pour faire la critique, non plus des travers humains, - 
mais des abus sociaux: 
Les vices, les abus, voila ce qui ne change point, mais se déguise en mille 
formes sous le masque des mceurs dominantes; leur arracher ce masque et les 


montrer 4 découvert, telle est la noble tache de l’‘homme qui se voue au 
théatre. (Ibid.) 


LA GAITE. — Beaumarchais rejoint donc les traces perdues de Moliére et 
de Regnard: il entend tout d’abord amuser. 


7° Analyse du Barbier de Séville. — Il reprend un sujet qui a fait ses preuves: le triomphe 
de la jeunesse et de amour assuré par un valet adroit. Le docteur Bartholo est décidé a 
épouser sa pupille Rosine. Mais grilles et verrous n’empéchent pas que le comte Almaviva, 
sous le nom du bachelier Lindor, atdé de son ancien valet Figaro, devenu barbier et apothi- 
caire, ne parvienne a pénétrer prés d’elle déguisé en cavalier, puts en éléve de don Bazile, 
maitre a chanter, sot-disant indisposé. Par malheur Bazile arrive; mais une bourse le 
convainc facilement gu’il a la fiévre et doit aller se coucher. Par suite d'un malentendu, 
Rosine a prévenu Bartholo gu’ Almaviva doit Venlever dans la nuit. Le jaloux le laisse entrer 
par la fenétre, et retire l’échelle croyant le tenir prisonnter. Mars Wd est trop tard. Quand 4 
revient, le comte et Rosine ont signé le contrat de mariage qu’il avait fait préparer pour lut. 


2° Analyse du Mariage de Figaro.— Les mémes personnages se retrouvent dans \e Mariage; 
seulement la situation est retournée. Figaro avait fait le mariage du comte ; cette fois est le 
comte gui veut empécher le sien. Figaro dott épouser la riante et verdissante Suzanne, femme 
de chambre de la comtesse, mais elle est fort au gont d’Almaviva, un peu las de Rosine. Cest 
un duel gui s’engage entre le maitre et le valet. Dans cette « folle journée » les péripéties 
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s‘accumulent: le comte est jaloux de Chérubin, filleul de la comtesse; Figaro retrouve dans 
Bartholo et Marceline son pere et sa mére (FiG. 236), et le soir il monte la garde,tout en déclamant 
contre la société, devant un kiosque du jardin, o Almaviva a donné rendez-vous a@ Suzanne. 
Mats c’est la comtesse qui s’y rend sous les habits de Suzanne, et le comte confondu est obligé 
de demander son pardon et de consentir au mariage de Figaro. 

3° Le mouvement de l’intrigue. — Une analyse succincte de ces piéces ne 
saurait donner une idée exacte des quiproquos amusants qui les remplissent, ni 
de la vie intense qui les anime. 

a) Le renouvellement des caractéres. — Tout en reprenant 4 Moliére, 4 Regnard, 
les types classiques de la comédie dintrigue, Beaumarchais les rajeunit. On 
songe 4 l’Ecole des Femmes et aux Folies amoureuses', mais les différences sautent 
aux yeux. Rosine n’a pas la niaiserie d’Agnés; c’esi une adroite complice, qui 
portera sans embarras la couronne de comtesse. Almaviva n’est pas un amoureux 
timide; c’est un grand seigneur qui connait son pouvoir et ses droits, et qui méme 
en abuse; plus tard il sera un rival redoutable. Bartholo n’est pas un maladroit 
comme Arnolphe, sa jalousie est trés clairvoyante. Figaro est aussi habile que 
Scapin; mais il est émancipé; il est barbier, apothicaire et méme auteur. (Voir 
Barbier, I, 2, et Mariage, V, 3.) 

b) Les péripéties. — Or, les personnages ayant plus de vérité, la piéce a, du 
méme coup, plus de mouvement, comme le fait remarquer Beaumarchais. (Letire 
sur la critique du Barbier de Séville.) On retrouve bien les procédés habituels: 
déguisements: Almaviva en soldat et en maitre de musique (Barbier, I, 13; Il, 12), 
Chérubin en femme, la comtesse en suivante (Mariage, IV, 4, et 5); jeux de cache- 
cache (Mariage, I, 9); soufflets égarés (Mariage, V, 7), etc. Mais Vintrigue est plus 
serrée, la victoire disputée. Bartholo démasque Almaviva (Barbier, III, 12). 
Almaviva devine la présence de Chérubin dans le cabinet de sa femme (Mariage, 
II, 10 et suiv.). Dans les deux camps on connait les émotions de la défaite et de 
la jalousie, et le public s’amuse A marquer les points. 


4° L'esprit. — La est la gaité de la piéce en méme temps que dans la verve 
spirituelle de Figaro. Sans doute, on rit 4 occasion du Allez vous coucher, Basile 
Barbier, (III, 11), de l’espiéglerie sentimentale de Chérubin, du bégaiement de 
Brid’oison, mais c’est Figaro qui fait notre joie. Il a des réponses d’une logique 
déconcertante : 


BaRTHOLO. — Que direz-vous, monsieur le zélé, A ce malheureux qui baille et 
dort tout éveillé? et l’autre qui, depuis trois heures, éternue A se faire sauter le 
crane et jaillir la cervelle! — Ficaro. — Eh! parbleu! je dirai 4 celui qui éternue: 
Dieu vous bénisse, et Va te coucher A celui qui baille. (Barbier, III, Day 


Il en a d’autres d’une impertinence impayable : 


BARTHOLO, — Vous le prenez bien haut, monsieur. Sachez que, quand je dispute 
avec un fat, je ne lui céde jamais. — Ficaro (lui tournant le dos). — Nous différons 
en cela, monsieur. Moi, je lui céde toujours. (Barbier, IT, 5:3) 


Queiquefois il s’amuse lui-méme A une sorte de monologue fantaisiste : 


1. ll y a aussi des souvenirs de la Précaution inutile de S [ é 
Raaineatie: i carron, de la Gageure imprévue de 
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Avec God-dam ! en Angleterre on 11e manque de rien nulle part. Voulez-vous 
tater d’un bon poulet gras ? Entrez dans une taverne et faites seulement ce geste au 
garcon. (Il tourne la broche.) God-dam! On vous apporte un pied de beeuf salé sans 
pain. C’est admirable !... etc. (Le Mariage, ill, 5.) 


Trés nettement, dans la comédie de Beaumafchais, le comique de mots prend 
une importance capitale. 


LA CRITIQUE SOGIALE!, — Lesprit est aussi une arme. Voltaire n’en 
avait point d’autre. Beaumarchais 
en avait fait l’essai dans ses Me- 
motres ; il continue A s’en servir, 
dans le Mariage de Figaro particu- 
liérement. 


1° Les différents abus. — || a des 
_raisons d’en vouloir personnellement 
a la justice. I] la montre rendue légeé- 
rement par le comte (Mariage, III, 15) 
(Fic. 236), et il la personnifie dans un 
juge bégue, Brid’oison, petit-fils du 
Bridoye de Rabelais (voir p. 76). 
Brid’oison ne voit @important dans 
la justice que la forme: 

Parce que la forme, voyez-vous, la for. 
me! Tel rit d’un juge en habit court, qui-i 
tremble au seul aspect d’un procureur en 
robe. La forme. La-a forme! (Mariage de 
Figaro, Ill, 14.) 

Il est plus choqué du prix méme 
que de la vénalité des charges, « qu’on 
ferait mieux de donner pour rien » 
(ibid.). 

La noblesse n’est pas ménagée da- 
vantage, déja dans le Barbier. Elle est 
dure et immorale: 


1. Il ne faut pas oublier qu’entre le Barbier 
et le Mariage se placent l’affaire Goézman et 
Fic. 236. — Le Mariage de Figaro (Acte III). (B.N.1.) les Mémoires de Beaumarchais. Il avait re- 
Le comte sep re preside od in aaeaetin hs Cooke Mhalpest al mis a la femme du conseiller Goézman, pour 
Fo tele einolo (a pauche); Figaro (a droite) discutent @81r Sur son mari, cent louis 3 une montre et 
entre eux. — Au bas, un mot de Brid’oison. gquinze louis pour le secrétaire. Quand il eut 
perdu son procés, on lui rendit honnétement 

les cent louis et la montre. I eut le tort de ne point s’en contenter et de réclamer les quinze louis 
ilu secrétaire. On lui répondit par un procés en tentative de corruption. Beaumarchais résolut alors 
Ven appeler a lopinion. De 14 quatre Mémoires successifs ot il essaie d’exposer son affaire, ou 
il se défend des attaques contre sa moralité, et couvre de ridicule son juge et sa femme (voir surtout 
le 4° Mémoire). Le conseiller dut vendre sa charge. Mais les Mémoires furent condamnés au feu et 
Beaumarchais « blAmé » c’est-a-dire déchu de ses droits civils. Son ressentiment explique J’allure 


plus audacieuse'et mordante du Mariage et la satire de la justice qu’il contient. 


. 
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Je me crus trop heureux d’en étre oublié, persuadé qu’un grand nous fait assez 
de bien quand i] ne nous fait pas de mal. 3 

Aux vertus qu’on exige dans un domestique, Votre Excellence connait-elle 
beaucoup de maitres qui fussent dignes d’étre valets ? (Le Barbier, I, 2.) 

Elle vit aux dépens de la ‘nation. Pour étre courtisan, « Recevoir, prendre 
et demander, voila le secret en trois mots ». (Mariage, II, 2.) Figaro ne tarit pas 
non plus d’épigrammes contre la censure, les emprisonnements arbitraires, le 
favoritisme : 4 

Je vois du fond d'un fiacre baisser pour moi le pont d'un chateau fort a 
Ventrée duquel je laissai l’espéramce et la liberté... On pense a moi pour une place, 
mais par malheur, j’y étais propre: il fallait un calculateur,ce fut un danseur qui 
Vobtint. (Mariage, V, 3.) 

2° L’apologie du peuple. — Mais ia vraie portée du Mariage est plus encore 
dans la donnée méme du sujet qui fait de Figaro l’adversaire d’Almaviva. Celui-ci 
veut lui prendre sa femme: 


Non, monsieur le comte, vous ne l’aurez pas... Parce que vous étes un grand 
seigneur, vous vous croyez un grand génie! Noblesse, fortune, un rang, des places, 
tout cela rend si fier! Qu’avez-vous fait pour tant de biens ? Vous vous étes donné 
la peine de naitre et rien de plus: du reste, homme assez ordinaire ! Tandis que 
moi, morbleu! perdu dans la foule obscure, il m’a fallu déployer plus de science 
et de calculs pour subsister seulement, qu’on n’en a mis depuis cent ans 4 gouver- 
ner toutes les Espagnes ; et vous voulez jouter... (Mariage de Figaro, V, 3.) 

Ce n’est plus un valet qui parle, c’est le tiers-état dressé en face de la noblesse 
et qui réclame sa place. Et comment n’aurait-il pas: le public pour lui, puisque 
le droit est de son cété ? (Préface.) Et de la lutte, c’est Almaviva qui sort vaincu 
et penaud. 


CONCLUSION. — /-e Mariage de Figaro est bien Y’abontissement du mouvement 
dramatique de cette fin du xvimte siécle. La tragédie s’étiole; le drame n’arrive pas 
a prendre une forme vivante et artistique. Mais la comédie se reléve triomphante 
et rajeunie. Toutes les critiques formulées par les uns et les autres S’y condensent 
en mots meurtriers, y prennent corps en des personnages symboliques. C’était 
Louis XVI qui avait vu juste en disant « qu’il faudrait détruire la Bastille pour 
que la représentation de la piéce ne fat pas une inconséquence dangereuse ». Et 
malgré tout ce qu’elle contient d’actualité, la comédie de Beaumarchais n’a pour 
ainsi dire pas de rides. En effet, personnages pleins de vie, intrigue bien menée, 
questions sociales abordées sur la scéne, fusées d’esprit, style alerte et cinglant, 
tout cela, c’est le programme de la coméaie moderne. 
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CHAPITRE XLVII 


ANDRE CHENIER 1762-1794) 


Les poétes du XVIII* siécle. — Faiblesse de cette poésie. 

André Chénier. — Vie. — CEuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Le 
poéte élégiaque. — Le poéte scientifique. — Le poéte politique. — Le poéte 
‘antique. — Chénier précurseur. 


LES POETES DU XVIII? SIECLE (Fic. 237). — A voir seulement la liste des 
poétes du xvue siécle et la variété des genres qu’ils ont cultivés, on pourrait croire 
que le xvurre siécle fut une grande époque poétique. On peut citer, Voltaire a part, 
des poétes lyriques: J.-B. Rousseau (1671-1741), auteur d’épitres, d’allégories, mais 
surtout d’odes et de cantates. — Ecouchard-Lebrun, dit Lebrun-Pindare (1729 


1807), dont les Odes 
célébrérent succes- 
sivement Louis XV, 
Louis XVI, la Révo- 
lution, la Conven- 
tion, Robespierre et 
Bonaparte. — Des 
poétes religieux : 
Louis Racine (1692- 
1763; La Grace, 1720, 
la Religion, 1742), Le 
Franc de Pompi- 
gnan (1709-1784). — 
Des fabulistes : 
Florian (1755-1794), 
Arnault (1766-1834). 
— Des poétes des- 
criptifs : Saint-Lam- 
bert (1716-1803 ; Les 
Saisons, 1769), Rou- 
cher (1745-1793, Les 
Mois, 1779), et sur- 
tout Delille dont la 
mort parut un deuil 
national (1738-1813 ; 
Traduction des 
Géorgiques, 1769, les 


Frc. 237. — Les derniers classiques. (B.N.E.) 
VIIIe siécle : 1° André Chénier ; 2° Demoustiers 
3° Ducis; 4* Delille; 5° Boufflers ; 6° Saint-Lambert ; 7° Parny ; 8° Colardeau. 


La gravure réunit huit poétes de la fin du X 


424 LA FIN DU CLASSICISME 


Jardins, 1782, les Trois Régnes de la Nature, 1809). — Des poétes légers : Gresset 
(1709-1777 ; Vert-Vert, Le Caréme impromptu, Le Lutrin vivant), Parny (1753-1814 ; 
Poésies érotiques, 1778). — Des auteurs de Satires et d’épitres : Gilbert (1751-1780), 
Marie-Joseph Chenier (1764-1811). 


FAIBLESSE DE GETTE POESIE. — De tant de vers, il reste quelques traits 
agréables ou spirituels, quelques épigrammes mordantes, mais trés peu de 
poésie. 

1° Absence de sentiment. — C’est que, selon le mot de Chénier, «le coeur seul 
est poete ». Or, au xvue siécle, ou l’on est « philosophe » et les idées préoccupent 
plus que les sentiments, ou l’on recherche le plaisir plus que la passion et l’on se 
contente du madrigal. Au surplus, depuis Malherbe, le vers n’est plus le confident 
du coeur. Sans doute Gilbert soupire harmonieusement ses Adieux a la vie ; 
Marie-Joseph Chénier s’indigne d’étre accusé de n’avoir pas empéché la mort de 
son frére (Discours sur la Calomnie). Mais ce sont 1a des exceptions. 


20 Absence de pittoresque. — De méme si I’on voit la nature, on ne sait pas 
la rendre, parce que l’ceil n’est pas exercé a en observer les formes et les cou- 
leurs, et que l’Ame n’en est pas touchée. Delille, décrivant la mer de glace, en fait 
le « temple des frimas »; c’est 1a que l’hiver « tr6ne » et « tient sa cour »: 

De neiges, de glacons entassements énormes, 

Du temple des frimas colonnades informes, 

Prismes éblouissants dont les pans azurés, 

Défiant le soleil dont ils sont colorés, 

Peignent de pourpre et d’or leur éclatante masse, 

Tandis que, triomphant sur son tréne de glace, 

L’hiver s’enorgueillit de voir l’astre du jour 

Embellir son palais et décorer sa cour. (L’Homme des Champs.j 

Entre la sensation et expression viennent s'interposer des formes tradition- 
nelles qu’on prend pour des élégances. 


3° Abus des procédés. — La simplicité parait contraire a la poésie. Méme les 

défenseurs du vers comme Voltaire (voir la préface d’(Edipe et le Discours sur la 
tragédie, en téte de Brutus ov il répond a La Motte, cf. p. 332) ne lui voient dautre 
valeur que la difficu]té vaincue, sans soupconner que le rythme et ’harmonie 
puissent ajouter a la pensée. Dés qu’on quitte le discours en vers, la satire ou 
lépitre, pour aborder les grands genres poétiques, l’ode ou le poeéme didactique, 
on croit nécessaire d’embellir cet art factice d’ornements de convention. Les deux 
principaux sont la mythologie et la recherche du style noble. Il n’y a pas de prin- 
temps sans Flore et sans Zéphyr: 

Pour vous l’amante de Céphale 

Enrichit Flore de ses pleurs ; 

Le Zéphyr cueille sur les fleurs 

Les parfums que la terre exhale. (J.-B, Rousseau, Odes, Ty) 


Les termes techniques ou familiers sont bannis comme bas: 


De 1a la nécessité employer des circonlocutions timides, d’avoir recours a la 


lenteur des périphrases, enfin d’étre long de peur d’étre bas : de sorte que le destin de 
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notre langue ressemble assez a celui de ces gentilshommes ruinés qui se condamnent 
a l'indigence plutét que de déroger. (Delille, Préface de la traduction des Géorgiques.) 


Delille se soumet pourtant a. cette rigueur du goat qu’ déplore. I] 
est persuadé qu'il a respecté son vers quand il a appelé des pores « ces vils 
animaux dans la fange engraissés ». Canon ou boussole sont des termes de 
métier : ils deviennent « l’airain tonnant » et « aimant fidéle au pole ». Comment 
alors oser dire en vers qu’on prend une tasse de café ou de thé? Voici : 

La féve de Moka, la feuille de Canton 
Vont verser leur nectar dans 1’émail du Japon. (Les Trois Régnes, ch. I.) 

Ainsi Pingéniosité tenait lieu d’inspiration a ces versificateurs. Mais en dépit 
de*leur succés et de quelques vers heureux, on pourrait dire qu'il n’y a pas eu 
de vrai poéte au xvuie siécle si nous n’avions André Chénier. 


ANDRE CHENIER 


wre. — André Chénier naquit en 1762, d’une mére grecque, a Constantinople 
(Voir Elégies, I, 17'), ou son pére était consul général de France. Ramené tout jeune 
(Fic. 238) en France, il y fut élevé et écrivit dés le collége ses premiers vers. I] entra 
dans les armes sans goat et donna bientét sa dé- : 
mission pour raison de santé. Aprés un voyage en 
Italie, et quelques années d’une vie a la fois stu- 
dieuse et dissipée a Paris, il partit pour Londres 
en 1787 comme secrétaire de |’ambassadeur de 
France. Epris des horizons et d’un art lumineux, il 
n’aima ni le climat ni les poétes de l’Angleterre 
(Voir éd. citée' p. 432). A son retour (1790), il fit 
partie de la Société Trudaine qui devint la Société 
des Amis de la constitution. Partisan des idées 
nouvelles, il était ennemi de toute violence, pré- 
para avec Malesherbes la défense de Louis XVI, 
et s’éleva vivement contre les Jacobins dans 
des articles du Journal de Paris et dans ses 
poémes: le Jeu de Paume et l’Hymune sur les Suisses 
de Chateauvieux. Arrété par hasard et enfermé 
A Saint-Lazare (Fic. 239), il fut une des der- 
niéres victimes de la Terreur. Son pére ni son 
rére ne réussirent a lV’arracher a la mort. Il Fig. 238. — André Chénier enfant. 
monta a l’échafaud le 25 juillet 1794. Deux jours <oN-E} 
plus tard, la réaction thermidorienne, qui leit sauvé, commencait. 


GUYVRES. — | Etat d’inachévement de ses poémes. — J] n’avait publié que 
deux piéces de vers: Le Jeu de Paume et l’Hymne aux Suisses de Chateauvieuzx, et 
des articles politiques dans le Mercure et le Journal de Paris. — Tout le reste 


1. Nous renvoyons a l’édition Becq de Fouquiéres, 1862 
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de son ceuvre, pour la plus grande partie a l'état d’ébauches et de fragments 
(cf. sur ses procédés de travail, Ep. a Lebrun), était epars dans les manuscrits ou 
il notait péle-méle ses projets et ses vers. On: y peut distinguer : des Bucoliques, 
ou poésies antiques (L’Aveugle, le Mendiant, la Liberté, la Jeune Tarentine, etc.) ; 
de grands Poémes, consacrés a des sujets divers (L’Invention, U'Hermés, l’Amé- 
rique, l’Art d’aimer, etc.) ; des Elégies, ou poésies amoureuses ; des lambes, 
satires politiques ; enfin ales Odes, des Hymnes, des Epitres, des pieces de 
théatre, etc. 

2° publication. — Les papiers de Chénier furent aprés sa mort, a plusieurs 
reprises, prétés ou communiqués par sa famille. Millevoye connut ses vers et s’en 
inspira; Chateaubriand en cita de mémoire quelques fragments dans le Génie du 
Christianisme (1802). Une premiere édition, incomplete et inexacte, fut donnée, en 
1819, par Henri de Latouche. Parmi celles, trés nombreuses, qui suivirent, il faut 
retenir l’édition Becq de Fouquieres (1862), accompagnée d'un commentaire 
excellent, et ’édition G. de Chénier (1874), la premiére a peu pres compléte. Une 
nouvelle édition, revue sur les manuscrits, est en cours de publication (éd. 
Dimoff, chez Delagrave). 


CARACTERE. — 1° Amour des plaisirs et de I’étude. — Par son caractére ou 
sunissent l'amour des plaisirs et lamour de Vétude, Chénier fait songer a 
Ronsard. Il passe trés facilement de lun a l’autre: 

Quand ma main imprudente a tari mon trésor..... 

Je regagne mon toit. La, lecteur studieux, 

Con:ent et sans désirs, je rends graces aux dieux... 

Mais si Plutus revient de sa source dorée 

Conduire dans mes mains quelque veine €garée... 

Adieu les grands discours et le volume antique, 

Et le sage Lycée, et l’auguste Portique ! 

Et reviennent en foule et soupirs et billets, 

Soins de plaire, parfums et fétes et banquets. (Elégies, I, 20, p. 201. 

Il est donc a Paise au milieu de ses amis, le poéte Lebrun, le peintre David et 
le savant Brunck, qui représentent le double courant du siécle finissant, la poésie 
molle et classique, l’archéologie cenaissante. Pompéi venait de sortir de ses 
cendres de 1748 A 1770. Les ouvrages du comte de Caylus (Antiquilés égyptiennes, 
élrusques, grecques, romaines et gauloises, 1752-1757), de ’abbé Barthélemy (Voyage 
du jeune Anacharsis en Greéce, 1788), de Brunck (Analecta, 1772-1776) et Winckeimann 
(Histoire de Uart chez les anciens, trois fois traduite en francais de 1766 a 1793), 
avaient répandu dans le public le gout de antique. Les papiers d’André Chénier 
attestent sa curiosité de ces questions et le travail de traduction et de critique” 
qu'il accomplit sur les textes anciens. 


2° La modération. — I] est permis de croire que de son commerce avec eux il 
ne retira pas seulement des visions d’art, mais le sens de la mesure qui caracté- 
rise en général la sagesse antique. Il est un modéré, son attitude politique le 
prouve; et il le dit 4 propos dun jugement indépendant qu'il porte sur Voltaire : 

C’est assez 1A le tort des hommes qui cherchent la vérité sans passion, qui ne 
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veulent quavoir et donner une juste idée des choses sans flatter Vinjustice des uns, 
ni ’engouement des autres. Leur moderation, qui est toujours le ton de la vérité, 
semble toujours aux deux partis une satire de leurs exces. (fragment sur Voltaire, 
cite par Faguet, André Chénier, p. 24.) 

THEORIES LITTERAIRES. — On ne peut déterminer dans quelle vyoie 
définitive se serait engagé Chénier. Car on distingue dans ses idées littéraires des 
orientations diverses et simultanées, oti seule limitation constante des anciens 
met une unité. 


1° Lapoésie élégiaque. — Comme un Parny, comme un Lebrun, comme 
beaucoup de poétes contemporains, il aime la poésie voluptueuse et raffinée, 
évocatrice, pour un public blasé, de plaisir et d’amour, et il s’écrie: 
, «.. Que mes écrits, enfants de ma jeunesse, 
Soient un code d’amour, de plaisir, de tendresse. (Elégie 4 Lebrun, p. 163.) 


2° La poésie scientifique. — Comme Voltaire, et d’accord avec le gout général 
oour les sciences, il concoit la possibilité d’une poésie scientifique: 
Tous les arts sont unis: les sciences humaines 


N’ont pu de leur empire étendre les domaines 
Sans agrandir aussi la carriére des vers. (L’Invention, v. 115.) 


Que les poétes renoncent donc désormais aux fictions de la fable pour célé- 
brer en vers les grandes découvertes: 


Que leurs vers, de Thétys respectant le sommeil, 

N’aillent plus dans ses flots rallumer le soleil;.... 

Et qu’enfin Calliope, éléve d’Uranie, 

Montant sa lyre d’or sur un plus noble ton, 

En langage des dieux fasse parler Newton. (L’Invention, ¥, 291.) 


3° La satire politique. — J] est encore de son temps parce quil prend part 
au mouvement politique et collabore aux journaux. C’est alors indignation qui 
fait son vers: : ; ; 
Mourir sans vider mon carquois! 
Sans percer, sans fouler, sans pétrir dans leur fange 
Ces bourreaux barbouilleurs de lois, 
Ces tyrans effrontés de la France asservie, 
Egorgée! O mon cher trésor, 
O ma plume! Fiel, bile, horreur, dieux de ma vie! 
im Par vous seuls je respire encor, 


40 La poésie antique. — Sa _ véritable originalité, pour Y’époque, ec’est de 
prendre directement, quelle que soit son inspiration, les anciens pour modéles. 
Sa dévotion pour eux est aussi grande que celle de Ronsard, mais elle ne va pas 
jusqu’a l’esclavage: elle est libre comme celle de La Fontaine (voir Epitre a 


Huet, p. 221): 4 
Tant6t chez un auteur j’adopte une pensée; 
Mais qui revét chez moi, souvent entrelacée, 
Mes images, mes tours, jeune et frais ornement; 
Tant6t je ne retiens que les mots seulement ; 
J’en détourne le sens, et l’art sait les contraindre 
Vers des objets nouveaux qu’ilss’étonnent de peindre...(Ep.a Lebrun, p.327,} 


Il est de son temps par ses idées, de l’antiquité par son art: 
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Sur des pensers nouveaux faisvns des vers antiques. ~(L’Invention.) 
formule qui concihe ses tendances diverses et que souligne dans le manuscrit 
cette remarque: « Cétoyer toujours les auciens ». 


LE POETE ELEGIAQUE. — C'est dans ses Elégies que Chénier se rapproche 
davantage de la maniére poétique de son temps. 
1° Les motifs traditionnels. — Il cherche l’élégance dans les souvenirs 
mythologiques et dans les périphrases de ce genre: 
Et Phoebus du Cancer héte ardent et rapide. (Elégies,1, 12, p. 186.) 
Si je vis, le soleil aura passé deux fois 
Dans les douze palais ot résident les mois. (Ibid., I, 11, p. 183.) 
Il fait, d’aprés Horace et comme ses contemporains, le réve d’une vie 
champétre (voir Elézies, I, 4). 11 célébre le plaisir selon Vhabitude de la poésie 
pr igueane (voir Elegies, I, 1), ete. 
2° L’émotion personnelle. — Mais il est heureusement soutenu par ses 
modéles grecs et latins et l’on a parfois la satisfaction de rencontrer des vers 
sincéres, soit qu’il dise le charme de la mélancolie pour le poéte : 
Il s’assied, sur son sein laisse tomber sa téte. 
I] regarde a ses pieds, dans le liquide azur 
Du fleuve qui s’étend comme lui calme et pur, 
Se peindre les coteaux, les toits et les feuillages, 
Et la pourpre en festons couronnant les nuages. (Elégies,1, 4, p. 158.) 
soit que, préludant 4 La Jeune Captive, il fasse ses adieux a la vie: 
Je meurs. Avant le soir, j’ai fini ma journée. 
A peine ouverte au jour, ma rose s’est fanée. 
La vie eut bien pour moi de volages douceurs ; 
Je les goutais 4 peine, et voila que je meurs. (Ibid.,1 9, p. 176.) 
LE POETE SCiENTIFIQUE. — L’inspiration de Chénier dans lHermés, quwil 
appelle « son fils, sa plus belle espérance » (Epilogue), est d’une autre envolée. 
1° Sujet de I’Hermés. — Il voulait donner une sorte de pendant au De natura 
rerum de Lucréce et expliquer en trois chants le monde, ’homme isolé, ’homme 
en société, l’origine du monde et des sociétés, en s’inspirant des théories de 
Buffon et de Newton : 
Souvent mon vol, armé des ailes de Buffon, - 
Franchit avec Lucréce, au flambeau de Newton, 
La ceinture d’azur sur lc globe étendue. (Ch. III, prologue, p. 371.) 
2° L’astronomie en vers. — Nous n’avons du poéme que quelques fragments. 
Celui ot il expose la loi de l’attraction universelle peut donner une idée de ce 
qu’aurait été cette poésie nouvelle : 
Comme eux, astre soudain, je m’entoure de feux 
Dans I|’éternel concert je me place avec eux : 
En moi leurs doubles lois agissent et respirent; 
Je-sens tendre vers eux mon globe qu’ils attirent; 
Sur moi qui les attire, ils pésent A leur tour. (P. 372.) 
Musset, dans Rolla, pour montrer cette sorte de poursuite des mondes !es uns 


par les autres, a su trouver une image plus poétique: « J’aime, voila le mot que 
la nature entiére, etc. » 
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LE POETE POLITIQUE. — Quand éclata la Révolution, le temps n’était 
plus aux spéculations théoriques. Le patriotisme ardent de Chénier (Hymne a la 
France) s’émut. 

- 1° Appel & Ia modération. — Partisan des idées nouvelles, mais naturelle- 
ment modéré, il redoutait les excés. Dans le Jeu de Paume, 11 passe en revue les 
principaux événements de la Révolution et termine par des conseils de sagesse 
a adresse des hommes politiques. Bienfaiteurs, leur dit-il, 

Il vous reste a savoir descendre... (XIV.) 
Ah! ne le laissez pas [le peuple] sans conseil et sans frein 
Armant, pour soutenir ses droits si légitimes, 
La torche incendiaire et le fer assassin, 

Venger la raison par des crimes. (XVI.)} 

20 Winvective. — II] ne fut™pas entendu. Aussi déja, dans Hymne sur les 
Suisses de Chateauvieux qui s’étaient révoltés, mais que l’on avait amnistiés et que 
les Jacobins avaient fétés, apparait lironie acerbe ou se mélent lindignation 
contenue et le mépris, quand il parle de 
Ces héros que jadis sur les bancs des galéres 

Assit un arrét outrageant, 
Et qui n’ont égorgé que trés peu de nos freres 
Et volé que trés peu d’argent. 

Dans les iambes, heureuse union du 
vers de douze et du vers de huit syllabes, 
c’est invective clamée avec toute l’indi- 


nation d’un coeur généreux: 
uoi, nul ne restera.... 


Pour descendre jusqu’aux enfers 
Chercher le triple fouet, le fouet de la ven- 
Déja levé sur ces pervers: _[geance, 
Pour cracher sur leurs noms, pour chanter leur 
Allons, étouffe tes clameurs ; [supplice, 
Souffre, 6 cceur gros de haine, affamé de justice, 
Toi, Vertu! pleure si je meurs. 
‘ (Derniéres poésies, p. 471.) 
Chénier prépare contre ses adver- 
saires des satires dramatiques a la fagon 


d’Aristophane. (Les Initiés, ‘Les Charla- 
fans.) Tl applaudit au meurtre de Marat. Fria. 239. — André Chénier 4 Saint-Lazare (B.N.E.) 
(A Charlotte Corday.) 

LE POETE ANTIQUE. — L’antiquité est partout dans les vers de Chénier. 
Poéte politique, il imite Archiloque et Aristophane; poéte didactique, il imite 
Lucréce; poéte élégiaque, il imite les Grecs (Homére, Théocrite, les poétes de 
Yanthologie) et les Latins (Tibulle, Properce, Ovide, Virgile). Mais il lui arrive 
aussi de faire des vers antiques sur des pensers antiques, et il réalise alors, avec 
yn rare bonheur, l’accord du fond et de la forme. 

— Il recherche volontiers des sujets conformes aux goiits de 


= 


1° Les sujets. 
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son temps Les Idylles (Oarislys, Mnasyle et Chloé, etc.) sont faites pour plaire 
aux imaginations voluptueuses pour qui la fausse naiveté de la pastorale est 
un charme de plus. Les préoccupations sociales y trouvent parfois leur place 
dans des conversations entre bergers : 

Je n’y vois qu'un sol dur, laborieux, servile, 

Que j’ai,.non pas pou moi, contraint d’étre fertile; 

Ou sous un ciel brilant je moissonne le grain, 

Qui va nourrir un autreet me laisse ma faim. (La Liberté.) 


Tels autres poémes, comme Le Jeune Malade, La Jeune Tarentine, rappellent 
lattendrissement facile, la sentimentalité fade dont témoignent la comédie 
larmoyante, le drame, lceuvre de Diderot, de Greuze ou de Bernardin de 
Saint-Pierre. 

2° Les tableaux. — Mais oncroirait que Chénier a vécu, lui aussi, sous le ciel 
lumineux de la Gréce qui donne aux choses des contours si nets. Ses vers ont 
souvent, comme dans ce tableau gracieux de Amour endormi, la précision du 
bas-relief : 


Je vis dés que j’entrai sous cet épais bocage 
Son arc et son carquois suspendus au feuillage. 
Sur des monceaux de rose au calice embaumé 
I] dormait. Un souris sur sa bouche formé : | 
L’entr’ouvrait mollement, et de jeunes abeilles 
Venaient cueillir le miel de ses lévres vermeilles. 
(Epigrammes, p. 116.) 
Ailleurs, c’est une statue majestueuse et terrible, celle d’Hercule sur son 
bicher de Eta: 
Il y porte la flamme; il monte, sous ses pieds 
Etend du vieux lion la dépouille héroique, 
Et l’ceil au ciel, la main sur sa massue antique, 
Attend sa récompense et l’heure d’étre un dieu. (Fragments, Hercule.) 
3° La forme antique. — Partout sa fidélité a ses modéles et sa connaissance 
de l’antiquité donnent l’impression de la Gréce. Ce sont les moeurs antiques : 
Homére arrivant a Scyros et chantant ses poémes (L’Aveugle), la réception d’un 
hdte (Le Mendiant), des Bacchanales (Bacchus). C’est surtout le langage grec. 


Chenier en garde la simplicité. Voici la formule habituelie pour faire connais- 
sance ; 


Tu nous diras ton nom, ta patrie et ton pére. (Le Mendiant.) 
1 en rend les images : 

Le sort, dit le vieillard, n’est pas toujours de fer. (L’Aveugle.) 

Et les héros armés, brillant dons les campagnes 

Comme un vaste incendie aux cimes des montagnes... +  (Ibid.) 


Il respecte les invocations. La mythologie, alors, n’est pas un vain ornement; 
élle est la couleur nécessaire du récit : 
Si, comme je le crois, belle dés ton enfance, * 
C’est le dieu de ces eaux qui t’a donné naissance, 
Nymphe, souvent les voeux des malheureux humains 
Ouvrent des immortels les bienfaisantes mains. (Le Mendiant.) 
Cette vérité de couleur, que Chénier a due a son commerce direct avec 
Pantiquité, le met infiniment au-dessus de tous les poétes qui l’entourent. 
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CHENIER PRECURSEUR. — Maigré tout, André Chénier ressemble assez 
a ses contemporains par ses gotts, ses idées et son style, puisqu’il n’a jamais 
renoncé, jusque dans les derniers vers, ala périphrase, pour que sa poésie n’appa- 
raisse pas comme un miracle a la fin du xvutle siécle. 


» 1° Le style pittoresque. — Pourtant les Romantiques l’ont salué comme un 
précurseur. On le comprend parce que, assez souvent, Chénier cherche |’épithéte 
précise qui fait image, il aime les noms étrangers pour leurs sonorités évoca- 
trices. Le passage suivant en fournit plusieurs exemples : 

Les Ménades couraient en longs cheveux épars 
Et chantaient Hvzus, Bacchus et Thyonie... 
Et la voix des rochers répétait leurs chansons; 
Et le rauque tambour, les sonores cymbales = 
Les hautbois tortueux, et les dowbles crotales 
Pee en dansant sur ton bruyant chemin 
e faune, le salyre et le jeune sylvain... (Fragments, Bacchus.) 


Il y a la des cllels de pitloresque et d’harmonie vraiment nouveaux. 


2° L’assouplissement de I’'alexandrin. — De plus, Chénier manie l’alexandrin 

avec beaucoup de souplesse. I] en varie les coupes, use fréquemment du rejet, 
bref, donne exemple de quelques-unes des libertés romantiques. Dans cette 
lutte de Thésée contre un centaure, on peut juger combien cette irrégularité du 
rythme est imitative: 

Lorsque le fils d’Egée, | invincible, | sanglant, 

L’apercoit, | 4 l’autel prend un chéne bruilant, 

Sur sa croupe indomptée avec un bruit terrible 

S’élance, | va saisir sa chevelure horrible, 


L’entraine, | et quand sa bouche, | ouverte avec esfort, 
Crie, | il y plonge ensemble et la flamme et Ja mort.(L’Aveugle, v.246.\ 


conclusion. — Ces innovations auxquelles on pourrait, du reste, opposer 
autant d’exemples ot Chénier reste soigneusement fidéle 4 la tradition, suffisent- 
elles pour faire de Chénier un romantique avant lheure? Non, quand méme on 
ajouterait que tel vers mélancolique des Klégies a déja Vaccent lamartinien, ou 
qw’on sent dans les Jambes un peu du souffle des Chdtiments. Par ses Poémes 
antiques, Chénier serait plutét un classique 4 la maniére de Ronsard; leur art 
impersonnel et précis, d’une couleur vraie, annoncerait davantage la poésie 
parnassienne. En réalité, toute affirmation est un peu hasardée. Chénier n’a, 
peut-on dire, rien publié. Nous n’avons de sa part que des essais avec des pro- 
messes d’un grand poéte. Mais dans quelle mesure les eiit-il tenues? On ne peut 
dire si sa gloire a gagné ou perdu a sa mort prématurée. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Becq de Fouquiéres (Charpentier). — Dimoff (Delagrave), en ‘cours de publication. 
Etudes. — Bertrand : La Fin du Classicisme et le retour a Vantique. — Sainte-Beuve : Portraits 
littéraires, 1; Portraits contemporains, II, V ; Causeries du lundi, Iv. — Faguet: XVIII° siécle; André 
Chénier. — Brunetiére : Etudes critiques, VI. Evolution de la poésie lyrique. — P. Glachant : André 
Chénier critique et critiqué. — Jean Bertheroy: Eloge d’André Chénier. — Saillard: Florian La Fable 


au XVIII° siécle, 


ca fin du classicisme (Suite), 


CHAPITRE XLVIVi 


LA LITTERATURE SOUS LA REVOLUTION 
ET L’EMPIRE 


Caractéres généraux. ; : : 3 
Les genres nouveaux. — L’éloquence révolutionnaire. — Mirabeau. — Le journalisme, 
Les genres anciens. — Le théatre. — La poésie. 


CARACTERES GENERAUX. — La crise douloureuse que traversa le pays 
pour lenfantement dune société nouvelle n’a pas interrompu le mouvement 
littéraire. Le xvme siécle achéve de mourir sous la Révolution et Empire, pour 
laisser la place libre A une littérature différente, en harmonie avec les conditions 
sociales transformées. 

1° Médiocrité de cette littérature. — Si l'on met a part les orateurs, ainsi que 
Chateaubriand et M™ de Staél qui durent A Vhostilité de Napoléon de sauve- 
garder leur indépendance’, toute la production de cette époque est médiocre. Ce 
nest pas seulement un hasard. Sous la Révolution, en pleine tourmente, quel 
moyen pour les auteurs, comme pour le public, de mettre Vart au premier plan 
de leurs préoccupations ? L’heure était avant tout A l’action. Sous Empire, une 
censure rigoureuse ct tracassiére, le désir de Yempereur de régenter les lettres 
comme le reste, son gott classique persistant, contribuércnt a étioler les talents. 

2° Survivance de influence classique. D’autre part, la forme nouvelie 
correspondant au changement des idées n’était pas encore trouvée. La société, 
mais non la littérature, a rompu avec la tradition. On garde les cadres classiques ; 
on a autant que jamais les yeux fixés sur Yantiquité, @abord parce qu’on se plait 
a rappeler les souvenirs des républiques grecques ou de Rome, ensuite parce que 
léradition et les découvertes archéologiques ont mise A la mode. Aussi, non 
seulement le théatre reste fidcle aux modéles habituels, mais les orateurs révolu- 
tionnaires soni pleins de réminiscences des anciens, et I’art affecte la sévérité 
gréco-romaine. Le Panthéon de Soufflot, ’Are de triomphe du Carrousel, la 
colonne Vendome, la peinture de David (1748-1825, Le Serment des Horaces 1785, 
VEnlévement des Sabines 1799, le Serment du Jeu de Paume 1789, le Couronnement 
de Napoléon) en sont les priacipaux exemples. 

3° Constitution de genres nouveaux, ~. Néanmoins, la Révolution eut son 
influence sur les lettres. Elle détruisit la société mondaine de l’ancien régime qui, 
pendan. deux siécles, avait formé presque exclusivement le public auquel 
s’adressaient les écrivains. Le peuple maintenant entre en scéne. On écrira pour 
lui parce qu’il s’instrui: peu a peu et parce qu'il peut tout. Ainsi, d’un cété, va 


1. Voir Mémoires d’Outre-Tombe, éd. Biré, II, p. 289. 
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naitre une littérature plus spécialement populaire, de l’autre, les conventions 
aristocratiques auxquelles l’art obéissait vont disparaitre. Mais les effets de ce 
bouleversement ne s¢ feront sentir qu’un peu plus tard. La conséquence 1mmé- 
diate, c’est le développement de !’éloquence politique et du journalisme, deux 
genres que seule la liberté pouvait créer. 


LES GENRES NOUVEAUX 


L’ELOQUENCE REVOLUTIONNAIRE. — Sous un régime d’absolutisme, |’élo- 
quence n’avait été possible que dans la chaire. La Révolution lui donne une 
tribune et en méme temps offre 4 lorateur les vastes sujets qui le soulevent et 
font valoir son talent. 


1° Les principaux orateurs. — La plupart des grands révolutionnaires furent 
éloquents, presque par nécessité, puisqu’il leur fallait chaque jour convaincre 
Yassemblée ou se défendre contre les attaques de leurs adversaires. Ce furent 
parmi les royalistes labbé Maury (1746-1817), parmiles Girondins Isnard (1751-1836, 
Discours sur ’émigration, 29 novembre 1791), Vergniaud (1753-1793) dont on cite 
surtout le Discours sur la Patrie en danger (3 juillet 1792), VAppel aux armes 
(16 septembre 1792), et la Défense contre Robespierre (10 avril 1793). Les Monta- 
gnards avaient le fougueux Danton (1759-1794), dont la harangue sur ia Pairie en 
armes (2 septembre 1792) est célébre ainsi que celle ot il fit décréter Vinstitution 
du Tribunal révolutionnaire (10 mars 1793). Robespierre (1759-1794) mettait au 
Service de ses idées une éloquence trés travaillée dont ’ordonnance un peu froide 
contrastait avec l’impétuosité de Danton (Discours sur VEtre Supréme, 7 mai 1794). 
Il avait pour second l’austére Saint-Just (1767-1794). 


20 Garactéres dominants. — On ne saurait dire qu’aucun d’eux ait laissé de 
véritables chefs-d’ceuvre. I] leur manqua un apprentissage plus long de la parole. 

a) Les souvenirs classiques. — Tres peu s’abandonnent comme Mirabeau ou 
Danton a l’inspiration. Le plus grand nombre écrivent leurs discours ets’appliquent 
4 les embellir de leurs souvenirs classiques et d’allusions 4 l’antiquité. Ainsi 
Vergniaud appelant ses concitoyens aux armes évoque Athénes et les Philippiques 
de Démosthéne (16 sept. 1792). Robespierre, tout en balancant des oppositions, 


rappelle Rome et Sparte: 


La nature nous dit que VPhomme est né pour la liberté, et l’expérience des siécles 
nous montre l’homme esclave ; ses droits sont écrits dans son coeur et son humi- 
liation dans l'histoire : le genre humain respecte la vertu de Caton et se courbe sous 
le joug de César; la postérité honore la vertu de Brutus, mais elle ne la permet que 
dans l'histoire ancienne. Sparte brille comme un éclair dans une nuit éternelle. 


(Sur lEtre supréme, 7 mai 1794.) 


De pareils ornements sont la marque du gout du temps. On nen était pas 
encore arrivé A concevoir l’éloquence politique uniquement comme un acte. 
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b)'La passion. — Malgré tout, ces discours sont encore vibrants de |’émotion 
qui secouait leurs auteurs. De la, des mouvements vigoureux comme celui-ci ot 
frémit le patriotisme de Danton : 

Dans des circonstances plus difficiles, quand ]’ennemi était aux portes de Paris, 
jai dit A ceux qui gouvernaient alors: « Vos discussions sont misérables, je ne 
connais que l’ennemi, battons l’ennemi. Vous qui me fatiguez de vos contestations 
particuliéres, au lieu de vous. occuper du salut de la République, je vous répudie 
tous comme traitres 4 la Patrie. Je vous mets tous sur la méme ligne ». Je Jeur 
disais: « Eh! que m’importe ma réputation] Que la France soit libre, et que mon 
nom soit flétri! Que m'importe d’étre appelé buveur de sang! Eh bien buvons le 


sang des ennemis de l’humanité, s’il le faut; combattons, conquérons la liberté! » 
(20 mars 1793.) 


Malheureusement cette ardeur, grande au service d’un sentiment généreux, 
est misérable quand on l’emploie dans |’attaque d’adversaires personnels, doulou- 
reuse quand elle est nécessaire pour se défendre. Trep de discours soni des 
véquisitoires ou des plaidoyers. Mais des Girondins comme Vergniaud surent 
apporter a se disculper une douceur mélancolique et une hauteur de vues remar- 
quables : 


s Quelques hommes ont pu faire consister leur patriotisme 4 tourmenter, 4 faire 
verser des larmes. J’aurais voulu qu'il ne fit que des heureux. La Convention est le 
centre autour duquel doivent se rallier tous les citoyens... J’aurais voulu qu'elle fat 
le centre de toutes les affections et de toutes les espérances. On cherche 4 consommer 
la Révolution par la terreur, j’aurais voulu la commencer par l’amour. (Réponse 
a Robespierre, 31 mai 1793.) 


MIRABEAU (1749-1791). — De tous ces orateurs, le plus illustre, par son 
eloquence comme par ses qualités d’homme Etat, fut Mirabeau (Fia. 240). 


1° Vie et caractére. — Fils du Marquis de Mirabeau, auteur d’ouvrages 
d’economie politique et surnommé l’Ami des hommes, Gabriel Honoré de Riqueiti, 
comte de Mirabeau, eut une vie fort orageuse, remplie par ses démélés avec son 
pere, qui, apres l’avoir mis dans une maison de correction, le fit emprisonner 
plusieurs fois, notamment pendant trois ans A Vincennes (1777-1780). Entre temps, 
il fit des voyages et des séjours en Hollande, a Berlin, se plongea dans l’étude, 
tour a tour marié, ruiné, séducteur, toujours a court d’argent. Il fut élu député du 
Tiers aux Etats Généraux. La noblesse l’avait repoussé, non quelle pat blamer 
bien sévérement une conduite dont on voyait tant @illustres exemples, mais parce 
qwelle ne pardonnait pas A Mirabeau des scandales constants dus a limpé- 
tuosite de sa nature, qu’il connaissait sans réussir a la dominer : 

Deux ans de solitude m’ont permis de scruter mon cceur. Il est bon, mais 
fougueux; mon esprit lui-méme est mélangé de bien comme de mal. C’est mon 
imagination trop bouillante, trop impétueuse et trop mobile qui a fait mes er 
et mes fautes et mes maux. (Au marquis de Mirabeau, 1779.) 

On sait le réle qu’il joua dans Yorganisation de la Monarchie constitutionnelle 
et son entente avec la cour. A sa mort, bien que sa popularité ett diminué, 
Assemblée, dont il avait été président, lui décerna des funérailles nationales. 


reurs, 
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2° GEuvres. — Malgré une puissance extraordinzire de travail, Mirabeau, dans 
une existence si agitce, n’eat pu suffire 4 toutes les taches que lui imposait la 


-nécessité de vivre. Il eut de nombreux secrétaires et collaborateurs dont il se 
contentait de revoir le travail en y mettant sa marque. On a de lui de nombreux 


Monarchie prussienne, des 


de Correspon- 


ouvrages, entre autres |’Histoire secréte de la cour de Berlin, un Essai sur la 
volumes 


dance avec Cerutti, avec 
La Marck, et surtout ses 
Lettres a Sophie écrites 
pendant sa captivité a 
Vincennes, et ses Discours 
dont les principaux som 
sur le Veto (ler septembre 


1789), sur la Contribution 
du Quart (26 septembre 
1789), sur le Droit de paix 
ef de guerre (20 et 22 mai 
1790), sur le Drapeau trico- 
lore (21 octobre 1790), sur 

la Constitution civile du 
clergé (novembre 1790 et 
janvier 1791), sur lUEmi- 

gration (février 1791). 


3° Son éloquence. — 
On retrouve dans les dis- 


cours de Mirabeau quel- 
ques-uns des caractéres 
déja signalés 


chez 
autres orateurs. 


les 
Mais iJ 
avait @’abord la faculté 
d’improviser, grace a un 
sang-froid imperturbable 
dans la discussion. 

a) La solidi‘é. — En- 
suite, son immense lecture 
Jui fournissait des maté- 


Fre. 240. — Portrait de Mirabcau. (B.N.E.) 
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riaux abondants qui donnent a son éloquence une grande solidite. Il sait exposer 
avec netteté les questions théoriques qui se posent chaque jour et par un raisonne- 


ment habile montrer qu’il convient d’accorder au roi le droit de veto: 


C’est a vingt-cing millions d’hommes qu il doit commander; c’est sur tous les 
points d’une étendue de trente mille lieues carrées que son pouvoir doit étre prét 4 


se montrer pour protéger ou défendre : et l’on prétendrait que le chef, dépositaire 
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légitime des moyens que ce pouvoir exige, pourrait étre contraint de faire exécuter 
des lois quil n’aurait pas consenties! Mais par quels troubles affreux, par quelles 
insurrections convulsives et sanguinaires voudrait-on donc nous faire passer pour 
combattre sa résistance? (Sur le droit de veto, 1** septembre 1789.) 

b) Le pathétique. — Son autorité venait surtout de son action oratoire. Immo- 
bile 4 la tribune, mais servi par une voix habilement conduite, par son masque 
d’une laideur sublime, par son regard dominateur (Fic. 240) (voir par ex. Mme de 
Staél, Considérations sur la Révolution francaise, 1*¢ partie, ch. XVI, et Chateau- 
briand, Mémoires d’Outre-Tombe, 1" partie, ch. V), il avait le secret des répliques 
vigoureuses et des mouvements pathétiques sous lesquels l’Assemblée frissonnait, 
comme lorsqu’il lui reprochait de vouloir faire banqueroute : 

Contemplateurs stoiques des ‘maux incalculables que cette catastrophe vomira 
sur la France, impassibles égoistes qui pensez que ces convulsions du désespoir et 
de la misére passeront comme tant d’autres, et d’autant plus rapidement qu’elles 
seron.t plus violentes, étes-vous bien stirs que tant d’hommes sans pain vous 
laisseront tranquillement savourer les mets dont vous n’aurez voulu diminuer ni le 
nombre ni la délicatesse? Non, vous périrez, et dans la conflagration universelle 

. que vous ne frémissez pas d’allumer, la perte de votre honneur ne sauvera pas une 
seule de vos détestables jouissances. (Sur la contribution du quart, 24 sept. 1789.) 

Le Dix-huit Brumaire interrompit brutalement l’éloquence a peine naissante. 
Elie n’est représentée jusqu’a la Restauration que par les Proclamations de 
Bonaparte a ses soldats. 


LE JOURNALISME. — La liberté de la presse était inscrite dans la Déclara- 
tion des Droits de Phomme. Elle fut entiére sous la Constituante et la Législaiive 
et au début de la Convention. 


1° Journaux anciens, journaux nouveaux, — Sous |’ancienrégime lesjournaux 
étaient plut6t des revues, d’un caractére littéraire ou scientifique. C’étaient la 
Gazette de France, le Mercure de France, le Journal des Savanis, le Journal de 
Trévoux, l’Année littéraire de Fréron. La Révolution fit naitre le journal quotidien 
et politique. Les contre-révolutionnaires eurent les Actes des apétres o collabora 
Rivarol; Mirabeau eut son Courrier de Provence. Les démocrates lisaient ’Ami du 
peuple de Marat ou les Révolutions de Paris de Loustalot. Les sans-culottes 
retrouvaient leur langage dans le Pére Duchesne de Hébert. Ces publications 
disparurent avec la Révolution. Mais le Moniteur créé par Panckouke, qui devint 
a partir de 1803 le journal officiel, la Décade Dhilosophique, et surtout le Journal 
des Debats fondé en 1789 lui survécurent. Ce dernier, augmenté d’une partie 
littéraire, fut pendant longtemps le type de la presse nouvelle. 


2° CAMILLE DESMOULINS (1760-1794). — Le plus distingué des journalistes fut 
Camille Desmoulins, qui, aprés avoir soulevé le peuple le 12 juillet 1789, fut 
député de Paris 4 la Convention, secrétaire de Danton, ministre de la justice et 
guillotiné avec lui. Son crime, c’était d’avoir exercé sa verve aux dépens de 
certains de ses collégues et d’avoir élogquemment combattu la Terreur dans le 
Vieux Cordelier. En dehors dela caricature spirituelle, ses procédés sont ceux 
des orateurs révolutionnaires. I] est rempli de citations, il compare le régime 
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des suspects avec la loi de lése-majesté de l’/empire romain (le Vieux Cordelier n° 3), 
et souvent il trouve des images d’une énergie brutale pour clore une période bien 
menée comme celle-ci: 

Et quand méme, ce qui est impossible, la calomnie et le crime pourraient avoir 
sur la vertu un moment de triomphe, croit-on que, méme sur |]’échafaud, soutenu 
de ce sentiment intime que j’ai aimé avec passion ma patrie et la république, — 
couronné de l’estime et des regrets de tous les républicains, je voulusse changer 
mon supplice contre la fortune de ce misérable Hébert, qui, dans sa feuille, pousse 
au désespoir et 4 la révolte vingt classes de citoyens; qui, pour s’étourdir sur ses 

remords et ses calomnies, a besoin de 
se procurer une ivresse plus forte que 
celle du vin et de lécher sans cesse le sang 
au pied de la guillotine? (Le Vieux Cor- 
delier, n° 5) 1. < 

Sa voix fut une des derniéres 
qui put se faire entendre dans un 
journal. La Terreur, puis Bonaparte 
qui réduisit le nombre des journaux 
a treize, puis sous Empire a cing 
en les soumettant 4 une censure trés 
sévére, supprimérent en fait la liberté 


de la presse. 


LES GENRES ANCIENS 


LE THEATRE.— La Reévolution 
donna la liberté du théatre comme 
les autres, et les spectacles se multi- 
pliérent, bient6t surveillés et dirigés 
par la Convention, puis par la cen- 
sure impériale. 


1° Les piéces d’actualité. — Chose 
toute nouvelle, la scéne fait concur- 
rence ala chronique. Les événe- 


ments de chaque jour y sont com- 


Fic. 241. — Portrait de Marie-Joseph Chénier. (B.N.E.) , : sy 
Au-dessous du portrait, une scéne de Charles IX ou lEcole des mentes et traduits dans des pieces 
rois. On comprend le succés de cetta piece, representée quelque d’actualité, improvisées bien souvent 
temps aprés la prise dela Bastille, qui montrait un jeune Charles IX k 
(a gauche dans la gravure auprés de sa mére), ordonnant lemas- ey yin gt-quatre heures. Les unes 


sacre de ses sujets. Be! 

sont politiques, attaquent le clergé 
et les rois, ‘raillent’ la noblesse, célébrent les vertus républicaines. Les autres 
sont patriotiques et représentent les faits d’armes de la République et de ! Empire 
avec tambours, clairons, défilés, coups de canon et Marseillaise. Toutes ont un 
intérét pluté6t documentaire que dramatique. 


1. On peut rattacher 4 la littérature révolutionnaire les Mémoires de M= Roland (1754-1793), ov 
Yon trouve, avec des renseignements précieux, le spectacle d’une ame supérieure. 


« 
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20 La tragédie. — Les poétes tragiques continuent a appliquer la formule de 
Voltaire. 


a) Sous la Révolution. — Sous la Révolution ils recherchent les sujets qui prétent 
aux allusions‘, soit dans Vhistoire de Rome, comme Marius a Minturnes (1791), 
Cincinnatus, Lucréce d’Arnauld, Quintus Fabius de Legouvé, Gracchus (1792) de 
M.-J. Chénier; soit dans l’histoire de France, comme le Charles IX (1789) du meme 
poéte, le plus grand succes d’alors (Fic. 241), ot A propos de la Saint-Barthélemy 
Chénier attaque a la fois la royauté et le clergé. Par un anachronisme de senti- 
ments, dont Voltaire avait donné l’exemple, c’est Charles IX luiméme qui dénonce 

les crimes de ses prédéces- 

seurs : 

Mon tréne est cimenté du sang 

{de leurs victimes; 

Avec ce bel empire, ils m’ont 

(légué des crimes. 

(Charies IX, IV, 1.) 

Fénelon au contraire est 

glorifié dans Fénelon ou les 

Religieuses de Cambrai (1773) 

pour sa _ tolérance et, son 
humanité. 


b) Sows ’ Empire. — Napo- 
léon  proscrivit toutes les 
applications, comme on di- 
sait, avec autant de soin quela 
Convention en mettait A les 
encourager, A. moins, bien en- 
tendu, qu’elles ne fussent a 
sa louange. Le Charlemagne 
de Népomucéne Lemercier 
fut interdit, parce que lau- 
teur refusa de terminer la 
piece par le couronnement 
de Vempereur. Parmi . les 
pieces nouvelles, Hector (1809) 
valut 4 Luce de Lancival une 
pension de 6.000 francs; Les 
Templiers (1805) de Ray- 
nouard, qui mettaient en scé- 

Fic. 242. — Talma dans Néron. (B.N.E.) ne la‘destructton de ‘Cet “or 
Talma (1763-1826) contribua be 


tab f beaucoup au succés du nope ale OS 1. Une  tragédie classique, Aga- 
En méme temps ilfit faire un trés grand progres a Vexactitude historique du * , , op es 
costume, qu'il faisait dessiner d’aprés les médailles et les statues antiques, — ™memnon (1797) de Népomucéne Le- 
Comparer son costume au costume @ la romaine du XVII siécle (F1G.106, 107). mercier, eut un beau succés, 
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dre par Philippe le Bel, remportérent un succés enthousiaste, et Raynouard crut a 
son tour ayoir fonde le genre de la tragédie nationale. Le répertoire classique sur- 
tout avait la faveur de l’empereur et du public, grace au talent d’interprétes 
comme Talma et Mile George (Fig. 242, 243.) 


3° La comédie. — La comédie ne présente pas non plus d’ceuvres de réelle 
valeur. Le Philinte de Moliére (1790) par Fabre d’Eglantine est une suite du Misan- 
thrope qui en dénature 
les caracteres. Collin 
d’Harleville (1755-1806) 
continue la comédie clas- 
sigue dans son Vieux Céli- 
bataire (1792), Etienne 
(1778-1845) dans les Deux 
Gendres (1810). Le meilleur 
auteur comique de cette 
période est Picard (1769- 
1828) et ses meilleures pie- 
ces sont la Petite Ville 
(14801) et les Ricochets 
(1807). Népomucéne Le- 
mercier créa dans Pinto 
(1800) la comédie histori- 
que, en montrant une ré- 
volution de Portugal ma- 
chinée par une sorte de 
Figaro. Alexandre Duval 
(1767-1842), Dumas pére et 
Scribe le suivront dans 
cette voie. 


1 
3 
4 
| 
j 
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4° Le mélodrame. Le : oe jo , 
genre le plus vivant, cest OR Oe OTH" 4 
encore le mélodrame, hé- *&- © eae oe ‘ 
ritier du drame du xviire Y gt Ss 


siécle, qu’on joue dans les 
théatres populaires du Fic. 243. — Mademoiselle George dans Agrippine. (B.N.E.) 

S Z M'* George (1787-1867) a joue, elle aussi, beaucoup de réles Classiques, 
Boulevard du Cr ime, ou se emarquer le méme progres de vérité dans son costume. 


mélent, pour la grande 

satisfaction du public, tous les personnages, tous les tons, sans souci des unités; 
ce sont des aventures extraordinaires, combinées pour susciter un attendrissement 
larmoyant que favorisent les trémolos de l’orchestre. Le principal fournisseur 
était Pixérécourt (1773-1844; L’Enfant du Mystere, 1801, Le Chien de Montargis, 1814, 
La Lettre de cachet, 1831, Latude ou trente-cing ans de captivité, 1834). 
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LA PoESIE. — Lebrun, Delille continuent a versifier. Fontanes (1757-1829) se 
fait un nom a cété d’eux. On compose méme des épopées. Luce de Lancival un 
Achille 4 Scyros, Baour Lormian une Aflantide. Mais il suffit de retenir, a 6té du 
Chant du départ de M.-J. Chénier, La Marseillaise de Rouget de Lisle (1792), cri 
superbe de l’enthousiasme national, les élégies touchantes, la Chute des feuilles et 
le Poéte mourant, de Millevoye (1782-1816) et le recueil d’Etudes poétiques de 
Chénedollé (1769-1833) qui parut la méme année que les Méditations de Lamartine, 
ot le sentiment trouve quelquefois une expression délicate. On était encore trop 
pres de l’épopée révolutionnaire et napoléonienne pour pouvoir s’en inspirer. Ih 
faut qu’autour d’elle la légende se forme, et elle appartiendra aux romantiques. 


CoNncLusion. — Reconnaissons toutefois que tant d’ceuvres faibles n’ont pas 
été inutiles, quand elles n’auraient servi qu’a lasser le public et 4 lui faire désirer 
impérieusement du nouveau. De plus, les piéces d’actualité et le mélodrame l’ont 
habitué au mouvement scénique, lui ont donné du plaisir en dehors des régles 
classiques et ont préparé ainsi le drame romantique. Enfin la critique littéraire est 
passée définitivement des salons 4a la presse, et si un journal peut avoir ses partis- 
pris, un autre peut les combattre; il est possible de mener grand bruit autour 
d’une doctrine et d’essayer d’agir sur le public au lieu de subir sa tyrannie. Cette 
période marque donc la ruine irrémédiable de la tradition et la préparation d’un 
régime de liberté en littérature. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Aulard : Les Orateurs de l’Assemblée constituante, les Orateurs de la Légisilative et de 


la Convention. —- Chabrier : Les Orateurs politiques de la France. — J. Reinach : L’Eleyuence francaise. 
— Lanson : Choix de Lettres du XVIIF siécle. 


Etudes. — Goncourt : Histoire de la Société francaise pendant le Directoire. — Maurice Albert : La 
Littérature francaise sous la Révolution, UEmpire et la Restauration. — Rousse: Mirabeau. — J. Claretie: 
Camille Desmoulins. — Welschinger : Le Thédtre de la Révolution. — Pellissier : Le Mouvement litté- 
raire au XIX* siécle. — Liéby : Le Thédtre de M.-J. Chénier. — Ch.-M. des Granges : Geoffroy et la critique 
dramatique. — Brunetiére: Etudes critiques, 2° série. — Ladgué : Millevoye. — Petz : L’Elégie en 
France, ~ Hartog : Pixérécourt. 


CHAPITRE XLIX. 
LE XIx* SIECLE 
VUE GENERALE 


CARACTERES GENERAUX. — La tradition classique disparut avec la sociéte 
dort elle avait été ’idéal. Les Romantiques firent le 89 littéraire et proclamérent 
la liberté de l’écrivain. Au xixe siécle il y a bien encore des « écoles » et des 
coterics, mais il n’y a plus de régles nide bon gout tyranniques. Ie public qui lit 
n’est plus limité a la haute société. Il devient chaque jour plus nombreux et plus 
_ divers, si bien que toutes les théories, tous les genres, tous les tous peuvent avoir 
leurs partisans. 

Libre, la littérature est aussi tout entiére moderne dans son esprit. Les 
attaches sont rompues avec l’antiquité méridionale. Ou bien l’on imite les auteurs 
contemporains et les littératures du Nord (Angleterre, Allemagne, plus tard 
Russie et Scandinavie); ou bien l’on subit la contagion des méthodes et de la men- 
talité des savants qui réalisent chaque jour de nouveaux prodiges. Mais a cela 
ce réduit ’unité dusiécle. Il cst au contraire trés nettement divisé en deux périodes 
de caractére divergent : celle du romantisme et celle du réalisme. 


4re Période. — Le Romantisme (de 1800 4 1850 environ). 


1c Les faits sociaux. — Aux guerres de Napoléon succédent, sous la Restaura- 
tion et la Monarchie de Juillet, la paix A l’extérieur et l’agitation politique a 
Vintérieur. On cherche un compromis entre la monarchie et la Révolution, et 
tandis qu’on discute avec complaisance ces grandes questions a la tribune du 
- Parlement, elles se résolvent dans la rue par les journées de 1830 et de 1848. 
Une jeunesse enthousiaste, qui ne trouvait plus a employer 4 la guerre son 
ardeur et qu’exaltaient les souvenirs de l’Empire (retour des cendres de Napo- 
léon en 1840),, était toujours préte a batailler pour ses convictions politiques ou 
littéraires. Mais tandis qu’elle assiégeait le Thédtre-Frangais ou s’éprenait de 
charité chrétienne et de justice sociale 4 la suite de Lamennais ou de Fourier, 
derriére elle une bourgeoisie sérieuse, appliquée, positive et voltairienne se 
constituait. ‘ 

2° Les lettres. — Ces bourgeois, prosaiques et rangés, restérent effarés 
devant la révolution littéraire proclamée par Victor Hugo dans la Préface de 
Cromwell (1827) et assurée par une victoire : Hernani (1830). Les romantiques 


déclaraient abolies toutes les régles classiques. Ils s’autorisaient, grace 4 Mme de 
16 
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Staél, de exemple des Anglais et des Allemands. Ils avaient senti a lire Chateau- 
briand la poésie du christianisme, le charme de la mélancolie ct de la nature, la 
beauté du pittoresque exact. Ce quwils voulaient 4 leur tour dans la littérature, 
c’était l’expression libre et compléte des sentiments personnels, la recherche de 
la couleur précise, le droit de trouver la beauté jusque dans l’horrible. Cette 
féconde liberté renouvela tous les genres : la poésie (Lamartine, Hugo, Vigny, 
Musset), le thédtre (Hugo, Dumas, Vigny, Musset), leroman (Hugo, Vigny, Stendhal, 
George Sand, Balzac), histoire (Augustin Thierry, Michelet). 


3° pes arts. — Dans ce mouvement les artistes furent les meilleurs auxiliaires 
des écrivains. A Vécole classique représentée par David (1748-1825, Le Serment 
des Horaces, Les Sabines, Le Sacre de Napoléon It) et Ingres (1780-1867, Apothéose 
d’Homére) s’opposa l’école romantique : Gros (1771-1834, Les Pestiférés de Jaffa), 
Géricault (1791-1824, Le Radeau de la Méduse), Eugéne Delacroix (1799-1865, La 
Barque du Dante, Les Massacres de Chio) pour la peinture; Rude (La Marseillaise) . 
et Panimalier Barye pour la sculpture. Les romantiques préféraient aux sujets 
antiques des sujets empruntés au moyen age ou a lOrient, a la précision du 
dessin, la vérité de la ¢ouleur, a la noblesse des attitudes figées, le mouvement et 
la vie. Seule l’architecture reste classique (Arcs de Triomphe du Carrousel et de 
lV’ Etoile; la Madeleine, la Bourse). 


4° Les sciences. — Une orientation nouvelle apparait aussi dans les sciences. 
Monge (1746-1818) et Laplace (1749-1827) ferment avec éclat l’ére des grandes 
découvertes mathématiques. Tous les efforts se tournent vers les sciences 
physiques et naturelles. Ampére (1775-1836) étudie l’électricité, Chevreul (1786-1889) 
la chimie organique; Lamarck (1744-1829) pose les premiers principes de l’évo- 
lution des espéces; Geoffroy Saint-Hilaire (1772-1844) établit ’analogie des organes 
chez tous les étres dans sa Philosophie anatomique (1818). Cuvier (1769-1832) fonde 
la paléontologie et la géologie sur des bases solides. 


Qe Période. — Le Réalisme (1850-1900 environ). 


1° Les faits sociaux. — L’agitation révolutionnaire de 1848 aboutit a la dicta- 
ture du Second Empire (1852-1870), et la France ne retrouva sa liberté qu’au 
milieu des désastres de la guerre franco-allemande. Néanmoins cette seconde 
moitié du xrxe siécle est une période d’activité économique intense grace aux 
applications des découvertes scientifiques. La bourgeoisie s’enrichit dans la 
finance, l’industrie et le commerce. En face d’elle, la démocratie, instruite par 
Venseignement primaire, renseignée par les journaux, forte de son bulletin de vote, 
s’efforce d’obtenir des améliorations sociales. Tous, faconnés par une éducation o0 
les sciences tiennent une large place, et par la vie, ou la concurrence se fait plus 
apre, sont épris de réalités positives. 


2° Les Iettres. — Aussi l’art romantique, tout frémissant d’émotions person- 
nelles, a-t-il fait son temps. Les deux ouvrages qui dominent les esprits sont le 
Cours de philosophie positive (1839-1842) d’Auguste Comte et l’Introduction a la 
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médecine expérimentale de Claude Bernard (1865). On a de plus en plus tendance 
a appliquer a la littérature les méthodes et les procédés de la science. Les genres 
se transforment a son image dans le sens de l’observation objective et précise. 
Leconte de Lisle montre que le poéte peut trouver une inspiration dans l’évoca- 
tion érudite du passé ou dans la reproduction pittoresque du monde extérieur; 
Suily-Prudhomme fait voir qu’il est possible d’aborder les questions scientifiques 
et philosophiques aussi bien que d’exprimer les sentiments les plus délicats. Le 
théatre avec Emile Augier et Alexandre Dumas fils en revient A la peinture de 
moeurs, en attendant que le Théa- 
_ tre Libre ose mettresur la scéne de 
-simples « tranches de vie ». Le 
roman, d’abord simplement réa- 
liste avec Gustave Flaubert, se 
dit « naturaliste » quand il vient 
aux mains des Goncourt, de Zola. 
L’homme, aprés tout, n’est-il ‘pas 
lui aussi une espéce zoologique? 
Sainte-Beuve songeait a faire une 
« histoire naturelle des esprits » et 
Taine comme historien et comme 
critique a taché de la réaliser. 
Sans aller aussi loin, Renan, et 
surtout Fustel de Coulanges ont fait 
sentir combien Vhistoire gagnait 
a devenir méthodiquement éru. 
dite et impersonnelle. 


3° Les arts. — Pareillement 
en peinture une école s'est intitulée 
réaliste : elle eut pour principaux 
représentants Courbet (1819-1877, 
Les Casseurs de pierres, L’Enterre- 
ment d’Ornans), Millet (1814-1875, Fic. 244. — Un savant du XIX* siécle : Pasteur. 
L’ Angelus), Carriere (1849-1906, (Phot. Eug. Firou.) 
Maternités, Le Baiser du soir). En 
architecture, on a vu apparaitre des monuments en fer (Tour Eiffel, Galerie des 
Machines) ow les calculs de V’ingénieur remplacaient les conceptions de l’artiste. 


4° Les sciences. — Il est naturel que l’esprit scientifique soit partout puisqu’il 
a changé complétement les conditions de la vie en nous donnant les chemins de 
fer, la navigation 4 vapeur, la force électrique, le télégraphe, le téléphone, l'avia- 
tion, etc. La popularité, sinon du chimiste Berthelot (1827-1908), au moins de 
Pasteur (1822-1896), créateur de la bactériologie, est un signe des temps 


(Fig. 244). 
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CONCLUSION, — Le xIx® siécle a été un siécle aussi favorable a l’art que le 
xviiie avait été favorable aux idées. Romantiques et réalistes, malgré leurs ten- 
dances divergentes, s’accordent néanmoins dans leur culte exclusif du beau, et, 
quoi qu’on ait pu dire depuis, rarement nous avons eu plus riche moisson de belles 
cuvres. La littérature, magnifiquement fécondée au début par le yrs 
tique, a eu Ja bonne fortune, la lassitude venue, de rencomixet dans Vesprit scien- 
tifique un nouveau levain et d’évoluer heureusement de Vefluston personnelle a 
la peinture objective. Mais, inévitable rancon, elle a dt pede a la science, avec 
Vhistoire et la critique, devenues moins souvent une ceuvre d’art, une partie de son 
domaine, et elle a perdu quelque chose de sa puissance d’émotion. Apres le natura- 
lisme, le coeur revendiquera de nouveau ses droits. 


Fic. 245. — Les grands hommes du début du siécle. (B.N.E.) 


Dans cette sorte de Panthéon, l’artiste a groupé artificiellement les personnages les plus illustres du siécle 
je Napoléon, c’est-d-dire, en commencant par la gauche, M=* de Staél, M'** Mars, George, Duchesnois, 


MM. .Talma, Gros, David, Girodet, Denon, Vernet, Fontaine-Vauquelin, Grétry, Cherubini, Berton, Isabey, 
Boieldieu, Dupuytren, Desgenettes (derriére le fauteuil d’Hortense Napoléon et Caroline Murat), Fontanes, 
Arago, Louis Nepales Arnault, Raynouard, Jéréme Napoléon, Chaptal, Lucien Napoléon, cardinal Maury, 
cardinal Fesch, Lebrun, Marie Leetitia, Napoléon, Talleyrand, Duval, Fouché (derriére Josephine), Corvisart, 
Joseph Napoléon, Cuvier, Laplace, Fourcroy, Chateaubriand (derriére Pauline Borghése), Lagrange, Daru, 
Carnot, Andrieux, Larochefoucauld-Liancourt, Etienne, Larrey, Cambacérés, Regnault de Saint-Jean-d’An- 
gely. Delille, Monge, Picard, Lacépéde, Chaudet, Bernardin de Saint-Pierre, Berthollet, Guérin, Ducis, 


= Campan, de Genlis, MM. Spontini, Thénard, Barbé-Marbois, M.-J. Chénier, Legendre, Sylvestre de 
Sacy, Désaugiers, Dubois, Broussais, baron Gérard. 


Les précurseurs du romantisme. 
a 


CHAPITRE L 


MADAME DE STAEL (1766-1817) 


Vie. — C£uvres. — Caractére. — Théories littéraires. — De la Littérature. — Les 
romans. — De l’Allemagne. — M™ de Staél écrivain. 


7 
, 


VIE. — 1° La fille de Necker (1766-1797). — Germaine Necker, fille du ban- 
quier genevois qui devint ministre de Louis XVI, mais parisienne de naissance, 
se révéla dans le salon de sa mére d’abord comme une enfant précoce, puis 
comme une causeuse brillante. A quinze ans, elle résumait l’Esprif des Lois, a 
vingt-deux, rédigeait une Lettre sur les Ecrits de Rousseau (1788). Grimm, Buffon, 
Marmontel, Raynal, l’avaient pénétrée des idées du xviue siécle. Son coeur s’était 
passionné pour Rousseau. Mariée a lambassadeur de Suede a Paris, le baron 
de Staél-Holstein, elle ne fut pas heureuse et suivit son pére dans sa retraite a 
Coppet prés de Genéve (1792-1795). ' 


2° na voyageuse (1797-1817). — Elle revint a Paris en 1797 et ouvrit un salon rue 
du Bac. Son influence, son esprit d’indépendance, son livre De la Littérature (1800) 
qu’anime l’amour de la liberté, la rendirent suspecte 4 Bonaparte qui lui donna 
Yordre de s’éloigner 4 quarante lieues de Paris (1803). Cette sorte d’exil, en l’obli- 
geant a voyager, acheva de faire delle un esprit cosmopolite. Elle a Coppet pour 
pied-a-terre, mais accomplit deux voyages en Allemagne (1803 et 1807), un en 
Italie (1805-1806). Son livre De l’Allemagne (1810), saisi et détruit par ordre de 
Napoléon, la fit définitivement exiler de France. Remariée en 1811 avec un jeune 
officier suisse, Albert de Rocca, elle continua 4 parcourir l’Europe, visitant Vienne, 
Saint-Pétersbourg, la Suéde, l’Angleterre, et encore une fois l’Italie. Elle ne 
revint a Paris qu’aprés la chute de Napoléon. Elle mourut deux ans plus tard 
laissant plusieurs ouvrages inédits ou inachevés (1817). 


GEUVRES. — Ses ceuvres principales sont: 

1° Romans. — Delphine (1802), Corinne (1807). 

2° Critique. — Lettre sur les Ecrits de Rousseau (1788), De la Littérature consi- 
dérée dans ses rapports avec les institutions sociales (1800), De 1’ Allemagne (1810). 

30 pivers. — De Uinfluence des passions sur le bonheur des individus et des 
nations (1796), Considérations sur les principaux événements de la Révolution fran- 
caise (1818), Dix années d’exil (1821). 
 GARACTERE. — Par sa nature a la fois intellectuelle et sentimentale, Mme de 
Staél appartient a la derniére génération du xv1mr° siécle et annonce la génération 
romantique. 
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1° Le goat des idées. — 11 y a du «philosophe» en elle. Car elle n’est pas 
seulement imbue des théories qu’elle trouva dans ses lectures favorites, Montes- 
quieu, Rousseau, etc., ou qu’elle entendit soutenir dans le salon de sa mére; elle 
ressemble aux « philosophes » par son gott des discussions brillantes, ou les idées 
s’entrechoquent avec esprit. (Voir De Allemagne, Ie partie, ch. XI.) Elle ressemble 
encore aux philosophes par son dédain de la littérature dimagination et la 
volupté qu’elle éprouvait dans l’exercice de sa pensée. La .Révolution n’était 
guere une époque favorable a la méditation et elle le regrettait, s’écriant : 

i = eee tp. e Que ne puis-je rappeler tous 
les esprits éclairés a la jouis- 
sance des méditations philoso- 
phiques! Les contemporains 
d’une révolution perdent sou- 
vent tout intérét 4 la vérité. 
(De la Litftérature, discours 
préliminaire.) 

2° Le désir du bonheur. — 
Heureusement avec une in- 
telligence virile, Mme de 
Staél avait Ja sensibilité 
d’une femme. Tout, en elle, 
était élan passionné, comme 
le note sa cousine Mme Nec- 
ker de Saussure. (Notice, 2° 
partie.) Et tout son étré 
‘aspirait au bonheur ; la 
gloire méme ne suffisait pas 
a remplir son Ame: 

En cherchant la gloire, j’ai 
toujours espéré qu’elle me 
Sas Child» Madera NO 5G ferait aimer. (Corinne, livre 

LVjche3:) 

Il lui fallait la passion 
et l’enthousiasme pour étre 
heureuse. Disciple de Rousseau, elle croyait la passion bonne: 


Dans quelque situation qu’une profonde passion nous place, jamais je ne croi- 
rai quelle éloigne de la véritable route de la vertu; tout est sacrifice, tout est 
oubli de soi dans le dévouement exalté de l'amour, et la personnalité seule avilit. 
(De Vinfluence des passions, section premiére, ch. IV.) 


Lectrice avide de Richardson et de Walter Scott, elle fut romanesque, mais 
éprise d'un idéal élevé, qui entretenait en elle une exaltation continuelle quelle 
appelle ’enthousiasme, ot elle se complaisait avec délices : 

L’enthousiasme est de tous les sentiments celui qui donne Je plus de bonheur, 
le seu) qui en donne véritablement, le seul qui sache nous faire supporter la des- 


tinée humaine dans toutes les situations ot le sort peut nous placer. (De l’Alle- 
magne, IV° partie, ch. XII.) 


AME LA BARONE 


Fic. 246. — Portrait de M=* de Staél. (B.N.E.) 
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THEORIES LITTERAIRES. — En réalité ses idées lui sont venues de son 
cceur. 


1° Prédominance du sentiment. — Sa raison ne fait le plus souvent que 
donner une forme générale a son sentiment particulier, elle le reconnait : 


Je ne puis séparer les idées de mes sentiments ; ce sont les affections qui nous 
excitent 4 réfléchir, ce sont elles qui peuvent seules donner A I’esprit une péné- 
tration rapide et profonde... Comment distinguer son talent de son Ame? Comment 
écarter ce qu’on éprouve, et se retracer ce que l’on pense? (De la Littérature, 
Conclusion). 


C’est donc un droit nouveau réclamé pour l’écrivain de ne point masquer sa 
personnalité dans son ceuvre. 


2° L’improvisation. — Elle croit du reste que c’est le vrai moyen de bien écrire 


La premiére condition pour écrire, c’est une maniére de sentir vive et forte. (De 
VAllemagne, II partie, ch. I., 


Elle n’est pas guidée par un souci d’art. Pour elle, comme pour Corinne, l’inspi- 
ration remplace le travail : 

Je dirai que l'improvisation est pour moi comme une conversation animée... 
Quelquefois l’intérét passionné que m’inspire un entretien... m’éléve au-dessus de 
mes forces, me fait découvrir dans la nature, dans mon propre cceur, des vérités 
audacieuses, des expressions pleines de vie, que la réflexion solitaire n’aurait pas 
fait naitre. (Corinne, livre Ill, ch. III.) ¢ 


DE LA LITTERATURE. — Me de Staél a débuté comme « philosophe ». Son 
livre De la Littérature montre en elle V’héritiére du xvure siécle. 


1° But de Pouvrage. — Elle veut y étudier les rapports de la littérature avec 


létat social : 

Je voulais montrer le rapport qui existe entre la littérature et les institutions 
sociales de chaque siécle et de chaque pays... Je voulais prouver aussi que la raison 
et la philosophie ont toujours acquis de nouvelles forces 4 travers les malheurs 
sans nombre de l’espéce humaine. (Préface de la 2° éd.) 


Autrement dit, elle voulait faire pour la littérature ce qu’avait fait Montesquieu 
pour les lois, et appliquer aux lettres l’idée de progrés sur laquelle avait vécu le 
siécle précédent. 


2° Analyse. — Apres avoir, dans un discours préliminaire, établi les rapports de la litté- 
rature avec la vertu, la gloire, la liberté et le bonheur, M™e de Staél développe une premiére 
partte historique gu’elle-méme résume ainsi : 

J’ai essayé de démontrer comment la démocratie de la Gréce, l’aristocratie de 

Rome, le paganisme des deux nations, donnérent un caractére différent aux beaux 

arts et a la philosophie; comment la férocité du Nord se mélant 4 ]’avilissement du 

Midi, l’un et l’autre modifiés par Ja religion chrétienne, ont été les principales 

causes de ]’état des esprits dans le moyen Age. J’ai tenté d’expliquer les contrastes, 

singuliers de la littérature italienne par les souvenirs de la liberté et les habitudes 

de la superstition. La monarchie la plus aristocratique dans ses moeurs et la consti- 

tution royale la plus républicaine dans ses habitudes m’ont paru l’origine premiére 

des différences les plus frappantes entre la littérature anglaise et la littérature 
francaise. (De la Littérature, II* partie, ch. I.) 
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Dans la seconde partie qui est déductive, M° de Staél veut conclure des principes posés 
quelle littérature conviendrait a la France nouvelle. Elle serait affranchie des modeles anciens ; 
la comédie attaquerait les vices plus que les ridicules; la tragédie voudrait mon baie y 
émouvoir, mais faire penser; la poésie, débarrassée de la mythologie, pourrait Sinspirer de 
la nature comme Vont fait Rousseau et Bernardin de Saint-Pierre; la philosophie adopte- 
rait les méthodes scientifiques. 

3° Fausseté de Ia thése. — Ce sont la par avance quelques-uns des points du 
programme romantique, et le livre est rempli de vues nouvelles et justes. Mais il 
est faussé dans l’ensemble par le parti-pris de démontrer les progres continus de 
esprit humain. Pour Mme de Staél une littérature est supérieure 4 une autre par 
le seul fait qu’elle lui a succédé. C’est pourquoi elle préfere les Romains aux Grecs. 
(Ire partie, ch. V.) Elle se trouve aussi conduite a réhabiliter le moyen age consi- 
déré jusqu’alors comme une époque de barbarie: 

Je ne pense pas que l’espéce humaine ait rétrogradé pendant cette époque; je 
crois, au contraire, que des pas immenses ont été faits dans le cours de ces dix siécles, 
et pour la propagation des lumiéres et pour le développement des facultés intellec- 
tuelles. (Ibid., ch. VIII.) 

Et par la elle a préparé la vogue du moyen Age qui devait bientot étre si 
grande. ; 


4° Justesse de la méthode critique. — Le principe fécond de la Littérature 
est dans la méthode critique dont cet ouvrage donne le modéle. Il ne s’agit plus 
de juger ceuvres et écrivains d’un point de vue dogmatique et absolu, au nom des 
régles et du bon godt, mais d’expliquer leur nature et leur génie par la race et 
les circonstances politiques et sociales. Mme de Staél a marqué Vinfluence de la 
liberté sur la littérature : 
Le caractére romainne s’est montré tout entier que pendant le temps qu’a duré 
la république. Une nation n’a de caractére que lorsqu’elle est libre. (Ibid., I, V.) 
On apercoit déja les premiéres nuances du grand changement que la liberté 
politique doit produire dans la littérature, en comparant les écrivains du siécle de 
Louis XIV 4 ceux du xvmie siécle : mais quelle force le talent n’acquerrait-il pas dans 
un gouvernement ou l’esprit serait une véritable puissance? (Ibid., I, XX.) 
Elle a noté la différence entre les littératures du midi (italienne, espagnole, 
francaise) et celles du nord (anglaise, allemande), sans cacher sa préférence pour 
ces derniéres, plus poétiques et plus idéalistes. (I, XI.) 


LES ROMANS. — Elle aimait cette littérature pour sa mélancolie qui répon- 
dait a ses sentiments secrets. Car si son esprit était du xvure siécle, son Ame était 
du. x1x*. On le voit bien par Delphine et Corinne qui sont presque des autobio- 
graphies. 

1° Analyse de « Delphine » et de « Corinne ». — Ces deux romans sont 
destinés 4 montrerl’impossibilité pour une femme supérieure d’atteindre le bonheur. 

Delphine untt a beaucoup d’élévation morale et de bonté spontanée une grande indépen- 
dance de conduite, et elle compromet sans cesse sa réputation et son bonheur en faisant le 
bien. Pour sauver une de ses amies, Mme d’Ervins, elle a laissé méler son nom a un scandale 


mondain. Trompé par les apparences, Léonce de Mondoville, qui l'aime et qu’elle aime, en 
épouse une autre. Quand, mieux renseigné, il lut rend justice, il est trop tard, leur amour esr 
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désormais sans espoir. Mais le monde en parle. Delphine est décriée et Mme de Mondoville 
(init par étre avertie. Delphine se sacrifie, s’exile, et s’enferme dans un couvent. M° de Mondo- 
ville a beau mourir,la Révolution abolir les veux ecclésiastiques, leur mariage est imposstble: 
Léonce n’ose pas braver lopinion. Il est fusillé comme émigré et Delphine s’empotsonne'. 


Corinne, poétesse italienne de grand talent, n’est pas heureuse malgré sa célébrité et les 
hommages gui l'entourent. Son ceeur est vide. Le jour ot on la couronnée solennellement au 
Capitole, ellea faitla connaissance d’un Anglais, Lord Nelvil, qui bient6t lui inspire une passion 
partagée. Ils visitent ensemble lItalie: Rome (IV), ses tombeaux, ses églises, ses palais (V); 
ils étudient les meurs et le caractére des Italiens (V1), discutent sur la littérature ita- 
lienne (VII), admirent les statues et les tableaux (VIII), les fétes populaires et la 
musique (1X), etc. Mais Lord Nelvil ne peut se résoudre a l’épouser, inconsciemment choqué 
‘dans son austérité britannique de la liberté d’allures de Corinne. Il apprend qu'elle est la 
demt-seeur de sa fiancée et que son pére n’avait pas voulu faire delle la femme de son fils. lt 
retourne en Angleterre rappelé par son service, et, ressaist par la vie et les maurs anglaises, il 
épouse sa fiancée. Corinne en meurt de désespoir. 

2° Le sentiment de Ia solitude morale. — On trouve dans ces romans, outre 
Vanalyse pénétrante dé passions exaspérées et un peu déclamatoires comme on 
les concoit depuis la Nouvelle Héloise, analyse qui soutient l’intérét au milieu des 
longueurs, quelques-uns des thémes que développeront les romantiques. Le prin- 
cipal est le sentiment de la solitude morale, auquel A. de Vigny donnera sa 
formule définitive dans Moise. Delphine et Corinne sont isolées par leur supériorité 
méme. Elles n’arrivent pas A trouver une Ame digne d’étre associée a la leur, 
comme le regrette un des admirateurs de Corinne : 


Il se plaignit de la difficulté qu’éprouvait une femme supérieure a rencontrer 
l’objet dont elle s’est fait une image idéale, une image revétue de tous les dons que 
le coeur et le génie peuvent souhaiter. (Corinne, II, 2.) 


De plus, la société montre une hostilité plus grande envers la femme 
qu’envers homme de génie: l’opinion la condamne: 


Un homme doit savoir braver l’opinion; une femme s’y soumettre. (Epigraphe 
de Delphine.) : 

C’est ainsi que Me de Staél a été amenée par une souffrance intime a émettre 
les premiéres revendications féministes. (Voir Dela Littérature, I, 4. Des femmes 
qui cultivent les Lettres.) 

3° Autres thémes romantiques. — Elle est moins originale dans ses effusions 
lyriques. C’est de Rousseau qu'elle a appris Yaccord de Ja nature et du coeur 
de Phomme : 

Je me plaisais dans la tempéte; le bruit terrible des ondes et du ciel me prou- 
vait que le monde physique n’était pas plus en paix que mon Ame. (Delphine, 
5e partie, fragment VI.) 

En refaisant au sentiment religieux sa place en méme temps que Chateaubriand, 
elle est portée par son siécle. Delphine et Corinne comme M™ de Staél sont 
revenues de l’indifférence a la foi: 

« Léonce, dit Delphine, ... un instant j'ai doute; je trouvais le malheur qui 
m’accablait plus grand que mes fautes, mais a présent les espérances religieuses 
sont revenues dans mon cceur; le ciel me les a rendues, je te les ferai partager. » 
(Delphine. conclusion.) 


1. Delphine est un roman par lettres comme la Nouvelle Héloise, dont il procéde. 
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Mais i} n’est pas sans intérét de noter que les développements qui vont 
devenir courants, l’isolement, la nature et Dieu, sont déja dans M™* de Staél. 


DE L’ALLEMAGNE. — Ces romans sont importants comme indices de l'état 
d’Ame nouveau qui se forme. Ils ne suffisaient pas 4 donner a la littérature qui se 
cherchait, des modéles: le livre De Allemagne lui en fournit. s 

7? Amalyse. — Il débute par un tableau de lf Allemagne et de ses maeurs, avec la différence 
entre l Allemagne du Nord et l Allemagne du Sud, le caractére un peu lourd, mais sérieux, 
imaginatif et réveur des habitants (1). M™° de Staél étudte ensuite la littérature et les arts, 
Wieland, Klopstock, Lessing, Gathe, Schiller, Herder, Schlegel IH), puis la Philosophie 
allemande et surtout Kant (111) et termine par un livre sur la religion et enthousiasme, qui 
lut parait étre « la qualité vraiment distinctive de lanation allemande » (IV). 

2° Mime de Staél et Allemagne. — M™ de Staé] avait trop de raisons d’aimer 
l’Allemagne ou on l’avait fétée pour que son ouvrage ne fat pas une apologie. 

a) Sympathie politique. — Elle l’aimait de tout son ressentiment contre Napoléon: 

Il sera peut-étre doux A cette pauvre et noble Allemagne de se rappeler ses 
richesses intellectuelles au milieu des ravages de la guerre. (Préface.) 

Napoléon ne s’y trompa guére. La est la raison de l’interdiction du livre ei 
l'explication de ce mot du duc de Rovigo, préfet de police :« Votre dernier ouvrage 
n’est point frang¢ais ». (Voir préface.) 

b) Sympathie morale. — Elle l’aime aussi, parce qu’elle trouve aux Allemands 
d’alors une ame sentimentale comme Ia sienne : 

Dés que l’on s’éléve un peu au-dessus de la derniére classe au peuple en Alle- 
Magne, on s’apercoit aisément de cette vie intime, de cette poésie de l’Ame qui 
caractérise les Allemands. Les habitants des villes et des campagnes, les soldats et 
les laboureurs savent presque tous la musique. (I, 2.) 

c) Sympathie intellectuelie. — Enfin, elle aime ses écrivains et ses philosophes. 
Cest pourquoi elle croit utile de les faire connaitre en France: 

J’ai done cru qu'il pouvait y avoir quelques avantages a faire connaitre le pays 
de l'Europe, ot l’étude et la méditation ont été portées si loin qu’on peut le consi- 
dérer comme la patrie de la pensée... La stérilité dont notre littérature est menacée 
ferait croire que l’esprit frangais lui-méme a besoin maintenant d’étre renouvelé 
par une séve plus vigoureuse. (Observations générales.) 

3° La littérature romantique. — L’Allemagne doit donc nous aider a 
constituer la littérature nouvelle dont M= de Staél établissait la nécessité dans 
la seconde partie de sa Littérature, et a laquelle elle donne la premiére le nom 
de littérature romantique. (Voir Allemagne II, 11. De la poésie classique et de la 
poésie romantique.) 


a) Le cosmopolitisme littéraire. — La premiére condition de ce rajeunissement 
est en effet un changement de modéles. Aux anciens, aux modéles méridionaux, 
il faut substituer des modernes, des modéles du Nord, et d’une maniére générale 
il faut ouvrir largement notre littérature aux influences étrangéres . : 

Les nations doivent se servir de guide les unes aux autres, et toutes auraient 
tort de se priver des lumiéres qu’elles peuvent mutuellement se préter... On se 


trouvera donc bien en tout pays d’accueillir les pensées €trangéres, car, dans ce 
genre, l’hospitalité fait la fortune de celui qui recoit. (II, 31.) 
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b) L’individualisme. — L’Allemagne nous apprendra 4 nous soucier moins des 
régles, des bienséances, du monde, pour étre véritablement nous-mémes. Sa 
Ne . . lehwa . . 
grandeur intellectuelle tient précisément, selon elle, A ce que rien n’y arréte la 
libre expression du sentiment individuel : 

Cette division de l’Allemagne, funeste 4 sa force politique, était cependant trés 
favorable aux essais de tout genre que pouvaient tenter le génie et Vimagination. I] 
y avait une sorte d’anarchie douce et paisible en fait d’opinions littéraires et méta- 


physiques, qui permettait 4 chaque homme le développement entier de sa maniére 
de voir individuelle. (I, 2.) 


c) Lesprit national. — Elle nous donnera aussi exemple dune littérature 
indigéne. Voila assez longtemps qu’Athénes et Rome sont notre patrie morale. 
Crest le tour de Ja France. Comme les Allemands, inspirons-nous de notre histoire, 
de notre religion, et la littérature deviendra populaire en devenant nationale: 

La littérature des anciens est chez les modernes une littérature transplantée. 
Ces poésies d’aprés l’antique, quelque parfaites qu’elles soient, sont rarement 
populaires, parce qu’elles ne tiennent, dans le temps actuel, 4 rien de national... La 
littérature romantique est la seule qui soit susceptible encore d’étre perfectionnée, 


parce qu’ayant ses racines dans notre propre sol, elle est la seule qui puisse croitre et 
se vivifier de nouveau ; elle exprime notre religion; elle rappelle notre histoire.(II, 11.) 


M™ DE STAEL ECRIVAIN. — On voit assez qu’idées et sentiments se 
pressaient dans l’esprit et le coeur de M== de Staél. Cette vivacité faisait ses succés 
dans la conversation. Elle n’a pas suffi A en faire une grande artiste. 


1° La clarté. — Elle nous I’a dit, elle improvise, et sa prose, formée A l’école 

des écrivains du xvire siécle, a comme’ principal mérite la clarté, la fermeté, 

avec une certaine aisance dans la phrase, volontiers un peu longue. Parfois, 
comme dans ce passage sur la tragédie, un mot pittoresque la reléve : 

Si l’on s’en tient exclusivement a ces copies toujours plus pales des mémes chefs- 

d’ceuvre, on finira par ne plus voir au théatre que des marionnettes héroiques, 

sacrifiant l’amour au devoir, préférant la mort 4 l’esclavage, inspirées par ]’anti- 


thése, dans leurs actions comme dans leurs paroles, mais sans aucun rapport avec 
cette étonnante créature qu’on appelle l’homme. (De l’Allemagne, II, 15.) 


2° Absence de pittoresque descriptif. — Mais dans la description, le pitto- 
resque fait complétement défaut a4 M™ de Staél. Elle s’attache plus aux idées 
qu’aux formes. Les descriptions de Rome dans Corinne sont plut6t une ‘accu- 
mulation de renseignements archéologiques. Qu’on rapproche son tableau de la 
campagne romaine de celui de Chateaubriand. (Lettre a Fontanes!.) On n’y 
trouvera que des épithétes vagues, pas une ligne, pas une couleur : 


L’aspect de la campagne, autour de Rome, a quelque chose de singulié- 
rement, remarquable: sans doute c’est un désert, car il n’y a point d’arbres ni 
d’habitations ; mais la terre est couverte de planies naturelles, que l’énergie de la 
végétation renouvelle sans cesse. Ces plantes parasites se glissent dans les tombeaux, 
décorent les ruines, et semblent 14 seulement pour honorer les morts. (Corinne, 


livre V, ch. 1.) : 


1. Voir cette comparaison dans les Morceauzx choisis de Chateaubriand par Canat, p. 192. 
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3° L’émotion. — Le style de M® de Staél a besoin d’étre soutenu par l’émotion. 
On y sent alors, comme ici, un frémissement douloureux, une mélancolie désolée 
d’une grande puissance communicative: 


Il ya dans un mariage malheureux une force de douleur qui dépasse toutes les 
autres peines de ce monde. L’Ame entiére d'une femme repose sur lattachement 
conjugal: lutter seule contre le sort, s’avancer vers le cercuei] sams qu’un ami vous 
soutienne, sans gu’un ami vous regrette, c'est un isolement dont les déserts de 
PArabie ne donnent qu’une faible idée; et quand tout le trésor de vos jeunes années 
a été donné en vain, quand vous n’espérez plus pour la fin de la vie le reflet de ces 
premiers rayons, quand le crépuscule n’a plus rien qui rappeile l’aurore, et qu'il est 
pale comme un spectre livide, avant-coureur de la nuit, votre coeur se révolte, il yous 
semble qu’on vous a privée des dons de Dieu sur la terre. (De lV’ Allemagne, III, 19.) 


ConcLusion. — I] a manqué a4 M™ de Staél, pour garder dans notre jitté- 
rature la place que lui mérite son influence, une forme plus brillante et plus person- 
nelle. Elle a complétement renouvelé la critique et révélé a la France l’Allemagne 
littéraire. Sentiments et théories romantiques, tout est chez elle. Mais ses idées 
sont tombées dans le domaine public sans étre assez marquées de son sceau. On 
a été ingrat envers elle, parce qu’elle n’avait été qu’une initiatrice, sans étre en 
méme temps, comme Chateaubriand, un modéle. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Geuvres completes, éd. Treuttel et Wurtz, Paris 1820-21. Dix années d’exil,éd. Paul Gautier. 
Lettres a Meister, éd. Usteri et Retter. — Corinne, Delphine, La Littérature, L’Allemagne (Charpentier). 

Etudes. — Sainte-Beuve : Portraits de femmes, Nouveaux Lundis, II, XII. — Faguet: Politiques et 
moralistes au XIX* siécle. — Sorel: M™ de Staél. — P. Gautier Me de Staél et Napoléon. — Dejob: 
M=* de Staél et 'Italie. — Herriot: M=* Récamier et. ses amis. 


Les précurseurs du romantisme (Suite). 


CHAPITRE LI ? 


CHATEAUBRIAND (1768-1848) 


Vie. — Guvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Les ceuvres « personnelles», 
— Le Génie du Christianisme. — Les romans. — Les tableaux dans Chateau- 
briand. — L’artiste. 


VIE, — 1° L’émigré (1768-1800). — Francois-René de Chateaubriand, né a 
Saint-Malo, fut élevé au bord de la mer, puis dans la tristesse du chateau de 
Combourg (Fic. 247) of il partageait les imaginations maladiyes et la mélancolie 
romanesque de sa sceur Lucile. Sous-lieutenant au régiment de Navarre (1786), puis 
capitaine de cavalerie, il fut présenté a la cour et dans la société littéraire de 
Paris. C’est alors qu’il connut Lebrun, Chamfort, La Harpe, Malesherbes, Fon- 
tanes surtout, qui devait étre pour lui, avec Joubert, un guide écouté. Puis il partit 
pour’ découvrir un passage au nord de VYAmérique (1791-1792). Il descendit jus-, 
qu’aux grands lacs, mais ne vit le reste de ces contrées que dans les récits des 
voyageurs et dans son imagination’. J] revint en France au moment dela mort du 
roi, se maria, rejoignit l’armée des émigrés, fut blessé a Thionville, puis se réfugia 
4 Bruxelles, A Jersey, et définitivement 4 Londres (1793), ot il connut la misére. 


2° L’éerivain (1800-1814). — Il revint en France en 1800 ayant retrouvé, a la 
mort de sa mére et de sa sceur, la foi de son enfance. La publication du Génie du 
Christianisme (1802), qui servaitles projets de restauration religieuse de Bonaparte, 
lui valut d@’étre nommé secrétaire d’ambassade 4 Rome, puis ministre plénipoten- 
tiaire dans le Valais (1804). Il donna sa démission avec éclat aprés Vexécution du 
duc d’Enghien, et partit pour visiter les lieux ot devait se passer l’action des 
Martyrs : la Gréce, Constantinople, la Palestine, Tunis et Espagne (1806-1807). A- 
son retour, il s’installa dans la Vallée-aux-Loups (Fic. 248), prés d’Aulnay, pour 
rédiger ses Martyrs et son Itinéraire et fit dans le Mercure une opposition assez 
vive A Napoléon. Aussi lui fut-il interdit de prononcer son discours de récep- 
tion A l’Académie frangaise (1811). 


3° L’homme politique (1814-1830). — Il accueillit avec joie le retour des Bour- 
bons qu'il aida par sa brochure de Buonaparte et des Bourbons (1814). Nommeé pair 
de France, il occupa de grandes fonctions et fut ambassadeur a Berlin et 4 Londres, 
représentant dela France au Congrés de Vérone, ministre des Affaires étrangéeres 
dans le cabinet Villéle. J] eut Vorgueil d’avoir « sa » guerre d’Espagne, mais 
Yhumiliation d’étre relevé de sa charge (1824). Il fut encore une fois ambassadeur 
4 Rome en 1828 et rentra dans la vie privée a la chute de Charles X. 


4. Voir sur cette question J. Bédier : Etudes critiques. 


w 


Fic. 247. — Le chateau de Combourg, ou fut élevé Ghateaubriand. 


Fig. 248. — 


La maison de Chateaubriand a la vallée-aux- 
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4° La vieillesse (1830-1848). — Ses derniéres années furent moroses et soli- 
taires, malgré le dévouement de Mme Récamier (Fic. 249), sa grande amie. Il régnait 
sur son salon, mais en prince déchu et ruiné, réduit comme il le dit, « a hypo- 
thequer sa tombe ». Il avait vendu ses Mémoires d’avance, mais a condition quwils 
ne paraitraient qu’aprés sa mort, d’ou leur titre. Il mourut en 1848 a Paris, et on 
lui fit la sépulture prétentieuse qu’il désirait dans Vile du Grand Bé (Fig. 257) ep 
face de Saint-Malo, 


Fic. 249. — Portrait de M=> Récamier. (Musée du Louvre.) 


ceaux choisis de Chateaubriand (éd. Canat, pages 444-446), les descriptions des soirées 
chez M™* Récamier, a lV’ Abbaye-au-Bois. 


Lire, dans les Mor 


CEUVRES. — On peut classer ses ceuvres de la fagon suivante: 

1° Guvres personnelles. — René (1805), Mémoires d’Outre-Tombe (écrits de 
1811 4 1848, parus en 1849-1850, 

2° Apologétique. — Le Génie du Christianisme (1802). 

30 Romans. — Atala (1801), Les Martyrs (1809), Les Natchez (parus en 1826. 
écrits vers 1797), Les Aventures du dernier Abencérage (1826). 

40 Voyages. — Itinéraire de Paris a Jérusalem (1811), Voyage en Amé- 


rique (fait en 1791, paru en 1826). 
5° Politique, histoire et critique. — Essai sur les Révolutions (1797), De Buona- 
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parte et des Bourbons (1814), La Monarchie selon la Charte (1816), Le Congres de 
Vérone (1823), La Guerre d’Espagne (1824), Etudes historiques (1831), Vie de 
- Rancé (1844), Essai sur la littérature anglaise (1836). 


CARACTERE. — Il y avait dans cette vie de Chateaubriand, coupée sans 
doute de revers de fortune, mais active et variée, des éléments de bonheur. 


lo La mélancolie et fennui. — Son caractére l’empécha d’en tirer parti. Il 
était né mélancolique et les spectacles de la mer, la morne solitude du chateau 
de Combourg (Fic. 247) n’avaient pu quwentretenir cette disposition, ainsi qu’il 
Va souvent remarqué : 

Elevé comme le compagnon des vents et des flots, ces flots, ces vents, cette 
solitude, qui furent mes premiers maitres, convenaient peut-étre mieux a la nature 
de mon esprit et a l’indépendance de mon caractére. Peut-étre dois-je A cette 
éducation sauvage quelque vertu que j’aurais ignorée. (Introduction au Voyage 
d’Amérique.) 

D’autre part une imagination fantasque, une éternelle inconstance de gotits, 
ne lui permettaient de se prendre a rien. De la un ennui incurable: 

Pasteur ou roi, qu’aurais-je fait de mon sceptre ou de ma houlette? Je me 
serais également fatigué de la gloire et du génie, du travail et du loisir, de la pros- 
périté et de l’infortune. Tout me lasse : je remorque avec peine mon ennui avec 
mes jours, et je vais partout bdillant ma vie. (Mémoires d’Outre-Tombe, I p., 
1. VI.) 

2° L’orgueil. — Trop égoiste pour s’intéresser aux autres, il vécut solitaire, 
bien qu’entouré d’amis dévoués, parce qu'il ne savait pas se donner: 

Sincére et véridique, je manque d’ouverture de cceur : mon Ame tend incessam- 
ment a se fermer. (Mémoires, Ie partie, 1. VIII.) 

C’était au fond la conviction intime de sa supériorité qui l’enfermait en lui- 
méme. L’orgueil était de race dans sa famille : 

Cette hauteur était le défaut de ma famille ; elle était odieuse dans mon pére; 
mon frére la poussait jusqu’au ridicule ; elle a un peu passé A son fils ainé. Je ne 
suis pas bien sir, malgré mes inclinations républicaines, de m’en étre complétement 
affranchi, bien que je l’aie soigneusement cachée, (Mémoires, It partie, 1. IL.) 

Nous pouvons étre plus affirmatifs. Sa vanité apparait 4 chaque instant, tant 
il est pénétré de l'importance de sa personne dans Vhistoire du monde: 

Qu’il faille ou gémir ou s’en féliciter, mes écrits ont teint de leur couleur grand 
nombre des écrits de mon temps. Mon nom depuis vingt-cing années se trouve 
mélé aux mouvements de l’ordre social; il s’attache au régne de Buonaparte, au 


rétablissement des autels, A celui de la monarchie légitime, 4 la fondation de la 
monarchie constitutionnelle... (Préface générale.) 


THEORIES LITTERAIRES. — Cet isolement superbe n’ett pu convenir a un 
écrivain d’observation, travaillant, comme Moliére ou Balzac, en pleine pate 
humaine. 

1° Le souci de rart. — I] était plutét favorable au recueillement artistique de 


_ Chateaubriand, qui poursuivait le beau, mais un beau idéal. Limitation du laid lui 
paraissait en dehors de I’art : 
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Peignons la nature, mais la belle nature: l'art ne doit pas s’occuper de l’imita- 
tion des monstres. (Préface d’Atala.) 


C’était une nature de poéte, que la métrique embarrassait : 

J’ai_ préféré un langage inférieur 
~~; Sans doute a la poésie, mais qui me 
permettait d’exprimer avec moins 
d’entraves l’enthousiasme que m’ins- 
pirent les sentiments des grands 
ceeurs, les caractéres élevés, les ac- 
tions magnanimes (Examen des Mar- 
tyrs.) 

Dans cette conception idéaliste 
de l’art, la forme prend une im- 
portance capitale. Chateaubriand 
nest pas de ceux qui font fi du 
style: 

Achille n’existe que par Homére. 
Otez de ce monde l’art d’écrire, il est 
probable que vous en Oterez la 
gloire. (Préface des Natchez.) 

2° La documentation. — I] tra- 
vaille le sien avec acharnement 
(voir Mémoires, Ire partie, ]. VIII, 
a propos de la publication de 
lEssai), et il avait le droit d’étre 
fier de sa probité d’artiste: 

Des auteurs francais de ma datc, 
Fie. 250. — Portrait de Chateaubriand. (B.N.E.) je suis quasi le seul qui ressemble 

Aa ses Ouvrages : voyageur, soldat, 


publiciste, ministre, c’est dans les bois que j’ai chanté les bois, sur les vaisseaux 
que j’ai peint l’Océan, dans les camps que j'ai parlé des armes... (Mémoires, fin.) 


En effet, pour les Martyrs, il amassa une documentation trés complete: 


Les dépouillements que j’ai faits de divers auteurs sont si considérables que, 
pour les seuls livres des Francs et des Gaulois, j’ai rassemblé les matériaux de 
deux gros volumes... (Préface des Martyrs.) 


3° Le respect du classicisme, — De pareilles idées sur ]’art annoncent celles 
dun Flaubert (voir p. 619). Et pourtant Chateaubriand est encore dominé par 


la tradition classique. Il s’applique au pastiche de l’antiquité: 


;: J’ai essayé de donner a cet ouvrage les formes les plus antiques; il est divisé 
en prologue, récit et épilogue. Les principales parties du récit prennent une 
dénomination comme Les Chasseurs, Les Laboureurs. etc., et c’était ainsi que. dans 
les premiers siécles de la Gréce, les rhapsodes chantaient sous divers titres les 
fragments de l’Jliade et de l’Odyssée. (Préface d’Atala.) 


Il en est encore a se retrancher derriére la Poétique d’Aristote (voir Examen 
des Martyrs, Objections littéraires) et a discuter la noblesse ou non d’une 


comparaison : 


¢ 
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On a blAmé ma comparaison d’Homére avec un serpent qui fascine par ses 
regards une colombe... Cette critique, si je ne m’abuse, est peu raisonnable. Le 
serpent chez les poétes est un animal fort noble. (Ibid.) 


LES GEUVRES PERSONNELLES. — Plein de lui-méme comme il l’était, Cha- 
teaubriand devait mettre, plus encore que Rousseau, sa personne dans son ceuvre. 

1o René. — René, qui porte son prénom, est en effet lui-méme. Cet épisode 
était destiné a illustrer un chapitre du Génie du Christianisme, Du vague des 
passions (IIe partie, livre IV). Il fut publié ensuite a part. 


Fig. 251 et 252. — René et Amélie. (B.N.I.) 


a) Analyse. — René est le souvenir des deux années de délire que Chateaubriand passa 
prés de sa seur Lucile 4 Combourg et qu'il raconte dans ses Mémoires (J** partie, 1. 1). René 
retiré chez les Natchez, expose au vieillard Chactas pourquoi il est passé en Amérique. 
Ame mélancolique et passionnée, hantée de folles imaginations, il vivait en compagnie de Sa 
seur (FIG. 251). Mazs celle-ct, alarmée de la tendresse trop vive qu'elle Eprouvait pour lut, entra 
au couvent (FIG. 252) ef luz s’exila. ‘ 


b) Le mal du siécle. — Chateaubriand décrit dans cet ouvrage une maladie 
morale qu’on a nommée par la suite le mal du siécle: 

Sans parents, sans amis, pour ainsi dire, sur la terre, n’ayant point encore 

aime, j'étais accablé d’une surabondance de vie. Quelquefois je rougissais subite- 


pave et je sentais couler dans mon cceur comme des ruisseaux d’une lave 
ardente; quelquefois je poussais des cris involontaires, et la nuit était également 
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troublée de mes songes et de mes veilles... Une langueur secréte s’emparait de 
mon corps. Ce dégoiit de la vie que j’avais ressenti dés mon enfance revenait avec 
une force nouvelle. Bient6t mon cceur ne fournit plus d’aliments 4 ma penséc, et 
je ne m’apercevais de mon existence que par un profond sentiment d’ennui. 
Cette maladie nait, comme on le voit, de la prepondérance dangereuse que 


prend limagination dans une vie désceuvrée. 


c) Influence de René. — Par malheur une foule de jeunes gens crurent 
reconnaitre leur Ame dans |’Ame malsaine de René. Et Chateaubriand regrettait 
plus tard d’avoir rencontré tant d’écho : 

Si René n’existait pas, je ne l’écrirais plus; s’il m’était possible de le détruire, 
je le détruirais. Une famille de René poétes et de René prosateurs a pullulé ; on 
n’a plus entendu que des phrases lamentables et décousues ; il n’a plus été question 
que de vents et d’orages, que de maux inconnus livrés aux orages et a la nuit. I] 
n’y a pas de grimaud sortant du collége qui n’ait révé étre le plus malheureux des 
hommes. (Mémoires, Ile partie, ch. I.) 

2° Les Mémoires d’Cutre-Tombe. — On comprend que pour Chateaubriand 
qui donnait au public, presque dés le début, les confidences a peine déguisées de 
René, les Mémoires « aient été objet de sa prédilection ». (Avant-propos.) 

a) Analyse. — Ils se composent de quatre parties comme sa vie: la premiére (1768-1800) 
va de sa naissance a son retour de V'émigration. La seconde (1800- 1814) retrace sa carriére 
littératre. La troisiéme, (1814-1830) sa carriére politique. La quatriéme ses derniéres années. 
La plupart des livres commencent par un prologue qui peint, dit-il, «-les lieux gue j avais 
sous les yeux, les sentiments qui m’occupaient au moment ott se renoue le fil de ma narration », 
(Avant-propos.) Ils finissent souvent par une réflexion ou une méditation morale. 

b) Variété de ces Mémoires. — D’un bout a l’autre on y sent un peu la « pose ». 
Mais c’est leur seule monotonie. Ils sont variés comme l’existence de Chateau- 
briand. On y trouve non seulement des renseignements sur l’auteur, ses ceuvres 
_ et son temps, mais des anecdotes plaisantes (Le fouet au collége, I, 2; M. Violet, 

maitre de danse chez les sauvages, I, 6); des fragments historiques (Paralléle de 
Bonaparte et Washington, I, 6; Vie de Bonaparte, III, 1'a 6); des descriptions 
(Le printemps en Bretagne, I, 2; le Niagara, I, 6; une tempéte, I, 6), etc. Chateau- 
briand a mis 1a toute sa vie, toute son Ame et toutes les faces de son talent. 


LE GENIE DU CHRISTIANISME. — Pour peu qu’on ait vécu ainsi dans son 
intimité, on reconnait que la plupart de ses idées lui sont venues de ses senti- 
ments. C’est le cas pour le Génie du Christianisme. 

1° Origine du livre. — Dans son Essai sur les Révolutions, Chateaubriand 
croyait le christianisme définitivement ruiné par les encyclopédistes et se 
demandait quelle religion le remplacerait. La mort de sa sceur et de sa mére lui 
fit sentir que seule la foi de son enfance répondait aux besoins de son cceur: 


Ces deux voix, sorties du tombeau, cette mort ‘qui servait d’interpréte A la 
mort, m’ont frappé; je suis devenu chrétien ; je n’ai point cédé, Jen conviens, 
a de grandes lumiéres surnaturelles, ma conviction est sortie du coeur : j’ai pleuré 
et jai cru. (17¢ préface du Génie du Christianisme.) 


Il se souvint de l’émotion que lui avait causée sa premiére communion (voir 
Mémoires I, II); en artiste qu'il était, il admira les cérémonies du culte; il entre- 
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prit alors de ramenetr ses contemporains au christianisme, au moins par la 
séduction de la beauté: 


On devait done chercher a prouver que de toutes les religions qui ont jamais 
existé, la religion chrétienne est 
la plus poétique, la plus hu- 
maine, la plus favorable a la 
liberté, aux arts et aux letires, 
que le monde lui doit tout, 
depuis l’agriculture jusqu’aux 
sciences abstraites, depuis les 
hospices batis pour les malheu- 
reux, jusqu’aux temples batis 
par Michcl-Ange et décorés par 
Raphaél. (Introduction.} (Fie. 
253). 


2° Analyse. — Il commen- 
¢ait par étudier les dogmes et 
les doctrines du christianisme, 
établissant lexistence de Dieu 
par les merveilles de la nature 
et limmortalité de ['dine par la 
morale et le sentiment. (1°* part.) 
JI montrait ensuite comment 
Pinsptration chrétienne est pour 
le poéte une garantie de supério- 
rité: témoins la Divine Comédie 
du Dante, la Jérusalem délivrée 
du Tasse, le Paradis perdu de 
Milton, la Henriade de Voitatre; 
dans l épopée comme au thédtre, 
les caractéres chrétiens sont 
plus beaux que les caractéres 
paiens: Lustgnan (de Zaire) est 
au-dessus de Priam, Joad est 
au-dessus de la Sibylle; méme 
les héros antiques, la Phédre de 
Racine par exemple, sont plus 
grands et plus touchanis, mis 
en scéne par un poéte moderne, 
parce gwil leur donne, a son 
imsu, ses sentiments religieux. 
Le merveilleux chrétien. enfin 
est supérieur au merveilleux 
Fig. 253. — Le Génle du Christianisme. (B.N.I.) paien. La Bible est. un chef- 
Ge fronts epeees Seeigion chadieangclolivent te monde Paeuvre de poésie. (2° partie.) 
Cette supériorité du christia- 
nisme se fait sentir aussi dans les beaux-arts et la littérature, dans les merveilles des cathé- 
drales gothiques, dans la profondeur de nos moralistes, de nos historiens (Bossuet), dans 
Péloquence de la chaire; on la retrouve jusque dans l'effet pittoresque des Puines, des églises. 
ou des couvents. (2° partie.) 
Tout dans la religion cetholique est fait pour charmer et attendrir : les cloches, le culte, 
les cérémonies (Rogations, etc.). Et de combien de bienfaits la société n’est-elle pas redevable 
au clergé, aux missions, aux ordres militatres ou charitables ? (4° partie.) 
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3° L’argumentation. — Tout ma pas la méme valeur dans l’apologie de 
Chateaubriand. Cherchant partout la beauté, il veut prouver l’existence de Dieu 
par la description d’une belle nuit d’Amérique, d’un beau coucher de soleil en 
mer, par le chant des oiseaux. (1'e partie.) Mulgré sa poésie, cette argumentation 
rappelle trop celle de Bernardin de Saint-Pierre (voir p. 411). Sa these Ventraine 
aussi a donner, de parti-pris, la supériorité anx écrivains chrétiens, a tirer de 
leur poussiére la Pucelle de Chapelain, le David de Cora, etc. (2e partie, livre Te 
ch. 4.) Il est plus fort quand il compare des chefs-d’ceuvre, parce qu'il triomphe 
de tout ce que le christianisme a introduit dans les Amos de délicatesse morale. 
Sa vue critique la plus ingénieuse est d’avoir montré combien un Racine, voire 
un Voltaire, étaient redevables la religion du Christ. C’est une bonne fortune 

pour Chateaubriand de pouvoir écrire de Voltaire : 
Il lui est arrivé en histoire ce qui iui arrive toujours en poésie : c’est qu’en 


déclamant contre la religion, ses plus belles pages sont des pages chrétiennes, 
témein ce portrait de saint Louis... (Génie, 3° partie, 1. lil, ch. 6.) 


. 


Il apportait ainsi une confirmation brillante 4 la théorie de M™ de Staél, 
établissant les rapports de |’état moral ei social avec la littérature. 


4° Influence du Génie. — Le Génie du Christianisme vint A point, au moment 
oti Yon rouvrait les églises, pour favoriser la renaissance du sentiment religieux. 
Mais son influence fut surtout littéraire. Il conclut la. querelle des Anciens et des 
Modernes en jetant dans la balance, du cété des Modernes, le poids de la 
religion. La littérature pourra étre dorénavant en conscience chrétienne et 
nationale. Et le Génie la guidait vers des sources nouvelles. de poésie : la Bible, 
merveilleux répertoire d’images; fa nature débarrassée des divinités mytho 
logiques: : 
Libres de ce troupeau de dieux ridicules qui les bornaient de toutes parts. les 
bois se sont remplis d’une divinité immense. (2° partie, 1ALVoe chm 15) 


Il lui révélait le charme du mystére (ire partie, 1. I, ch. 2), et lui apprenait 
ainsi A interpréter le langage de la cloche (4¢ partie, ]. I, ch. 1), !horreur sacrée 
des cathédrales (3¢ partie, 1. I, ch. 8), etc. 


C’est encore A cet ouvrage que se rattache le goiit actuel pour les édifices du 


moyen Age: c’est moi qui ai rappelé le jeune siécle 4 l’admiration des vieux 
temples, (Mémoires, 2e partie, 1. 1.) 


LES ROMANS. — Chateaubriana sentait la nécessité de confirmer sa théorie 
par un exemple. Les Martyrs devaient compléter le Génie du Christianisme. 
1° Les Natchez. — Les romans antérieurs avaient préparé Chateaubriand a 
essayer de conduire une action et de faire vivre des personnages. Les Natchez 
écrits a Londres, oubliés, retr ouvés et publiés seulement plus tard, sont déja, 
dans la premiére partie, un poéme en prose écrit dans la maniére des Martyrs. 
/ Mais ils étaient plutot destinés, peut-étre sous Vinfluence de Rousseau, 4 opposer 
/ la vie sauvage a la vie civilisée. 
René, arrivé en Louisiane chez les Natchez, est recueilli par un vieillard, Chactas, qui lui 
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raconte un voyage qu'il fit dans sa jeunesse en France, du temps de Louis XIV. René s’éprend 
de la niéce de Chactas, Céluta, quand il est assassiné par un des chefs, son rival, qui outrage 
Céluta, mais périt a son tour: Céluta a été vengée par son frere. 


20 Atala. — La nouvelle d’Atala, comme René, fit partie des Natchez avant 
d’étre destinée au Génie du Christianisme (3¢ partie, 1. V). Elle finit par etre 
publiée seule avec un grand succés populaire (voir Mémoires, 2¢ partie, 1. I). 

Cest la jeunesse de Chactas racontée a René, sur les bords du Messachebé, en quatre 
Episodes: Les Chasseurs, Les Laboureurs, Le Drame, Les Funérailles. Chactas a été fat pri 
sonnier par une tribu ennemie et condamné au feu. Une jeune chrétienne gui L aime, 
Atala, le fait €vader et, aprés une longue fuite dans la forét, ils sont recueillis par un mission- 
natre, le P. Aubry, dans sa grotte. Chactas est prét a se convertir pour épouser Atala. Mats fa 
jeune fille a promis a sa mére mourante d’entrer en religion. Incapable également de tenir sa 
parole et de la violer, elze s’empoisonne. Chactas et le P. Aubry lensevelissent (Fic. 254.). 


4, 
‘2 
Fig. 254. — Les Funérailles d’Atala. (D’aprés Girodet — Musée du Louvre.) 7) 
Le peintre n’a fait que reproduire sur la toile le texte de Chateaubriand : « Vers le soir nous transpor- 
tames ses précieux restes dune ouverture de la grotte qui donnait vers le Nord. L’ermite les avait roulés ‘a 
dans une piéce de lin d'Europe, filée par sa mére Les pieds d’Atala, ses épaules et une partie de son sein 5 
elaient découverts... Ses beaux yeux étaient fermés, ses pieds modestes étaient joints et ses mains d’albatre 4 


pressaient sur son coeur un crucifix d’ebéne. » 


3° Les Martyrs 1. — Les Martyrs sont construits pour démontrer la supériorité 
du mervyeilleux chrétien dans l’épopée : 


1. On peut rebproener des Martyrs les Etudes historiques. Elies comprennent en effet six 
discours qui traitent de ’Empire romain, de César A Augustule, et des mceurs des chrétiens et des 
paiens. Elles se rattachent donc au travail de documentation des Martyrs. Les autres ceuvres histo- 
riques de Chateaubriand sont une apologie de sa politique personnelle, 
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J’ai avancé, dans un premier ouvrage, que la religion éti raissai 
plus favorable que le paganisme au Ne kpeichies eae et san loetes 
passions dans l'épopée. J’ai dit encore que le merveilleux de cette reli ion : it 
peut-etre lutter contre le merveilleux emprunté de cette maythologie. Ge aut ee 
opinions plus ou moins combattues, que je cherche A appuyer par un exem ee 
ll m’a semblé qu’il fallait chercher un sujet qui renfermat dans un méme ite le 
senate’ beth religions, la morale, les sacrifices, les pompes des deux cultes ee 
ee pc eee la Genése put se faire entendre aupres de celui de l’'Odyssée. 


a) Analyse. — En effet nous sommes au III* siécle, ati moment ow les chrétiens sont 
persécutés par Dioclétien. Un jeune chrétien, Eudore, a ramené chez elle Cymodocée fill 4 
Démodocus, prétre d’Homére en Messénie, qui s’était égarée dans un bois ‘Quand ail ct 
avec son pére pour le remercier, il consent, comme atin 
Ulysse ou Enée, a raconter sa vie. Mais déja Dieu a 
déclaré qu'il chotstssait les deux jeunes gens pour 
racheter par leur sang le reste des chrétiens (1-111). 
Eudore, envoyé en otage a Rome, a oublié sa reli- 
gion. Ila été blessé dans une grande bataille contre 
les Francs, fait prisonnier, délivré, puis gouverneur de 
lV Armorique, ott il a été aimé d'une druidesse Velléda. 
il est revenu ala religion, a fait pénitence publique 
et vit maintenant avec son pére (IV-X1). 


Cymodocée est touchée d’admiration et d’amour 
pour ce héros st modeste, et obtient de son pére l'au- 
tortsation de se convertir pour Tépouser. Par 
malheur, elle est aimée du gouverneur d’Achaie, 
Hiéroclés, favori de Galérius, et elle serait enlevée 
par ses soldats sans l’intervention d’Eudore. Tandis 
gu’Eudore est appelé a Rome pour se justifier, Cy- 
modocée part pour Jérusalem chercher la sécurité 
et le baptéme (XII-XIV). A Rome, Dioclétien pro- 
mulgue l’édit de persécution, a la grande joie des en- 
fers. Puis il abdique en faveur de Galérius, dont 
Hiéroclés devient premier ministre. Il a soin de faire 
arréter Eudore. Cependant Cymodocée, baptisée dans 
les eaux du Jourdain, revient en Gréce, quand une 
tempéte, suscitée par Dieu, la jette en Italie, oi elle 
est arrétée par les satellites d’Hiéroclés. Mais, délt- 
vrée par une émeute populaire, elle est emprisonnée 
comme chrétienne (XV-XX). 

On prépare lemartyre des chrétiens, et Satan attise Pyagosse te aoane finale dew Martyrs: 
_ la fureur populaire. Cymodocée a été sauvée et rendue i (B.N.E.) 

a son pére par un serviteur dévoué. Lorsqu’ Eudore 
est dans laréne, elle s’Echappe pour venir partager son sort et sa glotre(FiG. 255). La religion chré- 
tienne triomphe. Constantin, en arrivant al’ Empire, la proclame religion officielle (XXI-X XIV). 


b) Le merveilleux. — Les Martyrs sont intéressants malgré la these qu’ils 
soutiennent et non grace a elle. On est choqué de l’intervention matérielle et 
directe de Dieu et de Satan dans le drame humain, en pleine période historique. 
Chateaubriand a beau faire: son Paradis (1. III) et son Enfer (1. VIII) rappellent 
les Champs-Elysées et le Tartare. Boileau avait raison; ses vérités ont lair de la 
fable. On songe au VIe livre de l’Enéide : 
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La sont aussi rassemblés A jamais les mortels qui ont pratiqué la vertu sur la 
terre : les patriarches, assis sous des palmiers d’or ; les prophétes, au front étince- 
lant de deux rayons de lumiére... etc. (L. II.) 


Et puis, le moyen pour des lecteurs, quand le devant de la scéne est occupé 
par des créatures humaines qui aiment et qui souffrent, de s’intéresser a la lutte 
entre l’esprit du Bien et l’esprit du Mal qui se livre dans la coulisse ? Le merveilleux 
au lieu d’étre extérieur, aurait di étre dans ame mystique des protagonistes. 


c) Absence d’analyse morale. — II est vrai que la crise morale, la lutte des deux 
croyances, qui semble devoir étre l’essentiel du sujet, existe peu dans les 
Martyrs, tant Chateaubriand est incapable de créer, en dehors de lui, des étres 
vivants. Eudore n’est qu’un René assagi par la religion. Cymodocée est une 
gracieuse vision de Gréce. Mais elle n’hésite suére entre son amour et ses dieux : 


Il _m’a parlé de son Dieu. C’est un Dieu qui aime ceux qui pleurent et qui bénit 
les infortunés. Mon pére, ce Dieu m’a charmée; nous n’avyons point parmi les 
notres de divinités si douces et si secourables. (L. XIII.) oi 


LES TABLEAUX DANS GHATEAUBRIARD. — Les Martyrs seraient donc une 
geuvre manqueée, s’ils n’étaient illustrés d’incomparables tableaux. Trop souvent 
dédaigneux de pénétrer les cceurs, Chateaubriand n’a jamais été indifférent aux 
choses parce qu’il y cherchait une beauté ou une émotion. C’est pourquoi dans 
toute son ceuvre, il s’est surtout montré un grand peintre. 


1° Chateaubriand peintre d’histoire. — Avec sa conscience artistique, il a 
voulu brosser des décors exacts: c’est la Rome du re siécle of se reconnaissent 
encore quelques traces des anciennes moeurs: 


Un vieux Sabin passait avec ses sandales d’écorce de bouleau, auprés d’un 
sénateur couvert de pourpre; la litiére d’un consulaire était arrétée par le char 
d'une courtisane; les grands bceufs du Clitumne trainaient au Forum I’antique 
chariot du Volsque. (Martyrs, IV.) 


Ce sont les profondeurs mystérieuses des Catacombes (Martyrs, V), le tumulte 
ensoleillé de l’'amphithéatre (ibid., XXIV), etc. Puis il a donné 4 ses acteurs le type 
et le costume qui leur convenait. Cymodocée a la grace vaporeuse d’une Grecque. 
(Les Martyrs, I.) Velléda a V’allure décidée et fiére d’une Gauloise: ; 


Elle portait une faucille d’or suspendue A une ceinture d’airain et elle était 
couronnée d’une branche de chéne. La blancheur de ses bras et de son teint, ses 
yeux bleus, ses lévres de rose, ses longs cheveux blonds, qui flottaient épars, annon- 
caient la fille des Gaulois, et contrastaient par leur douceur avec sa démarche fiére 


et sauvage. Elle chantait d’une voix mélodieuse des paroles terribles... (Les 
Martyrs, IX.) : 


Et quel contraste entre l’armée romaine et l’armée barbare dans la grande 
bataille qui remplit le livre VI: « Parés de la dépouille des ours, des veaux 
marins, des urochs et des sangliers, etc. » C’est véritablement la résurrection lumi- 
neuse du passé. Augustin Thierry ne s’y trompera pas (voir p. 569). 

2° Ghateaubriand peintre de la nature. — Cette imagination historique est 
unc acquisition du génie de Chateaubriand. Pour peindre la nature il n’avait qua 
se laisser aller au charme qu’il subissait. Elle est partout dans son ceuvre. Malouin. 
bercé au bruit des vagues, il a fait des « marines » qu’on n’a point surpassées, 
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tempétes (Voir Martyrs, XIX et Mémoires, 1"e partie, 1. VI) ou beau temps (Mémoires 
Ire partie, 1. 6). Il a cédé a attraction de la mer, comme ses compatriotes, et il a 
voyagé, décrivant aussi bien les villes (Ex. Naples, Marlyrs, V; Rome, Leilre a 
Fontanes, Constantinople, Itinéraire, etc.) que les savanes de l’Amérique (Voyage en 
Amérique, Mémoires, I, VI) ou les bords désolés de la mer Morte (Ilinéraire), se 
complaisant a noter l’exotisme des couleurs et de la faune. 


Sa mélancolie a aimé surtout les couchers de soleil (voir Génie, 1' partie, 
1. V, ch. 12), les clairs de lune (voir ibid.), la transparence des nuits orientales : 


C’était une de ces nuits dont les ombres transparentes semblent craindre de 
cacher le beau ciel dela Gréce : ce n’étaient point des ténébres, c’était seulement 
Vabsence du jour. L’air était doux comme le lait et le miel, et |’on sentait 4 le respirer 
un charme inexprimable. (Martyrs, I.) 

{1 trouvait un plaisir douloureux a contempler les ruines des cités autrefois 
puissantes et célébres, grande lecon pour notre vanité (voir dans les Morceaux 
= we SESE Nea » choisis de Chateaubriand par Canat, p. 212° 

se - les ruines deSparte, IJtinéraire) (Fic. 256.) 


L’ARTISTE, — Au xvire et au xvulle siécles 
la prose avait été considérée avant tout 
comme le vétement de la pensée. Depuis 
Rousseau et Bernardin de Saint-Pierre, elle 
avait commencé A se charger d’éléments 
sensibles et pittoresques. C’est Chateau- 
briand qui en fit une forme d’art souple et 

_ complete, capable de rivaliser avec la poésie. 


1° Les restes de classicisme et le pas- 
tiche. — Ce n’est pas qu’il ne reste dans son 
style trace des habitudes classiques, l’épi- 
théte vague, le mot noble comme dans les 
passages suivants : 


Quelques ruches d’abeilles répandaient une 
agréable odeur mélée au parfum du lait des génisses 
qui revenaient des paturages... Un homme et une 
femme parurent portant deux grands vases d’ai- 
rain, pleins d’une eau échauffée par la flamme... 
La fille de Lasthénés remplit une urne de cette 
liqueur bienfaisante (du vin de Chio). (Martyrs, II.) 

De parti-pris aussi Chateaubriand imite le 
ioakes oi Sens mAs eons style homérique, avec ses comparaisons, 

rg aa comme Fénelon dans le Télémaque. I suffit 


d@ouvrir les Martyrs pour en trouver des exemples. Ce procédé n’est que fatigant 
4 la longue. Dans les Natchez, ia reproduction du langage indien frise plus d’une 
fois le galimatias (voir les notes des Natchez dans les Morceaux choisis de Canat). 

2o La précision colorée et harmonieuse.— La vraie grandeur de Chateaubriand 
tient A la composition trés habile de ses tableaux qu’achéve toujours un dernier 
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trait gracieux ou pittoresque (le patre prés du camp, Martyrs, VI, les chameaux 
qu’on apercoit dans lombre prés du campement arabe, ibid, XIX, V’enfant au 
berceau A cété du laboureur, ibid., II., etc.) et surtout a la précision du rendu, au 
choix des mots expressifs. Dans cette arrivée d’une troupe de canards sauvages, 
on peut remarquer comment les lignes du paysage. les évolutions des ciseaux, 
les bruits, l’éclairage, tout est indiqué sobrement et p.einement : 

Une troupe de canards sauvages, tous rangés d la file, traversent en silence un 
ciel mélancolique. S’ils apergoivent du haut des airs quelque manoir gothique envi- 
ronné d’étangs et de foréts, c'est 12 qu’ils se préparent 4 descendre : ils attendent la 
nuit et font des évolutions au-dessus des bois. Aussitét que la vapeur du soir enye- 
loppe la vallée, le cou tendu et Vaile sifflante, ils s’abattent tout a coup sur les eaux 
qui retentissent. Un cri général suivi d’un profond silence s’éléve dans les marais. 
(Génie du Christianisme, 1¢ partie, 1. V, ch. 7.) 

Les vers qu’avait faits Chateaubriand dans sa jeunesse ne lui ont pas été 
inutiles. Ils ont habitué son oreille A sentir le rythme, A choisir les mots pour 
leur sonorité. De 1a, ’harmonie habituelle de son style, tant6t voulue, comme 
dans le passage célébre sur le rossignol (Génie, I, V, 5), le bardit et Vélégie de 
Cymodocée (Martyrs, VI, XXIII), le plus souvent en apparence instinctive. Voici, par 
exemple, une phrase qui se balance sur deux membres égaux, rythmée par la répé- 
tition de peut-étre, dont la premiére partie s’achéve sur le glissement du mot 
voyage, et la seconde sur la sonorité sourde et limage indéterminée du mot océan : 

Le matelotne sait of la mort le surprendra, 4 quel bord il laissera la vie : 
peut-étre, quand il aura mélé au vent son dernier soupir, sera-t-il lancé au sein des 
flots, attaché sur deux avirons, pour continuer son voyage; peut-étre sera-t-il 
eu.terré dans un ilot désert que l’on ne retrouvera jamais, ainsi qu'il a dormi isolé 
dans son hamac, au milieu de l’Océan. (Mémoires, I, VI.) 

3° La prestesse spirituelle et familiére. — II manquerait quelque chose 
a ce style s'il ne savait se détendre quelquefois. Il y a dans les Mémoires nombre 
de croquis malicieux et lestes dans le genre de celui-ci : 

Le Brun était tout bonnement un faux monsieur de l’Empyrée: sa verve était 
aussi froide que ses transports étaient glacés. Son Parnasse, chambre haute dans la 
rue Montmartre, offrait pour tout meuble des livres entassés péle-méle sur le 
plancher, un, lit de sangle, dont les rideaux, formés de deux serviettes sales, 
pendillaient sur une tringle de fer rouillé, et la moitié d’un pot A eau accotée 
contre un fauteuil dépaillé, (Mémoires, I, VI.) 

Dans les Natchez, le voyage de Chactas 4 Paris est humoristique. Quand on 
demande au sauvage, qui vient de visiter la capitale et Versailles, ce qu’il a trouvé 
de mieux, il répond : 


_ Les buttes de commerce ot I’on expose la chair des victimes me semblent 
bien entendues et parfaitement utiles. (Natchez, 1. VI.) 
Quelquefois enfin une pointe de bonhomie mélancolique apparait dans les sou- 
venirs de Chateaubriand, comme lorsqu’il nous rappelle sa tante et sa chanson : 
La chanson finissait par ce refrain : 
Ah! Trémigon, la fable est-elle obscure? 
Ture lure. 


Que de choses dans ce monde finissent comme les amours de ma tante, ture 
fure! (Mémoires, I, I.) 
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CONCLUSION. — Depuis Rousseau on connaissait la nature et on s’était 
habitué a s’intéresser 4 la personne de l’écrivain. La critique nouvelle était 
inaugurée par Mme de Staél. Toutes les délicatesses du sentiment chrétien 
existaient avant Chateaubriand. I] semble pourtant que toute la littérature 
moderne date de lui: la mélancolie des poétes, leur enthousiasme religieux, 
leur communion avec la nature, le sens du passé et notamment du moyen age, 
Yhistoire vivante et pittoresque, tout le romantisme est en lui. C’est que nul ne 
rencontra plus d’écho dans les Ames que cet « enchanteur », parce qu'il mit un art 
prestigieux au service d’une grande puissance d’émotion. La partie pseudo- 
classique de son ceuvre était mort-née. La partie romantique nous touche moins. 
Mais Chateaubriand reste le maitre de quiconque veut apprendre le secret de 
peindre par les mots et de séduire par la magnificence de Vexpression. 
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» 


Fic. 257. — Le tombeau de Chateaubriand au Grand-Bé, prés de Saint-Malo. (B.N.E.) 


i t pas une des moindres 
si iand d’avoir ce tombeau isolé, en face de la mer, ne ful p 
He ee eer manifestations de son orgueil, 


Pendant le romantisme. 
SR Estee eee ee ee 


CHAPITRE LII 


LE MOUVEMENT 
POLITIQUE, RELIGIEUX ET PHILOSOPHIQUE 


DANS LA PREMIERE MOITIE DU XIX* SIECLE 


Le mouvement politique. — L’éloquence politique. — Les journaux et les pam- 
phlets. — Les écrivains socialistes. : 

Le mouvement religieux. — De Bonald. — Joseph de Maistre. — Lamennais. — 
Lacordaire. 

Le mouvement philosophique. — Cousin. — Jouffroy. 


Le régne des écrivains sur Yopinion, regne qui avait fait la grandeur du 
xvie siecle, ne se continue pas au x1xe. Malgré la prétention de quelques-uns, 
comme Vigny et surtout Hugo, a conduire les esprits, les littérateurs le plus 
souvent suivent le mouvement des idées, loin de le diriger. Les romantiques sont 
des artistes plus que des penseurs. Inversement les penseurs ne sont guére des 
artistes. La nation est née maintenant a la vie politique et intellectuelle : ce sont 
des professionnels, députés, journalistes, professeurs, qui jouent les réles que 
tenaient au xvie siécle les « philosophes ». Leurs ceuvres appartiennent a 
Vhistoire littéraire surtout parce qu’elles ont contribué 4 produire ’atmosphére cu 
ont respiré les écrivains. 


LE MOUVEMENT POLITIQUE 


L’ELOQUENCE POLITIQUE. — La Restauration rendit a la France la tribune 
que lui avait enlevée Empire, et les débats parlementaires se poursuivirent dans 
des conditions de calme et de sécurité ignorées des orateurs de la Révoluticn. 


1c Les orateurs de Ia Restauration. — Les noms de grands orateurs ne 
manquent pas, sous la Restauration. Les royalistes ultras, jaloux des préro- 
gatives royales, avaient Villéle (1773-1854) et Martignac (1778-1832), plus modeéré. 
Les libéraux avaient de Serre (1776-1824), qui prononca d’importants discours 
sur le budget (18 mars 1816), sur la presse et la morale publique (17 avril 1819) ; 
le général Foy (1775-1825), trés populaire 4 cause de son patriotisme (discours 
sur la cocarde tricolore, 7 février 1821; sur larmée frangaise, 25 mai 1821); 
Benjamin Constant‘ (1767-1830), d’une cinglante ironie 4 loccasion (discours sur 


1. Voir p. 551, 
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la cocarde tricolore, 7 fév. 1821); et surtout Royer-Collard (1763-1846) qui, ancien 
professeur de philosophie sous |’Empire 4 la Faculté des lettres de Paris, gardait 
au Parlement ses habitudes de théoricien (discours sur lUinamovibilité de la 
_magistrature, 21 noy. 1815; sur la loi électorale, 17 mai 1820; sur la liberté de la 
presse, 20 janv. 1822; sur la guerre d’Espagne, 24 fév. 1823; sur la loi de justice et 
d’amour, fév. 1827). Un peu a lécart Chateaubriand’ (discours sur la guerre 
d’ Espagne, 25 fév. 1823; contre la Monarchie de Juillet, 7 aot 1830) faisait de la 
politique personnelle. 


20 Garactéres de féloquence sous Ia Restauration. — Malgré la difference 
des tempéraments, l’éloquence de cette époque a des caractéres généraux bien 
déterminés. 

a) La dignité de la tribune. — Ils tiennent, pour une part, aux conditions 
mémes dans lesquelles on aborde la tribune. Un discours est presque une 
solennité pour laquelle on revétit pendant un certain temps un costume spécial. 
Ce fut une stupéfaction le jour ot on vit de Serre improviser. Habituellement on 
rédige 4 l’avance et on lit, par un manque de confiance en soi ou entrait 
beaucoup de respect pour l’auditoire. Ces élus du suftrage censitaire appar- 
tiennent pour la plupart a la haute bourgeoisie. Personnages d’age mur et de 
culture élevée, ils ont la patience d’écouter et le gout des développements 
harmonieux. La discussion peut étre vive. On ne sort jamais des limites de la 
courtoisie a l’égard de « l’honorable préopinant ». La pratique des réunions 
électorales publiques, qui ne s’introduisit que vers la fin de la Restauration, 
n’a pas encore corrompu les usages parlementaires. Pour obtenir son siége, 
on a fait des visites 4 la maniére des candidats a ’Académie, et quand on vient 
Yoccuper, on se figure un peu entrer dans une académie politique. 


b) Les questions de principe. — C’est pourquoi on aime les idées générales qui 
conviennent si bien a la dissertation oratoire. Les Doctrinaires notamment, dont 
Royer-Collard est le maitre, excellent 4 écarter, comme lui, les dispositions parti- 
culiéres d’une loi, pour ramener tout a une question de principe. Propose-t-on 
de réglementer la presse, Royer-Collard commence ainsi sa protestation : 

Dans cette discussion préliminaire, ot les considérations les plus générales 
peuvent seules trouver place, je dois négliger les dispositions particuliéres du projet 
de loi, ainsi que les amendements qui s’y rapportent, pour remonter a leur principe 
commun. C’est le principe seul qui caractérise la loi, qui exprime les desseins dont 
elle est instrument, la face des temps, et le systéme dans lequel la France est 
aujourd’hui gouvernée. (Février 1827.) 

Il se trouve, du reste, que ce sont surtout des questions de doctrine politique- 
qu il faut débattre pour concilier la France de l’Ancien régime avec la France 
nouvelle issue de la Révolution. Il s’agit d’une part d’organiser la royauté consti- 
tutionnelle (régime électoral, liberté de la presse, responsabilité ministérielle) ; 
de autre, de régler les questions sociales (le milliard des émigrés, la loi du 
sacrilége, le droit d’ainesse), 


2. Voir p. 458, 
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ce) L’académisme. — Aussi les délibérations prennent-elles une ampleur digne 
des sujets traités. Mais on reste dans le domaine des idées. Rien n’est fait, comme 
sous la Révolution, pour éveiller l’imagination ou passionner le langage. Les 
mots piquants de Benjamin Constant sur les émigrés (sur la cocarde tricolore, — 
7 février 1821), les images de Chateaubriand qui s’écrie: « Je ne suis point allé 
bivouaquer dans le passé sous le vieux drapeau des morts, drapeau qui n’est pas 
sans gloire, mais qui pend le long du baton qui le porte » (contre la Monarchie 
de Juillet, 7 aout 1830), sont des exceptions. L’éloquence est réguliére, souvent un 
peu empesée, éprise des morceaux a effet conformes aux préceptes de la rhéto- 
rique, comme cette prosopopée du pouvoir s’adressant au juge : 

Organe de la loi, soyez impassible comme elle. Toutes les passions frémiront 
autour de vous; qu’elles ne troublent jamais votre ame. Si mes propres erreurs, si 
les influences qui m’assiégent, et dont i] m’est si malaisé de me garantir entiére- 
ment, m’arrachent des commandements injustes, désobéissez 4 ces commandements; 
résistez 4 mes séductions; résistez &4 mes menaces, etc. (Royer-Collard. Sur I’Ina- 
movibilité de la Magistrature, 21 novembre 1815.) 

3° Les orateurs de Ia Monarchie de Juillet. — La Monarchie de Juillet 
renouvela le personnel politique et modifia le classement des partis. Légitimistes 
et catholiques sont maintenant de lopposition. Ils ont pour orateurs Berryer 
(1790-1868), avocat célébre, défenseur de Ney et de Cambronne, qui pronon¢a des 
discours sur la disjonction (6 mars 1837), sur la question d’Orient (26 mars 1840), 
sur la révision de la Constitution (16 juillet 1851); Montalembert (1810-1870) qui 
réclama la liberté de l’enseignement et éleva la voix en fayeur des Polonais réfu- 
giés (5 mai 1838). Autour du roi sont groupés les partisans de la résistance: de 
Broglie (1785-1870), auteur des lois de septembre (discours du 13 aodt 1835) qui ~ 
fit abolir la traite des négres; Casimir Périer (1777-1832), ministre énergique (sur 
la politique du gouvernement, 21 septembre 1831); Guizot' (1787-1874), défenseur 
obstiné d’un ordre de choses qui assurait le gouvernement du pays par la classe 
moyenne (discours sur linstruction primaire, 2 janvier 1833; contre le ministére 
Molé, 3 mai 1837; sur la Réforme électorale, 25 mars 1847). Thiers (1797-1877) repré- 
sentait le parti du mouvement. I] aurait voulu une politique plus fiére et plus 
active. Mais le roi l’ea empécha (discours sur les chemins de fer, 26 avril 1842; 
sur la question d’Orieut, 25 novembre 1840; sur les fortifications de Paris, 26 jan- 
vicr 1841), « Au plafond », en dehors et au-dessus des partis, siégeait Lamar- 
tine? (1791-1869) (Discours sur les lois de septembre, 21 aoiit 1835; sur les chemins 
de fer, 27 avril 1842; sur la question d’Orient, 1¢t juillet 1839; discours prononcé au 
banquet offert 4 Fauteur des Girondins, 18 juillet 1847). , 


4° Naissance de I'éloquence d'affaires, — L’éloquence parlementaire ne subit 
point la contagion du romantisme. Le monde bourgeois que représentaient les 
Chambres était, au contraire, l’objet des railleries des romantiques (voir p. 482), 
Plus on va, plus on demande a V’orateur la solidité de préférence a l’éclat. 


1. Sur Guizot, v. p. 574. 
2. Sur Lamartine, y. p. 485. 
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a) Nouvel esprit parlementaire. — En effet, les grandes questions de principe 
ont éte tranchées par la Révolution de 1830. Les sujets sont rétrécis a des points 
déterminés : hérédité de la pairie, organisation de linstruction primaire, chemins 
de fer, question d’Orient, fortifications de Paris, etc. Ils se prétent peu aux mor- 
ceaux de rhétorique, et opinion du public commence a se montrer défiante 4 
Pégard des joutes oratoires. Berryer en avertissait ses collégues : 


Jai Ju dans un journal qu’a la facon dont allaient les choses, au milieu de ce 
qwon appelle cette logomachie inutile de la tribune, au milieu de toutes ces décla- 
mations dérisoires de toutes les opinions réunies, la France se dégoiterait... (Dis- 
cours du 6 mars 1837.) 


De la un effort fréquent vers la ‘sobriété et la précision. On s’interdit volon- 
tiers, comme de Broglie, la philosophie politique: 
Je ne disserterai pas 4 perte de vue sur le droit d’association; nous faisons a 


cette tribune de la politique, c’est-a-dire du bon sens, et non de la philosophie. 
(Discours du 17 mars 1834.) 


b) L’éloquence pratique. — C’est plutdét dans les discours de l’opposition qu’on 
trouve encore la recherche de l’émotion. Au contraire, les hommes d’action et 
de gouvernement sentent le besoin de serrer de prés les faits. Guizot lui-méme, 
quoique disciple de Royer-Collard, a soin de faire remarquer que son projet 
de loi sur l’instruction primaire est « essentiellement pratique » (2 janvier 1833). 
Thiers surtout conserve au Parlement sa clarté d’historien (v. p. 573). Il explique 
trés bien par exemple comment, au point de vue stratégique, fortifier Paris c’est 
en méme temps rendre aux places fortes de Est toute leur valeur : 


On a dit qu'il fallait lier la défense de Paris 4 la défense générale du royaume; 
eh bien, voici comment nous la lions: c’est en rendant aux places fortes toute leur 
valeur; elles ne l’ont pas tant qu’on a la liberté des routes et qu’on peut se détourner 
des places. On ne le peut pas quand il faut avoir soixante mille chevaux pour 
trainer un parc d’artillerie; et je vais prendre, dans les délibérations mémes des 
commissions, la preuve de ce que je dis. (26 janvier 1841.) 


c) L’éloquence de Lamartine. — Ainsi, peu a peu, l’éloquence perd en valeur 
littéraire ce qu’elle gagne en vertu agissante. Seul un poéte, Lamartine, sut 
concilier l’art et la politique. Son éloquence, comme celle de Démosthéne, évite 
le terre 4 terre sans s’égarer dans les nues. Tel tableau plein de vie de |’état des 
esprits a la veille de 1848 fait songer a la peinture des Athéniens par Démosthéne 
(Philippiques, I, § 10 et 11.):° 


Jai dit un jour: « La France s’ennuie! » Je dis aujourd’hui : « La France 
s’attriste ! » Qui de nous ne porte sa part de la faiblesse générale ? Un malaise sourd 
couve dans le fond des esprits les plus sereins, on s’entretient 4 voix basse depuis 
quelque temps, chaque citoyen aborde l’autre avec inquiétude, tout le monde a un 
nuage sur le front. Prenez-y garde : c’est de ces nuages que sortent les éclairs pour 
les hommes d’Ftat, et quelquefois aussi les tempétes. Oui, on se dit tout bas: «Les 
temps sont-ils sirs? Cette paix est-elle la paix? Cet ordre est-il lordre?... » etc. 
(Discours prononcé au banguet offert 4 l’auteur des Girondins, 18 juillet 1847.) 
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LES JOURNAUX ET LES PAMPHLETS. — Les luttes de la tribune se conti- 
nuaient dans le journal. La presse, en dépit des entraves et des procés, se 
constitue comme un quatriéme pouvoir. 

1° Journaux et Journalistes. — L’Empire avait réduit a cing le nombre des 
journaux en dehors du Moniteur : le Journal de Paris; les Débats, sous le titre de 
Journal de Empire; la Gazette de France; le Publiciste et le Mercure. Sous la 
Restauration, les ultras eurent pour organes la Quotidienne, le Drapeau blanc; les 
libéraux le Constitutionnel, le Courrier francais, le Temps, le Figaro, le Globe, le 
National, fondé en 1830 par Thiers, Mignet et Armand Carrel. Mais le journal 
moderne date de la fondation de la Presse (1836), par Emile de Girardin qui, le 
premier, eut l’idée d’abaisser le prix du journal grace aux annonces payantes et 
de retenir les lecteurs par l’attrait du roman feuilleton. 


20 Paul-Louis Courier (1772-1825). — A cdté des journalistes, en tirailleur 
isolé, Paul-Louis Courier (Fic. 258) attaqua vivement la Restauration. 

a) Vie et euvres. — Officier jusqu’en 1809, il s’était inquiété surtout, en Italie, 
de satisfaire ses gotts d’helléniste et avait retouché, d’aprés un manuscrit de 
Longus retronvé par lui 4 Florence, la traduction de Daphnis et Chloé qu’avait 
donnée Amyot. Puis, retiré dans ses propriétés de Véretz, en Touraine, il harcela 
eS Vix » le gouvernement de Louis XVIII de pamphlets 
: dont les principaux sont: Pétition aux deux 
Chambres (1816). Simple discours de Paul-Louis, 
vigneron de la Chavonniére, aux membres du 
conseil de la commune de Veéretz a l’occasion d’une 
souscription proposée pour l’acquisition de Cham- 
bord (1821). Pétition a la Chambre des députés 
pour des villageois que l'on empéche de danser 
(1820). Pamphlet des pamphlets (1824). I] s’en pri 
aussi a l’Académie des inscriptions qui ne l’avait 
pas élu, dans sa Lettre a Messieurs de l’ Académie 
des Inscriplions et Belles-Lettres (1819), et laissa 
une Correspondance spirituelle. 


b) La bonhomie narquoise. — Courier gardait 
du xvuite siécle la défiance a V’égard du clergé, 
et de la Révolution la haine de la cour et de sa 
Fic. 258. — Portrait de Paul-Louis Courier. corruption. C’est pourquoiil ne voudrait pas que 

NE Yon achetat Chambord. Il s’applique a dénon- 
cer toutes les petites tracasseries du régime, sur un ton ironique. A-t-on procédé 
4 quelques arrestations? Il raconte comme une victoire cette belle expédition: 


A minuit on monte 4 cheval, on part; on arrive sans bruit aux portes de 
Luynes; point de sentinelles 4 égorger, point de postes a surprendre; on entre. et, 
au moyen de mesures si bien priser, on parvient A saisir une femme, un barbier, 


un sabotier, quatre ou cing laboureurs ou vignerons, et la monarchie est sauvée, 
(Pélition aux deux Chambres.) 
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Un « firman du préfet, qu’il appelle arr‘té » a-t-il défendu de danser sur la 
place de l'Eglise? Il montre combien la féte devient piteuse, esquissant un petit 
‘croquis villageois (Pétition pour des Villageois). Pourtant, a la longue, sa fausse 
naivete finit par sentir un peu le procédé. 


LES ECRIVAINS SOCIALISTES. — A coté des questions politiques propre- 
ment dites, un certain nombre desprits commencérent A se préoccuper de 
Yorganisation sociale de l’avenir. 


1° Saint-Sinfon (1760-1825). — Le comte de Saint-Simon groupa autour de. sa 
‘personne et de la doctrine qui prit son nom, le Saint-Simonisme, des hommes de 
valeur comme Enfantin, Pierre Leroux, Augustin Thierry, Auguste Comte. Les 
Saint-Simoniens auraient voulu une repartition plus équitable des richesses, 
selon les besoins et les capacités de chacun. L’Etat en aurait hérité, puis, au 
moyen d’une banque centrale, aurait organisé la production méthodique et une 
distribution proportionnée au travail. Ces idées se trouvent exposées surtout 
dans un livre de Saint-Simon, L’Industrie ou Discussions politiques, morales et 
philosophiques, dans Vintérét de tous les hommes livrés & des travaux utiles et 
indépendants (1817) et dans un journal le Producteur (1825-1826), 

2° Fourier (1772-1837). — Vers la méme époque, un commis de magasin, 
Fourier, auteur de plusieurs ouvrages dont le plus important est le Traité de 
l'association domestique et agricole (1822), recommanda la vie en commun par 
petits groupes ou phalanges, oi seraient réunies toutes les formes possibles de 
caractéres différents. Il fonda méme en 1830 a Condé-sur-Vire un phalansiére qui 
ne donna pas de grands résultats. Pourtant, sa doctrine lui survécut assez 
longtemps. 

3° Proudhon (1809-1865). — Proudhon fit plus de bruit, grace a l’ardeur de sa 
polémique et 4 la vigueur de ses formules. Ouvrier typographe, publiciste et 
député en 1848, il a laissé une ceuvre volumineuse qui débuta par la brochure 
célébre: Qurest-ce que la propriété ? (1840) ot il déclarait « La propriété, c’est le 
vol ». Ses ouvrages essentiels sont le Systéme des contradictions économiques (1846) 
et De la Justice dans la Révolution et dans l’Eglise (1858). Son idéal était un systéme 
social reposant sur la fédération et l’association, et assurant entre les hommes la 
plus grande égaliteé. 
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Grace a I’élan donné par Chateaubriand et aux traditions monarchiques, les 
idées religieuses et catholiques retrouvérent sous la Restauration leur prestige 
combattu au xviire siécle. ; 


DE BONALD (1754-1840). — De Bonald fut considéré comme le chef du parti 
théocratique et comme un grand penseur. ; 
1° Vie et wuvres. — D’abord mousquetaire de Louis XV, puis émigré, il 


rentra en France sous le Directoire, fut membre du Conseil de l’Université sous 
47 
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l’Empire, puis député et pair de France sous la Restauration. Il a laissé entre 
autres ouvrages la Théorie du pouvoir politique et religieux dans la société 
civile (1796) et la Législation primitive considérée dans les derniers temps par les 
seules lumiéres de la raison (1802). 


2° Le tréne et l’aute!. — D’aprés lui, le pouvoir politique et le pouvoir reli- 
gieux doivent étre étroitement unis. La société a été organisée par Dieu. C’est sa 
volonté qui s’exprime par celle du chef de l’Etat qui a droit, par conséquent, a une 
obéissance absolue. Cette théorie, renouvelée plus ou moins de Bossuet (voir 
p. 261), montrait assez que cet émigré n’avait rien oublié ni rien appris. 


| ~~) JOSEPH DE MAISTRE (1754-1821). — 
Joseph de Maistre combattit lui aussi | 
lesprit du xvure siécle (Fia. 259). 


1° Vie et auvres. — Né 4 Chambéry, 
i] quitta la Savoie quand elle eut été 
conquise par la France, et de 1802 a 
1817, ilvécut en Russie comme ministre 
plénipotentiaire de Victor-Emmanuel, 
roi de Sardaigne. Il avait fait paraitre 
en 1796 des Considérations sur la France. 
Mais c’esten Russie qu’il écrivit ses deux 
ceuvres principales: Du Pape (1819) et 
les Soirées de Saint-Pétersbourg ou 
Entretiens sur le gouvernement temporel 
de la Providence (1821). 


2° Le réle de la Providence. — Na- 
turellement bon, affectueux et gai, 
de Maistre a soutenu avec une violence 
délibérément paradoxale la légitimité 
des maux qui désolent l’humanité. IIs 
sont voulus par la Providence comme 
le chatiment nécessaire de nos fautes : 
ainsi le sang versé sous la Terreur, expiation du crime commis contre 
Louis XVI (Considérations sur la France); la peine de mort et le bourreau; la 
guerre et ses sanglantes hécatombes (Soirées de Saint-Pétersbourg) : 

La terre entiére, continuellement imbibée de sang, n’est qu’un autel immense ou tout 
ce qui vit doit étre immolé sans fin, sans mesure, sans relache, jusqu’a la consommation 
des choses, jusqu’a l’extinction du mal, jusqu’a la mort de la mort. (7¢ Entretien.) 

De Maistre rappellerait, lui aussi, Bossuet, s’il avait une conviction aussi sin. 
cére. Mais sa force est plus brutale parce qu’il n’a pas la méme sérénité. Elle 
contraste avec la délicatesse de son frére Xavier de Maistre (1763-1852), charmant 
causeur dans le Voyage autour de ma chambre (1794) et conteur agréable dans 
Le lépreux de la Cité d’Aoste (1811) et La jeune Sibérienne (1825). 


OILS Joseph Ole bier 
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Fic. 259.— Portrait de Joseph de Maistre. (B.N.E.) 
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LAMENNAIS (1782-1854). — De Bonald et Joseph de Maistre s ’appliquaient, en 
somme, 4 restaurer le passé. Lamennais fit un effort pour adapter le catholicisme 
a la société nouvelle. 


1° Vie et muvres. — Né a Saint-Malo, élevé 4 la Chesnaie prés de Dinan, il se 
révéla dés son enfance comme une Ame inquiéte et indépendante. Ordonné prétre 
a trente-quatre ans seulement, il publia en 1817-1821 son Essai sur l’indifférence 
en matiére de religion, qui produisit dans le public une impression profonde. Une 
élite de jeunes catholiques, parmi les- - 
quels Montalembert, Lacordaire, Mau- 
rice de Guérin, se groupa autour de 
lui, et avec leur concours il fonda en 
1830 le journal Avenir pour soutenir 
ses idées. Condamné a Rome, il se 
soumit d’abord, puis rompit avec l’E- 
glise catholique aprés la publication 
des Paroles d’un Croyant (1834). I fut 
aéputé a l’Assemblée nationale (1848) 
(Fie. 260), et mourut sans s’étre récon- 
cilié avec l’Eglise. 


2° Dieu et liberté. — L’épigraphe 
du journal |’Avenir, « Dieu et Liberlé », 
résume assez bien les théories de La- 
mennais. 


Dans l’Essai sur VIndifférence 7/1 montre 
que le vrai danger pour l' Eglise vient moins 
de ses adversaires déclarés que des indif- | 
férents. Dans une seconde partie, il prouve 
Dieu par le consentement universel, et établit, 
dans la trotstéme, que seul le christianisme 
posséde en lui les caractéres qui satisfont des 
exigences de l’esprit. 


Plus ou moins orthodoxe, il n’en 
est pas moins profondément -chrétien. 
Mais il est libéral. I] etit souhaité pour |’Eglise la liberté d’enseigner et surtout 
Vindépendance vis-a-vis du pouvoir temporel par la séparation des Eglises et 
de Y Etat. Il letit voulue aussi plus prés du peuple. 


Les Paroles d’un croyant annoncent une sorte de socialisme chrétien, Les hommes natssent 
égaux et fréres. La société devrait donc reposer sur la justice et sur l'amour, On n’y trouve, au 
contraire, 7 ue loppression du faible par le fort, du salariat par le capital. C’est qu’en réalité 
la vrate Goceine du Christ, faite pour les humbles, a &é corrompue. Il faut espérer pour 
Pavenir la constitution d’une vraie cité de Dieu. 


Sa CNR Oe en ee | 


Fic. 260. — Portrait de Lamennais. (B.N.E.) 


3° La poésie évangélique. — L’ceuvre de Lamennais contribua pour beaucoup 
au mouvement humanitaire dont 48 fut ’aboutissement. La séduction de la forme 
aida puissamment 4 son succes. S’adressant au peuple, Lamennais pensa qu'il ne 
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-pouvait mieux faire que d’imiter le langage de son divin Maitre. Les Paroles d'un 


Croyant, divisées en versets comme |’Evangile, en ont la simplicité caressante: 
Il en est qui disent: A quoi bon prier? Dieu ne sait-il pas mieux que nous ce 


dont nous avons besoin ?.... a 
Le pére connait les besoins de son fils: faut-il, A cause de cela, que le fils n’ait 


jamais une parole de demande et d’actions de graces pour son pére? eae 
On y trouve aussi, nées sans effort dune imagination de visionnaire, 
des paraboles oti la pensée philosophique s’anime en un drame emouvant. Des 
oiseaux qui donnent la becquée a des petits dont le vautour a emporte la mére, 
voila l'image dela charité (XVII), des voyageurs qui se groupent pour écarter un 
bloc de rocher qui leur barre la route, voila l'image de l’assistance mutuelle, etc. 
Seul un grand poéte était capable d’oser un pareil pastiche. 


LACORDAIRE (1802-1861). — La prédication retrouva un moment, grace a 
Lacordaire (Fia. 261), un éclat comparable a celui quelle avait connu au xvilé siécle. 


AEA Es 1° Vie et euvres. — Avocat avant d’étre 
 prétre (1827), Lacordaire subit un instant I’as- 
cendant de Lamennais, mais se sépara de 
lui quand il eut été condamné par le Saint- 
Siége. Il avait débuté comme prédicateur A 
Saint-Roch (1833), et obtint ’autorisation de 
rétablir ’ordre des Dominicains ou fréres 
précheurs. C’est dans sa robe blanche qu’il 
précha lAvent 4 Notre-Dame (1841) et y fit 
des Conférences de Caréme (1848-1851). Un 
instant député, il consacra la fin de sa vie a 
la direction du collége de Soréze (Tarn), 
ou il écrivit ses Letires ad un jeune homme 
sur la vie chrétienne (1857). 


2° Les conférences, — L’éloquence prend 
dans sa bouche un caractére différent. 
Sans renoncer au sermon et a Voraison 
funebre (Oraison funébre du général Drouot, 
1847), i} pratiqua surtout la Conférence, genre 
Fig 261. — Portrait de Lacordaire. (B.N.E.) inauguré eiaOe a Saint-Sulpice par Frays- 
sinous, et quwillustrérent aussi Mgr Dupan- 
loup (1802-1878), Mgr Freppel (1827-1891), le Pére Didon (1840-1900). La conférence 
est plus souple que le sermon. Elle admet, a c6té de I’éloquence la plus élevée, le 
ton familier et méme spirituel, l’allusion politique, la citation profane. C’était une 
concession au gout moderne que le succés récompensa et justifia. 


Les 73 conférences de Lacordaire se font suite. L’orateur commence par y poser la néces- 


sité de PEglise, puis il Vétudie dans ses doctrines et dans son fondateur, Jésus. C'est par lui 
quil arrive a Dieu, suivant un ordre 


parcouru son dme propre, 


Progressif a peu prés analogue au chemin gu avait 


LE MOUVEMENT PHILOSOPHIQUE 477 
Ba ear NE ee ones EI SS 


LE MOUVEMENT PHILOSOPHIQUE 


L’enseignement philosophique a la Sorbonne et au Collége de France fut trés 
brillant. Aucune doctrine originale ne s’impose, mais un nombreux auditoire suit 
avec intérét dans les cours publics l’exposé de théories spiritualistes, dont la 


x 


diffusion contribua a entretenir dansles esprits une certaine élévation généreuse, 


VICTOR COUSIN (1792-1867).— Plus encore que Maine de Biran (1766-1824) ou 
Royer-Collard (1763-1845), c’est Victor Causin qui fut le maitre de toute une géné- 
ration (Fie. 262). 


_ 1c Vie et euvres. — Ancien éléve de 
’Ecole Normale Supérieure, il fut pro- 
esseur a la Sorbonne de 1815 a 1830, 
i part quelques années ou son cours 
ut suspendu et quwil mit 4 profit pour 
voyager en Allemagne et traduire Pla- 
on. De 1830 4 1851 Cousin, directeur de 
Ecole Normale, pair de France et mi- 
uistre, organisa et disciplina l’enseigne- 
nent. Puis il acheva sa carriéere en 
Yoccupant plus spécialement de travaux 
ittéraires. Ses ouvrages philosophiques 
-omprennent ses Cours (1836-1840-1841), 
du Vrai, du Beau, du Bien (1846, refondu 
sn 1853), Histoire de la Philosophie (1863). 
— Ses ceuvres de critique sont: Rapport 
1 Académie francaise sur la nécessité SURAT OS 
Yune nouvelle édition des Pensées de Fie apo ueriparivait de Viotor Cousin) a 
Pascal (1842), Jacqueline Pascal (1844), 
yme de Longueville (1853), Mme de Sablé (1854), Mme de Chevreuse (1855), Mile de~ 
Jautefort (1856), La société francaise au XVII siécle d’aprés le Grand Cyrus (1858). 


20 Le spiritualisme de Gousin. — Cousin empruntait aux différents philo- 
ophes ce qui dans le systéme de chacun lui paraissait juste. C’est pourquoi sa 
hilosophie prend souvent le nom d’éclectisme. Pourtant Cousin est résolument 
‘adversaire de la philosophie du xviue siécle qui donnait aux sens une place preé- 
yondérante. La sienne est une synthése spiritualiste : 

On lui donne A bon droit le nom de spiritualisme, parce que son caractére est 
de subordonner les sens 4 l’esprit et de tendre, par tous les moyens que la raison 
avoue, A élever et 4 agrandir l’homme. Elle enseigne la spiritualité de l’a4me, la 
liberté et Ja responsabilité des actions humaines, Vobligation morale, la vertu 
désintéressé«, la dignité de la justice, la beauté de la charité; et par dela les 
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mites de ce monde, elle montre un Dieu auteur et type de ’humanité, qui, aprés 
l’avoir faite évidemment pour une fin excellente, ne l’abandonnera pas dans le 
développement mystérieux de sa destinée. (Du vrai, du beau et du bien, Préface de 


1858.) 
C’est de ces généralités nobles, mais un peu vagues, que Cousin nourrit la 
jeunesse. Il fut plus utile a quelques-uns, comme Michelet et Quinet, en leur révé- 
lant la philosophie allemande. 


JOUFFROY (1796-1842). — Parmi les plus remarquables disciples de Cousin, 
il faut compter Jouffroy, professeur au Collége de France. Ses Mélanges philoso- 
phiques (1833) révélent une 4me qui, ayant perdu la foi, est tourmentée par le 
probléme de la destinée. 


CoNcLUSION.— Sous la Restauration et la Monarchie de Juillet la réaction 
est presque générale contre les tendances du xviile siécle. Les questions poli- 
tiques et sociales restent au premier rang des préoccupations; mais on leur 
cherche, une solution différente. Il est surtout curieux de voir combien a cette 
époque les penseurs, hommes politiques, prétres ou philosophes, sont chacun a 
leur maniére des idéalistes. Jamais peut-étre on n’a plus raisonné et construit 
dans V’abstrait, en vertu de principes élevés sans doute, mais jnsuffisamment 
fondés sur les données de la réalité. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES. 


Editions. — Chabrie: ; Les orateurs politiques de la France. — Pellisson: Les orateurs politiques 
de la France de 1830 d nos jours. — Reinach : Le Conciones francais. — Paul-Louis Courier : Giavres 
éd. Carrel 1834 et Caussade, Lemerre 1880. — Proudhon : Céuvres completes : Librairie internatio- 
nale 1868-1876 : Correspondance, 1875. — J. de Maistre : Giuvres, Lyon 1884-1887; Pages choisies (Colin). 
— Lamennais : Guvres complétes, Paris 1836-1837; Correspondance publiée par E. Forgues 1865. — 
Lacordaire: GEuvres completes 1872-73. — Cousin: CZuvres 1846-47, les autres a leur date. — Jouffroy: 
Mélanges philosophiques 1833; Nouveaux mélanges 1842; Cours de droit naturel 1835-1842; Cours 
d@esthétique 1843. 

Etudes, — Cormenin : Le livre des orateurs. — Barthou : Lamartine orateur. — Faguet : Poli- 
fiques et moralistes du XIX* siécle. — Droz: P.-J. Proudhon — Bouglé : La sociologie de Proudhon. 
— Paulhan : Joseph de Maistre, — Cogordan : Joseph de Maistre. — Rocheblave : Elude sur Joseph de 
Maistre. — Sainte-Beuve : Portraits contemporains. — Spuller : Lamennais. — Boutard : Lamennais, 
sa vie et ses doctrines. — D Haussonville : Lacordaire. — Taine: Les philosophes du XIX“siécle, — 
P, Janet : Victor Cousin et son cuvre. — J. Simon : V icfor Cousin. — Gaschet : La jeunesse de Paul-Louis 
Courier ; Paul-Louis Courier et la Restauration. 
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CHAPITRE LII 


LE ROMANTISME 


Opposition du elassicisme et du romantisme. — Causes du mouvement romantique. 
Le régne de lindividualisme. — La constitution de l’école romantique. 


OPPOSITION DU CLASSICISME ET DU ROMANTISME. — Le Romantisme est 
a révolution littéraire qui s’est accomplie en France de 1820 4 1830 environ. 


1° Difficulté de définir le romantisme. — Mais i] est difficile d’en donner 
ine définition précise a cause du vague des théories romantiques, que Musset 
yarodiait spirituellement ainsi : 

Le Crierc. — Le*romantisme, mon cher monsieur! Non, 4 coup sir, ce n’est 
ni le mépris des unités, ni l’alliance du comique et du tragique, ni rien au monde 
que vous puissiez dire ; vous saisiriez vainement l’aile du papillon, la.poussiére qui 
le colore vous resterait dans les doigts. Le romantisme, c’est |’étoile qui pleure, 
c’est le vent qui vagit, c’est la nuit qui frissonne... c’est le jet inespéré, lextase 
alanguie... en méme temps le plein et le rond, le diamétral, le pyramidal, l’orien- 
tal, etc. (MELANGES DE LITTERATURE ET DE CriTIQue. Lettres de Dupuis et Cotanet, 
1re lettre.) 

2° Raison et déraison. — Le romantisme s’est surtout affirmé comme une 
éaction contre le classicisme. Depuis Malherbe, l’artiste se trouvait empéché de 
nanifester librement sa personnalité dans son ceuvre. Les confidences intimes 
étaient admises que dans les Mémoires. Les convenances, le bon gout et les 
égles s'imposaient comme un moule uniforme. Bref, on obéissait 4 un double 
not d’ordre: « Le moi est haissable » (Pascal), et « Aimez donc la raison » (Boi- 
eau). Contre cet idéal d’un art caractérisé par une portée générale et un harmo- 
ieux équilibre, les romantiques protestérent au nom de la liberté et de la 
antaisie individuelles: . 

Le jour ot |’Hélicon m’entendra sermonner, 


Mon premier point sera qu’il faut déraisonner. 
(Musset, Posies NovyELLEs, Aprés une lecture.) 


En s’insurgeant contre la raison, ils revendiquaient la légitimité du sentiment 


t du caprice, le droit pour chacun d’étre lui-méme en dehors de toutes les 
onventions, en un mot le régne de l’individualisme. 


CAUSES DU MOUVEMENT ROMANTIQUE. — Depuis longtemps déja le mou- 
ement se préparait et nous avons eu a en noter les indices quwil suffit de 
appeler ici. 

1° Affaiblissement de la discipline classique. — La formule classique s’était 
urvécu a elle-méme grace a Voltaire. Mais elle était irrémédiablement compro- 
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mise par la faiblesse de ses derniers représentants (voir la Littérature sou 
Révolution et Empire). Diderot, Beaumarchais pour une part, Rousseau, M™ 
Staé]l et Chateaubriand surtout, s’étaient affranchis de la discipline traditionn 
imposant A l’admiration ou a Vintérét du public leur vigoureuse personnalit 
apportant déja un idéal nouveau. 


2° influence des littératures étrangéres. — D’un autre coté les mod 
gréco-latins avaient maintenant une concurrence. On a vu linfluence des it 
anglaises sur le xvue siécle, ’engouement du public pour le roman sentime 
de Richardson (voir p. 375), l’intérét grandissant que provoquaient les drame 
Shakespeare (voir p. 414). Au début du x1xe siécle on se passionna pour le ro! 
historique de Walter Scott (voir p. 541); on gotita la poésie pessimiste de By 


. ; Saher ee soe Ee Rd 
Fig. 263. — Le Grand Chemin de la Postérité. (Musée Victor Hugo.) 


Cette composition célébre de Benjamin non seulement montre de facon am i z 
{ t : a men usante Victor Hugo, mont 
veges, Dib de VEcole romantique, entrainant ses disciples aprés tad, ee encore représente es "princigiaas 
ecrivains du temps, partisans ou adversaires, dans des attitudes caractéristiques - Lamartine perdu dans les 


pie ene pére en voyage pour publier ses Impressions, Scribe fabriquant a UVheure toutes sortes de 


Ire Rangée. ~~ Hugo (roi des hugolatres, armé de sa bonne lance de Toléde et i 
‘ ortant la banniére di t 
sie ba Paris), Th neers. See ae, Jute Wey, R. Fouché, Lamartine (livré 5 ses méditations riithieds, 
ne ect eiene. bare ee eae: ae eed pe Balzac, Gozlan, Soulier, Vigny, Viennet, Germain et 


_ 2* Rangée, — Scribe (fabricant i i ‘ 
joyeuse des sondenulusten Tas! oct Gitenatress Sekt Pua ge sachs apenel ete Po 
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élerinage de Childe Harold 1812, Manfred 1817). Quand, selon le mot de Musset, 
ne de Staél, ce Bliicher littéraire, eut achevé son invasion et révélé l’Allemagne, 
ors Schiller, Goethe avec Faust et principalement Werther, eurent a leur tour 
ars enthousiastes. C’était la littérature du nord, sentimentale et mélancolique, 
norante du joug des régles, qui remplagait la littérature du midi. 


3° Renouvelloment poijitique et moraf, — En méme temps, la société aristo- 
atique 4 laquelle convenait l’art classique avait sombré dans la Révelution, On 
ait pr clamé la liberté de penser, la possibilité pour l’individu de se faire sa 
ace dans le monde. Il était naturel qu’a une société nouvelle correspondit une 
térature nouvelle, affranchie elle aussi. De plus, au scepticisme élégant succéda 
1e crise de sensibilité, exaspérée par le désceuvrement auquel se trouva réduite 
jeunesse aprés l’Empire: 

Un sentiment de malrise inexprimable commenga done 4 fermenter dans tous 
les jeunes cceurs. Condamnés au repos par les souverains du monde, livrés aux 
cuistres de toute espéce, A loisiveté et 4 l’ennui, Ics jeunes gens voyaient se retirer 
deux les vagues écumantes contre lesquelles ils avaient préparé leurs bras... Les 
plus riches se firent libertins ; ceux d'un fortune médiocre prirent un état et se 
résignérent soit a la robe, soit 4 l'épée ; les plus pauvres se jetérent dans ]’enthou- 
siasme a froid, dans les grands mots, dans l’affreuse mer de l’action sans but. 
(Musset, Confession d’un Enfant du Siécle, ch. II.) 

Les « Renés » atteints du « mal du siécle » furent légion (voir p. 459), et ils 
srouvaient le besoin de crier leur ennui et leur désespoir. 


LE RE@NE DE L’INDIVIDUALISME. — Ainsi, rien ne s’opposait plus a la 
bre expansion du « moi ». Bien mieux, on en sentait le besoin impérieux et nos 
sisins nous en donnaient l’exemple. Le romantisme a été un individualisme 


cubérant. 
1° pans Ia conduite. — a) Le costume. — Les jeunes romantiques se sont 
stingués par l’extravagance de leur mise et de leur tenue: 


On se montrait avec horreur M. Théophile Gautier, dont le gilet flamboyant 
éclatait ce soir-lA sur un pantalon gris tendre, orné au coté d’une bande de velours 
noir, et dont les cheveux s’échappaient a flots d’un chapeau plat a larges bords. 
(Victor Hugo raconté par un témoin de sa vie, cité par Th. Gautier, Histoire du 
Romantisme : La Légende du gilet rouge.) 

b) Les passions. — Ils ont aimé les passions impétueuses que n’arrétent ni les 
ynventions, ni les devoirs, ni méme le crime. (Cf. Antony, d’A. Dumas p. 535.) 
insi Dona Sol obéit aveuglément A un amour tyrannique: 

... Etes-vous mon démon ou mon ange % 
Je ne sais, mais je suis votre esclave. Ecoutez. 


Allez ot vous voudrez, j’irai. Restez, partez, : 
Je suis A vous. Pourquoi fais-je ainsi? Je l'ignore. (Hernani, I, 25 


_ Et, par contre, ils ont eu la haine féroce du « bourgeois » qui représentait a 
ars yeux le terre 4 terre vulgaire, les préjugés étroits, l’absence de sentiment 
“tistique, bref l’humanité médiocre et sans originalité. Le pharmacien Homais 
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dans M™¢ Bovary de Gustave Flaubert (voir p. 619), le maitre d’écriture Josep 
Prudhomme (dans les Scénes populaires et les Mémoires de Joseph Prudhomme d 
Henry Mo caricature amusante de cette sort 
ao : : de bourgeois (Fic. 264). 
sou Pd oe 2° Dans art. — L/originalit 
quwiils affectaient dans leur conduite 
les romantiques la voulurent auss 
dans leur art. \ 
a) Le fond. — Le moyen le plu 
simple, c’était tout d’abord d’ex 
primer, non plus des sentiment 
généraux, mais leurs émotion 
personnelles. Ils chantérent ave 
sincérité leurs amours, la natur 
ou Dieu, et retrouvérent. ainsi 1 
secret oublié de la grande poésie 
C’était ensuite de prendre le contre 
pied de la tradition ; ils le firen 
en réyolutionnaires hardis, jetan 
bas toutes les idoles classiques, e 
ne gardant qu’un culte, mais pro 
fond, celui du beau, qwils cher 
chérent du reste avec affectatior 
jusque dans la laideur : 

Rien n’est vrai que le beau; rien n’es 
vrai sans beauté 4 
ee — dit Musset (Aprés une lecture). Ils 
Fic. 264. — Joseph Prudhomme, d@aprés Henry Monnier prirent donc pour modéles des 

Frontispice des Mémoires de Joseph Prudhomme. 

Charpentier et Fasquelle, éd.) modernes, allemands ou anglais, av 
lieu des grecs et des latins ; pour sujets d’études, au lieu du ceeur humain, les 
individus d’un pays et d’une époque déterminés quils s’efforcérent de restituey 
avec toutes leurs singularités (couleur locale). Ils remplacérent ainsi dans la 
littérature la «raison » par le sentiment et Vimagination. 


. b) La forme. — Logiquement, ils se trouvérent amenés a secouer toutes les 


entraves que leur léguait le passé: les régles, la séparation des tons et des genres, 


la noblesse obligée du style, le rythme rigoureux et monotone de Palexandrin. 
Ils donnérent droit de cité A tous les mot 


c S, sans leur demander d’autres titres 
que la vigueur ou le pittoresque, 


toresq assouplirent la versification, et par-dessus le 
xviiie et le xvire siécles tendirent la main aux poetes du xvre (voir p. 484). 


_ LA GONSTITUTION DE L’ECOLE ROMANTIQUE. — Par bonheur il se trouva 
aut XIx° siécle, comme il-s’en était trouvé au Xvi, de grands génies pour justifier 
par la maitrise de leur art V’excellence de leurs théories. 

"1% opposer Boileau, p. 213. 
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1° Les deux Génacles. — Les adeptes de ia nouvelle école avaient des lieux 
de réunion, comme l’Abbaye-au-Bois (Fic. 265), et surtout le salon de VArsenal. 
En 1623, chez Charles Nodier (1783-1844), bibliothécaire de Arsenal, auteur de 
romans et de nouvelles (Les Proscrits, 1802; Trilby, 1822), ainsi que de poésies 
(Essais d’un jeune barde, 1804), se réunissaient des traducteurs comme Emile 
Deschamps (1791-1871), traducteur de Roméo et Juliette (1839), de Macbeth (1844); 
Antony Deschamps (1800-1869), traducteur de Dante; — des auteurs dramatiques 
comme Soumet (1788-1845), > 
applaudi pour ses tragé- | 
dies de Clytemnestre, Saiil, | 
Jeanne d’Arc; M. Ancelot, 
auteur de Louis IX (1819) 
et sa collaboratrice Mme 
Ancelot (Fic. 263); — 
des poétes comme Chéne- 
dollé (1769-1833), auteur 
d’un poéme sur le Génie de 
Vhomme (1807); J. Lefevre 
(1797-1857), qui publia en 
1833 un recueil de poésies 
intitulé Confidences ; 
Jules de Rességuier, au- 
teur des Tableaux poétiques 
(1828), etc. A. de Vigny ei 
Victor Hugo venaient quel- 
quefois. Tous sentaient un 
besoin confus de nou- 
veauté, sans qu’aucun son- 
geat A une révolution litté- 
raire. Ils appelaient leur 
réunion le Cénacle, tandis 
que, dans le public, on 
avait pris peu A peu l’ha- 
bitude de désigner les no- 
vateurs du nom de ro- 
mantiques‘. 


: 1. Dans J.-J. Rousseau le mot, 
qui vient de l’anglais, a encore 
le sens de romanesque. M™° de 
Staél dans /’ Allemagne luia donné 
an sens littéraire, et Stendhal, - 

dans sa brochure de Racine et Fic. 265. — Un lieu de réunion romantique : VAbbaye-au-Bois. 
Shakespeare (1822), Kapphique dé. A VAbbaye-au-Bois, rue de Sévres, autour de Mve Récamier, se réunissaient 
finitivement a I’école moderne tous les grands écrivains de Vépoque : Lamartine lisait ses eecuetes Meédita- 
par opposition al’école classique. tions, Victor Hugo etait appele par Chateaubriand Enfant Sublime. : 


Regnier del. 


‘ Abbaye. aux bes -- 


pee Sa 
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Mais, dans ce premier Cénacle, il y a des classiques attardés comme Chén¢ 
dollé et Soumet. Bient6t se constitue un second Cénacle plus hardi, ot les artiste 
apportérent, avec l’écho des luttes qui divisaient les ateliers entre lécole d’Ingre 
et celle de Delacroix, l’audace et l’ardeur belliqueuses. Aux environs de 182% 
Pétat-major romantique est constitué. Victor Hugo en est le chef reconnu, et 0 
se réunit souvent chez lui rue Notre-Dame-des-Champs. Ce second Cénacle con 
prend, outre le dessinateur Achille Deveria, les peintres Eugene Deveria et Loui 
Boulanger, le sculpteur David d’Angers, qui fera les bustes ou médaillons d 
presque tous les romantiques, les poétes et auteurs dramatiques Vigny, Sainte 
Beuve, Alexandre Dumas, Lamartine, Musset, Théophile Gautier, etc. (Voi 
Musset, Réponse a Charles Nodier, et A. Dumas, Mes Mémoires, CXXI). Tout éta! 
prét pour l’assaut final et la victoire. 


2° La lutte romantique. — Car depuis les brochures de Stendhal sur Racin 
et Shakéspeare (1822) et d’Emile Deschamps sur La guerre en temps de paix (1824) 
la lutte était engagée et les camps organisés. Les classiques avaient Nisard qu 
publia son Manifeste contre la littérature facile (1833) et ses Poétes latins del 
décadence (1834), ou il accablait Lucain et Juvénal des reproches qu’il adressai 
aux poétes contemporains ; et un journal le Constitutionnel. Les romantique 
avaient le Globe et Victor Hugo. D’une part, la Préface de Cromwell de Victo 
Hugo (1827), soutenue par la Préface des Etudes frangaises et étrangéres d’Emil 
Deschamps (1828), posa les grands principes de l’art nouveau; d’autre part, le 
romantiques qu’on accusait d’imiter l’étranger se cherchérent des précurseur 
nationaux : ils adoptérent André Chénier publié en 1819, la Pléiade que Sainte 
Beuve remit en honneur dans son Tableau de la Poésie francaise au XVI siécl 
(1828), et les poétes du début du xvue siécle, victimes de Boileau, que Théophil 
Gautier tacha de réhabiliter dans les Grotesques (1833). 


GONGLUSION. — Le mouvement romantique a été pour la littérature ce qu 
Ja Révolution avait été pour la politique. I] inaugure en France, par la ruptur 
avec la tradition suivie depuis le xvre siécle, la littérature moderne. I] a libér 
et renouvelé tous les genres. Mais, en exaltant la passion, il eut au point de vu 
moral des conséquences dangereuses sur certaines ames faibles. (Cf. M™ Bovart 
de Flaubert.) 


1. Comme la plupart des théories en question concernent le théAtre, on les trouvera exposée 
dans le chapitre sur le Thédtre romantique. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Be ata — Maigron : Le Romantisme et les mcurs. — Le Romantisme et la mode. -=-" Vz 
a a fee romantique. — Mornet : Le Romantisme au XVIII siécle. — Marsan : La bata 
: - L. Pailleron : Francois Buloz et ses amis. — Seilliére : Les origines romanesques de 


Léon Daudet : Le stupide XIX siee 


La poésie romantique, 
$LIST 
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CHAPITRE LIv 


LAMARTINE 61790-1869) 


Vie. — GEuvres. — Théories littéraires. — Le poéte lyrique. — Le poéte épique 
et philosophique. — Le poete social. — La poésie lamartinienne. — CEuvres en prose. 


VIE. — 1° Le gentilhomme campagnard (1790-1820). — Alphonse de Lamartine 
est né a Macon dune famille de petite noblesse, mais trés ancienne. I] fut élevé a 
Milly sous l'oeil dun pére débonnaire, au milieu de cing sceurs charmantes, par 
une mere d’une intelligence supérieure et d’un cceur exquis. Aprés avoir fait 
4 Belley quelques études bientot interrompues, il lit Racine, Rousseau, Bernardin 
de Saint-Pierre, Chateaubriand, Ossian, la Bible; il réve, il chasse, il écrit des vers. 
Il va jusqu’a Naples avec un ami, il est un instant garde du corps de Louis XVIII, 
puis reprend sa vie agréable de gentilhomme campagnard. Un grand amour pour 
une jeune femme, Mme Charles, qui sera l’Elvire chantée dans ses vers, amour 
bientot brisé par la mort, fit du versificateur un poéte. Les Méditations parurent 
en 1820. 


2° La gloire littéraire (1820-1833). — Lamartine entra de plain-pied dans la 
gloire. Les recueils qui suivirent, 4 intervalles irréguliers, ne l’augmentérent ni 
ae la compromirent. Le poéte fut de ’Académie en 1830, mais se tint compléte- 
ment en dehors de la bataille littéraire. Louis XVIII l’avait nommé secrétaire 
Wambassade a Florence (1821). Il exerca ses fonctions jusqu’a la chute de 
Charles X, puis visita en compagnie de sa femme et de sa fille l’Italie méridio. 
nale, la Gréce, la Syrie, la Palestine (1832). La mort de sa fille précipita son retour. 
Il fut élu député du Nord (1833), et sa vie politique commenga. 


3° La gloire politique (1833-1851). — I] n’avait pas voulu s’inféoder aux coteries 
littéraires. I] se tint de méme en dehors des partis politiques. Comme il le disait, il 
- siégea « au plafond ». Son éloquence et son élévation didées lui valurent une 
grande autorité personnelle. Ilse sentait attiré vers les doctrines démocratiques ; 
il avait mis dans son Histoire des Girondins (1847) sa sympathie pour les idées, 
sinon pour les actes de la Révolution. Aussi fut-il, comme ministre des Affaires 
étrangéres, le chef acclamé et populaire du Gouvernement provisoire de 1848. 
Eclipsé par Vélection du général Cavaignac, il rentra dans lombre et la vie 
privée a l’avénement de Louis-Napoléon. 

‘40 La pauvreté (1851-1869). — Sa vieillesse fut attristée par la pauvreté, ou 
Pavaient réduit son insouciance et sa générosité. Il dut se mettre a la solde des 
iibraires pour payer ses dettes, triste aboutissement d’une double, mais éphémére 
célébrité. Enfin le gouvernement impérial lui fit ’auméne d’une rente viagére et 


i] mourut deux ans aprés. 
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CEUVRES. — Ses ceuvres principales sont 


si i __ Les Méditations poétiques (1820). Les Nouvelles 
; Sane ae Le seid et religieuses (1830). Les Recueille- 
Méditations (1823). Les rents postiques (1839). 

b) Poésie épique et philoso- 
phique. — La Mort de Socrate 
(1823), Jocelyn (1836). La 
Chute d’un Ange (1838). 

2° Souvenirs et romans. — 
Voyage en Orient (1835). Les 
Confidences (1849). Raphaél 
(1849). Genevieve (1850). Le 
Tailleur de pierres de Saint- 
Point (1851). Nouvelles Confi- 
dences (1851). Graziella (1852). 

3° Histoire et littérature. 
—Histoire des Girondins (1847) 
Histoire de la Restauration 
(1852). Cours jamilier de Lit- 
térature (1856). 


4° Gorrespondance. 


CARACTERE. — Les brus- 
ques élans de sympathie qui 
allérent 4 Lamartine ne s’ex- 
pliquent pas seulement par 
le prestige de son génie, mais 
par sa séduction person- 
nelle (Fig. 266.) 

Fic. 266. — Lamartine jeune. (B.N.E.) 1° La sensibilité. — Ce fut 


une belle 4me de poéte, ou- 
verte a toutes les émotions : « J’étais né, dit-il, impressionnable et sensibie. » 


(Préface des Méditations.) La tendresse maternelle lui enseigna la charité et ja 
foi (voir Milly), 1a lecture d’Ossian‘, d’aprés son propre témoignage, la mélancolie. 


(Prétace des Méditations.) La nature l’enveloppait de toutes parts et il en subis- 
sait le charme: 


J’aimais les voix du soir dans les airs répandues, 
Le bruit lointain des chars gémissant sous leur poids... etc. 
(NOUVELLES MEpITaTIONs, les Préludes.) 
Il se plaisait 4 y vivre et voulait y retourner apres sa mort: 
Creusez-moi dans ces champs la couche que j’envie... etc. 


(Harmonies, Milly.) 


1, Ossian était un barde écossais du ur 


siécle. Macpherson publia en 1760 un recueil plus ou 
moins authentique de ses ceuvres qui eut un s 


uccés prodigieux en Angleterre, puis en France. 
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Sentimental et réveur, il aimait une nonchalante solitude. Mais vigoureux et 
sain, i] aimait aussi l’action et la lutte, comme il le dit lui-méme: 

La solitude, le désert, la mer, les montagnes, les chevaux, la conversation inté- 
rieure avec la nature, une femme A adorer, un ami 4 entretenir, de longues noncha- 
lances de corps pleines d’inspiration d’esprit, puis de violentes et aventureuses 
périodes d’action comme celle des Ottomans et des Arabes, c’était 14 mon étre: 
une vie tour a tour poétique, religieuse, héroique, ou rien. (Nouvelles Méditations, 
Commentaire du Passé.) 

2° L’idéalisme, — C’est ainsi qu’il a pu aller jusqu’A la mélancolie sans 
tomber dans la désolation définitive. Son Ame était trop pure pour se laisser 
gangrener par le « mal du siécle ». Elle était 4 l’abri de toutes les contagions: 
Car mon ame est un feu qui brile et qui parfume 
Ce qu’on jette pour la ternir. (A Némeésis.) 
I] planait habituellement dans les hautes régions de lidéal d’ot lon n’aper- 
coit plus les miséres d’ici-bas ° 
Déposant le fardeau des miséres humaines, 
Laissant errer mes sens dans ce monde des corps, 
Au monde des esprits je monte sans efforts. 
(PREMIERES MEDITATIONS, Dieu.) 
Et il y rencontrait Dieu au sein duquel il retrouvait au besoin la confiance et 
la force. 


THEORIES LITTERAIRES. — |] fallait un cri Asa douleur, un cantique a 
son enthousiasme. I] fut poéte parce que le vers est la meilleure langue du ceur. 


1° Le lyrisme. — II] ne croit pas, du reste, que le vers puisse étre autre 
chose, et c’est 14 précisément, comme il s’en rend compte, la révolution littéraire 
qu'il a accomplie : 
Je suis le premier qui ai fait descendre la poésie du Parnasse, et qui ai donné 
Ace qu’on nommait la Muse, au lieu d’une lyre a sept cordes de convention, les 
fibres méme du cceur de homme, touchées et émues par les innombrables frissons 
de l’Ame et de la nature. (Préface des Premiéres Meditations.) 
La poésie devait étre a l’avenir, pour les autres, ce qu’elle était pour lui : 
Ce n’était pas un art, c’était un soulagement de mon propre coeur qui se 
bercait de ses propres sanglots. (Ibid.) ' 
Mais il n’estimait pas que le lyrisme excusat tout et que, sous prétexte 
d’expansion sincére, on pit exprimer en poésie toutes les folies du coeur : 
La gloire ne peut étre ou la vertu n’est pas. (L’Homme.) 
Il respectait sa Muse. Il était fier qu'elle fat pure comme son ame. (Voir 
NovuveELLEs MEp1TATIONS, Adieux a la poésie. POESIES DIVERSES, A Némeésis.) 
2° pédain de art. — Cette poésie n’est donc pas une ceuvre d’art: c’est une 
satisfaction qu’on s’accorde. Lamartine n’a jamais travaillé ses vers. Il les 
improvise, quelquefois méme a cheval. (Voir Commentaire de Dieu. Premiéres 
Meditations.) S’il reste des négligences, il s’en excuse avec désinvolture : 


Je demande grace pour les imperfections de style dont Jes délicats seront 
souvent blessés. Ce que l’on sent fortement s’écrit vite. (Préface des Harmonies.) e 


<= 
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JI affecta méme toujours, avec une sorte de coquetterie, de ne pas attacher 
d’importance a ses vers. (Voir Préfaces des Médifations, de Jocelyn.) Loin de se 
croire, comme Victor Huge, un mage (voir p. 500), il penserait manquer a son 
devoir social s'il n’était que poéte. I] se flatte d’étre « un amateur en poésie » : 

Le public croit que j’ai passé trente années de ma vie 4 aligner des rimes et A 
contempler les étoiles; je n’y ai pas employé trente mois, et la poésie a ete pour 
moi ce qu’est la priére, le plus beau et le plus intense des actes de la pensée, mais 


le plus court et celui qui dérobe le moins de temps au travail du jour. (Lettre- 
préface des Recueillements.) 


\ 


LE POETE LYRIQUE. — 11 n’y a pas lieu de s’attarder a chercher entre les 
divers recueils de Lamartine de différence essentielle. Méditation ou Harmonie, 
sa poésie nait toujours d’une quadruple inspiration: l'amour, la mélancolie, la 
nature ou la foi. 


1° L’amour'. — L’amour quwiil a chanté est de la nature la plus exquise, fait 
d’extases alanguies, d’ « amoureux silences », de regards qui se pénétrent; il est - 
contemplation et adoration: 
.....Mes lents regards sont suspendus au tien 
Comme I’abeille avide aux feuilles de la rose. (A Elvire.\ 
Mais jusqu’au milieu du bonheur se méle une inquiétude: 


Je ne sais quelle voix que j’entends retentir 
Me poursuit et vient m’avertir 
Que le bonheur s’enfuit sous l’aile des années. (Ibid.) 


~’ Aussi faut-il se hater de profiter de ’heure présente : 
Pres. 8 Aimons donc, aimons done! de ’heure fugitive, 
Hatons-nous, jouissons! (Le Lac.) 


Crest le conseil de l’antique épicurisme, trop justifié cette fois, puisqu’Elvire, 
ible savait, était condamnée. 


if 2° La mélancolie2. — Elyire mourut en lui envoyant le crucifix qui avait 
recu son dernier souffle (Le Crucifix), et le poéte resta cruellement seul! 
(L’Isolement). Son Ame était lasse et douloureuse: 


oY Mon cceur lassé de tout, méme de Vespérance, 
Nira plus de ses voeux importuner le sort. (Le Vallon.) 


» Il voyait Puniversel écoulement des étres et des choses, et parfois il avait des 
crises d’accablement : 


Voila pourquoi mon Ame est lasse 
Du vide affreux qui la remplit... 
Pourquoi j’ai détourné la vue 

De cette terre ingrate et nue, 

Et j'ai dit la fin: « Mon Dieu! » 


F ‘ie « Z : oe hy (Pourquoi mon ame est-elle triste?) 


€ 


ope 


2A. Voir ; PRemiiRis. Mép 
Chant'd’amour. d : 
2. Voir: PREMIERES MépiTATIONs : © 
Mépirations =:Le: Poéte mourant, Le Cru 
est-elle triste. ?, Novissima verba, 


ITATIONS : A Elvire, Souvenir, Le Lac. — NouvELLES MEp:tations : Ischia, _- 


L'Isolemeni, Le Vallon, Souvenir, L’Automne, — Novve.irs 
cifiz, — Hanmonigs;-Hymne d la douleur, Pourquoi mon Git 
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3° La nature‘. — Mais le désespoir de Lamartine n’est jamais que passager., Il 
a pour le consoler la nature: 
Mais la nature est 14 qui t’invite et qui t'aime: 
Plonge-toi dans son sein qurelle t’ouvre toujours. (Le Vallon.) 
Elle est 14 aux heures de tristesse (L’Automne), comme aux heures de joie. 
(Le Lac.) C’est elle qui, par mille liens invisibles, l’attache a la terre natale: 
Objets inanimés, avez-vous donc une Ame 
Qui s’attache 4 notre Ame et la force d'aimer? (Milly.) 
La nature est mélée 4 tous ses sentiments, mer ou montagne, source ou lac. 
Il lui sait gré aussi de I’élever jusqu’a Dieu (voir plus bas). 
4° La foi?. — Car Dieu est l’aboutissement de toutes les pensées de Lamartine: 
Des qu’il ny avait personne entre mes pensées et moi, Dieu s’y montrait, et je 
'm/entretenais pour ainsi dire avec lui. (Commentaire de VImmortalité.) 
a) Lamour et la foi. — Il vient a lui par amour. L’amour profane est 
comme le premier stade de l’amour divin, car Dieu est la fin derniére de ce 
besoin d’aimer qui est en nous et qui faisait dire A Elvire: 


Et cependant, 6 Dieu! par sa sublime loi 

Cet esprit abattu s’élance encore 4 toi, 

Et sentant que l’amour est la fin de son étre, 

Impatient d'aimer, brile de te connaitre. (L’Immortal:té.) 


b) Le désespoir et la foi. — Il vient A lui par le désespoir. Quand la douleur 


Pégare, il accuse le Créateur d’avoir manqué son ceuvre: 
De son ceuvre imparfaite il détourna sa face, 
Et, d'un pied dédaigneux le [le monde] lancant dans l’espace, 
Rentra dans son repos, (Le Désespoir.) 

Ce n’est pas toutefois le pessimisme orgueilleux et irrémédiable de Vigny. 
Lamartine revient 4 Dieu « comme un enfant soumis » (Consolation), convaincu 
quwune Providence, 4 chaque instant de la durée, veille sur nous, et que nous 
deyons nous soumettre a ses décrets. (La Providence a !Homme.) Et il conclut 


dans un apaisement bienfaisant : 
Tout est bien; tout est bon; tout est grand A sa place. (L’Homme.) 


c) La nature et la foi. — Lamartine, enfin, vient 4 Dieu par la contemplation 


de Ja nature. Les cieux racontent la gloire de Dieu : 
Chaque tache de lait qui remplit Vhorizon, 
Chaque teinte du ciel qui n’a pas méme un nom, 
Sont autant de soleils, rois d’autant de systémes... 
Oh! que tes cieux sont grands! et que l’esprit de l'homme 


Plie et tombe de haut, mon Dieu, quand il te nomme! 
(L’Infini dans les cieuz.) 


La terre et les étres célébrent ses louanges dans un cantique éternel. (Hymne 
du matin.) 
1. Voir: PremrzREs Meprrations: Le Vallon, Le Lac, L Automne, Ressouvenir du lac Léman. — 


Novve.ies Mépirations : Ischia, Les Etoiles, Adiéux a la mer. — HARMONIES: Paysage dans le golfe de 


énes, La Source dans les bois, Milly ou la terre natale. : : ; 
as Voir : Premrres MEDITATIONS : L’Homme, L’Immortalité, Le Désespoir,'La Providence di'Homme, 


ié ji, Di , MEDITATI pas i i itude. — HARMONIES: 
La Priére, La Foi, Dieu. — NouvetLes Méprrations : L’Esprit de Dieu, la Soli , i 
Wipiahie Hymne de la nuit, Hymné du matin, L’Infini dans les cieux, Jéhovah, Le Chéne, L’Humanité, 


L’Idée*de Dieu, Hymne au Christ. ; 
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LE POETE: EPIQUE ET PHILOSOPHIQUE. — La poésie de Lamartine ‘est 
naturellement un cri. Pourtant, dés le début, le poete fit effort pour dire autre 
chose que son Ame. Le récit de la Mort de Socrate, d’aprés Platon, le Dernier 
Chant du Pélerinage d’Harold, ot il continue Byron, qui est a l’opposé de ses 
idées, les quatre poémes qui se font suite dans les Harmonies pour montrer que 
Pidée de Dieu est partout, dans les diverses religions (Jéhovah), dans la nature 
(le Chéne), dans le spectacle de Vhumanité (l’Humanité), et qu’ell. nous apporte 
la quiétude (l’Idée de Dieu), sont les étapes par lesquelles Lamartiae s’'achemine 
vers la conception d’un long poéme. 


1° Le poéme de ’humanité. — Le sujet auquel il s’arréta était grandiose: 

Je cherchais quel était le sujet épique approprié a l’époque, aux mceurs, a 

Yavenir, qui permit au poéte d’étre 4 la fois local et aniversel, d’étre .aerveilleux 

et d’étre vrai, d’étre immense et d’étre un. Ce sujet, il s’offrait de lui-méme, il n’y 

en a pas deux: c’est 'humanité, c’est la destinée de l'homme; ce sont les phases 

que Vesprit humain doit parcourir pour arriver a ses fins par les voies de Dieu. 
(Avertissement de la premiére édition de Jocelyn.) 

Dans une lettre A son ami Virieu (décembre 1823), Lamartine lui faisait part 
du plan de ce poéme, qui devait lui permettre de raconter les principales 
phases de Vhistoire du monde comme dans une sorte de Légende des siécles. 
Un- ange s’est épris d’une mortelle. Il est condamné par Dieu a devenir 
homme et a ne rejoindre le ciel qu’aprés avoir été purifié par plusieurs vies. Il 
périt dans le Déluge, revient au monde sous les Patriarches, puis sous les Prophétes, 
a Vépoque du Christ, des Martyrs et enfin de la Chevaleri’. 11 rassemble les 
derniers fidéles contre l’Antechrist qui est tné par la foudre. Lui, reste seul sur la 
terre. Les morts sortent des tombeaux pour le Jugement dernier. I] est pardonné et 
retourne dans le sein de Dieu. C’est le symbole de l’humanité se rachetant 
aprés la chute par une série d’épreuves. Mais je programme était trop vaste. 
Lamartine n’en a réalisé que deux épisodes : Jocelyn et la Chute d’un Ange. 


2° Jocelyn. — Jocelyn est, en neuf époques, l’épopée de la rédemption par le 
sacrifice. 


a) Analyse. — Le héros gui se destine a la prétrise pour assurer une di 
4 ° 5 z . ot a 4 
chassé du séminaire par la Révolution et se réfugie dans une grotte des Alpes du Dauphiné oF 
yest rejoint par deux proscrits fugitifs, dont l'un tombe sous les balles des soldats qui les pour: 
suivent, Vautre est recueilli par lui. Jocelyn Eprouve pour le nouveau venu une tendre affection 
gui se change en amour, quand il découvre que ce Laurence est une femme. Appelé par son 
évéque, qui est emprisonné et condamné a mort, Jocelyn recoit de ses mains V ordination sacer- 
dotale pour pouvoir entendre sa confession et labsoudre, Engagé désormais par ses veux, il se 
consacre a ses Beenie He prétre de campagne jusqu’au jour ou on Vlappelle auprés rue 
woyageuse mourante. Il reconnait IT. "er it a 7 
Kh age sed ait en elle Laurence, et Pensevelit dans la grotte des Aigles 
arb) La poésie familiére. — Ce poéme eut un grand succés. On y retrouvait 
dans fes descriptions de la nature (la grotte des Aigles, 2 époque ; le printemps 
ig > , y 2 
4° ép ). dans les élans d’amour (4° ép.), dans les élévations religieuses (passim), 
dans ’hymne au travail des Laboureurs (9 ép.), le poéte des Méditations et des 


Harmonies. Mais on avai : 7 aes 
ar vait aussi le plaisir nouveau d’y rencontrer, a cété de 
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scénes pathétiques comme l’ordination dans la prison (5 ép.), les funérailles de 
Laurence, souvenirs de celles d’Atala (9 ép.), une poésie familiére, émue et péné- 
trante : la vie du curé de campagne, enseignant le catéchisme (9: ép.), disant un 
mot a ses paroissiens dans sa promenade (6¢ ép.); la douleur du fils A la mort de 
son pére et de sa mére (7e ép.)!, quelques croquis villageois, comme le bal, le 
réveil a l’Angelus (1'e ép.), etc : 

Les filles du village a ce refrain joyeux 

Entr’ouvraient leur fenétre en se frottant les yeux, 

Se saluaient de loin du sourire ou du geste, 


Et sur les hauts balcons penchant leur front modeste 
Peignaient leurs longs cheveux qui pendaient au dehors. 


C’était bien 14 une épopée nouvelle, «lépopée intime » (Avertissement), un 
calvaire moral dans un cadre champétre. 


3° La Chute d’un Ange. — Jocelyn était proche des réalités contemporaines. 
Le héros méme avait des traits de ’abbé Dumont qu’avait connu Lamartine dans 
son adolescence. La Chute d’un Ange est de pure imagination. 


a) Analyse. — C’est le début du grand poéme de l’humanité: 


Les angoisses d’un esprit céleste incarné par sa faute au milieu de cette société 
brutale et perverse, ot. Vidée de Dieu s ‘était éclipsée et ot le sensualisme le plus 


abject s’était substitué 4 toute spiritualisation et 4 toute adoration, voila mon sujet 
dans ce fragment d’épopée métaphysique. (Avertissement.) 

L’ange Cédar a été changé en homme pour s’étre épris d’une mortelle, la belle Daidha, et il 
est réduit en esclavage. Peu lui importe, car son amour est partagé. Mais quand on découvre 
la faute de Daidha, on lensevelit vivante avec ses deux enfants. Cédar parvient a la délivrer 
et a fuir. Aprés de longues marches, ils arrivent prés d’un anachoréte, le prophéte 
Adonai, qui leur révéle la loi de Dieu, mais qui bientét est mis a mort par des envoyés du rot 
Nemphed. Ceux-ci emménent Cédar et les siens dans leur machine volante a la cour de leur 
maitre, Daidha est destinée aux plaisirs du roi, Cédar jeté dans un cachot. Survient une révo- 
lution de palais. Nemphed est tué, Cédar est délivré par la favorite Lakmi éprise de lui et qui 
s'est fait passer pour Daidha en s’emparant de ses cheveux, Cédar la précipite dans un gouffre 
pour la punir de son mensonge, et accourt a point pour empécher Daidha d’acheter de son 
déshonneur la vie de ses enfants: V'usurpateur Arasfiel ne vaut pas mieux gue Nemphed. 
Cédar tue Arasfiel et, trahi par un guide, s’enfonce dans le désert. Ses enfants et sa femme y 
périssent de faim et de soif et lui, au désespoir, se briile sur un bicher de ronces, 


| b) Les efforts vers la vigueur. — La Chute d’un Ange n’eut le succés ni de Jocelyn, 
ni d’Eloa (d’A. de Vigny) qu’elle rappelait. Il y avait trop de longueurs, des imagi- 
nations bizarres comme celle de l’aigle qui enléve les enfants de Cédar pour les 
porter dans la caverne d’Adonai (6° vision), ou de la machine volante des envoyés 
de Nemphed (8 vision), une peinture confuse de ce monde primitif, trop d’horreurs 
accumulées, tant au pays de Daidha (1 a Se vision) qu’a la cour de Nemphed 
(10e a 15¢ vision). L’intérét est de voir Lamartine faire effort sur lui-méme pour 
prosser des tableaux vigoureux, comme la Révolution du pays de Nemphed 
(15e vision), la lutte de Cédar contre les brigands qui veulent s’emparer de Daidha 


1. Lamartine venait de perdre la sienne. 
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(1re vision) ou contre les habitants qui cherchent . eee ne fo 
ision) i : ’al de Victor Hugo, 

femme (5¢ vision). Lamartine n’y a pas j aisance 505 reu 

dans cheeur des cédres du Liban (77e vision) et dans la poesie biblique de la 

8e vision, ow il fait parler Dieu avec la fermeté sereine qui convient. 


LE POETE sociAL'. — Dés 1837, Lamartine pouvait écrire a un de ses amis : 


Frére, le temps n’est plus ou ge bse ame 
indre et soupirer comme une faible femme. ; 
eee ‘ (Recueillements : A M. F. Guillemardet.) 


Il était entré dans la politique et ses préoccupations sociales apparaissent 
dans quelques-unes de ses derniéres piéces de vers. 


1° Le royalisme libéral. — J] avait commencé par un attachement trés dévoué 
a la royauté de Charles X : 
« Le voila! » Ce seul mot a reconquis la France; 


Tout un peuple enivré de zéle et d’espérance 
Te porte dans ses bras au palais paternel ! 


(Le Chant du Sacre.) 


fl lui savait gré d’apporter a la France la 
liberté: 

Viens donc. Viens, il est temps, tardive LiperTE! 

Que ton nom incertain, par le ciel adopté 


Avec la vérité, la force et la justice, : 5 
Du palais de nos rois orne le frontispice! (Ibid.) 


2° La fraternité sociaie. — Puis, sous l’in- 
fluence de son coeur généreux et de sa foi chré- 
tienne, il inclina avec nombre @esprits vers une 
société fondée sur la liberté, d’ot seraient ban- 
nies la peine de mort et la guerre, et sur laquelle 
rayonneraient la fraternité et la religion (voir 
Lettre-préface des Recueillements). Les biéns 
sont plus également répartis et les hommes 


Ont chacun leur arpent de vie 
Et leur large place au soleil... ~ 
Nul n’est esclaye, et tous sont rois. (Utopie.) 


La fraternité s’étend par-dessus les frontiéres, 
Fia. 267. — Lamartine homme politique. 


(B.N.E.) _ supprime la guerre. Et tandis qu’au Rhin alle- 


Il est représenté tenant ledrapeau tricolore mand, de Becker, Musset répondait par un défi, 
qu’il avait en 1848 fait préférer au drapeau 


rouge. Lamartine répliqua par la Marseillaise de la paix: 
Et pourquoi nous hair et mettre entre les races 
Ces bornes ou ces eaux qu’abhorre I’ceil de Dieu?... 
« L’égoisme et la haine ont seuls: une patrie; 
La fraternité n’en a pas! » 
1. Voir NouveLtes Méprrations: 


MENTS ; Toast porté dans le banquet d 
POESIES DIVERSES : La Marseillaise de | 


Le Chant du Sacre, Contre la peine de mort. — Les RECURILLE- 


les Gallois et des Bretons. Epitre a M. Adolphe-Dumas. Utopie. — 
a paix. A Némésis, 
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LA POESIE LAMARTINIENNE. — Ces piéces, précieuses pour marquer la place 
de Lamartine dans le grand courant idéaliste qui précéda 1848, najoutent rien a, 
la gloire du poéte, gloire qui est de s’étre montré un grand interpréte du coeur. 


1° Les faiblesses, — Car il n’apportait aucune nouveauté dans la forme. 
a) Le style. — Il serait mesquin d’insister sur les défauts qui étaient la rancon 
de sa facilité, rimes négligées (trace, grace; ramer, mer; épagneul, cercueil), vers faux 
(Et que la tyrannie d’en haut jamais ne s’use — Chute d’un Ange, 10¢ vision), incor- 


rections: . 
' Et son rire et ses dents, ses yeux, son front, sa voix, 


Me rentraient dans le coeur comme un coin dans le bois. 
(Jocelyn, 9° époque.) 

(rentraient pour entraient), métaphores incohérentes (voir dans JocELyn, Les Labou- 
reurs, la strophe: « Foyer d’amour ou cette flamme... »). Mais ilimporte de marquer 
que Lamartine versifie souvent en style du xvurre siécle. I] se sert d’un alexandrin 
moins brisé que celui de Chénier; il aime les périphrases (l’airain sonore pour 
la cloche, un ondoyant réseau de mobiles soleils pour les fusées: La Chute d’un Ange, 
Vision 14), les substantifs abstraits (vétissait (?) ?indigence et nourrissait la faim, 
Milly), les mots nobles (urne, coursier, vierge, génisse, etc.), le vers construit avec 
deux substantifs et deux épithétes: 

Sur son casque ondulant d’ou jaillit la lumiére 


Flotte dun noir coursier l’ondoyante criniére. 
(NOUVELLES MEpiTaTions : les Préludes.) 


b) Les descriptions. — C’est la un legs du classicisme duquel il ne s’est jamais 
-défait. Il n’avait pas une vision des choses assez pittoresque pour éprouver le 
besoin de rajeunir son vocabulaire. I] est incapable de faire un portrait vivant. 
Celui de Laurence (Jocelyn, 3° époque) n’est pas plus précis que celui de Daidha 
(Chute d’un Ange, 1re Vision). Lamartine ne sait pas davantage décrire un paysage. 
Les couleurs y sont quelquefois. Mais il y manque les lignes directrices, des 
adjectifs exacts. I] serait impossible de dessiner les paysages de Jocelyn. Comme 
cette grotte des Aigles, ils restent dans le vague et l’indéterminé : 
La montagne en croulant s’est brisée en morceaux, 
Et semant ses rochers en confuses ruines 
A de leurs blocs épars entassé les collines. 
Ces rocs accumulés, par leur chute fendus, 
L’un sur l’autre au hasard sont restés suspendus. 
Les ans ont cimenté leur bizarre structure 
Et recouvert leurs flancs et le sol de verdure. (Jocelyn, 2° €poque.) 
2° L’expression du sentiment. — C’est que Lamartine n’observe pas, il 
imagine, et d’aprés des souvenirs flous, parce que sa nature sentimentale ne 
retient que des impressions et non des images. En revanche le sentiment trouve 
dans sa poésie une expression d’une émotion contagieuse. D’abord le poéte ne 
garde du cadre extérieur que ce qui est indispensable pour faire comprendre 
le sentiment: un vallon, un lac, une chambre de mourant (Le Crucifix), une nuit 
_ étoilée (Les Etoiles), un automne. Et chacun peut, sous cette vision flottante et 
générale, mettre une précision personnelle. Ensuite, si vaporeux et fuyant que 
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soit le sentiment, Lamartine trouve pour le rendre le terme exact et simple: pour 
Visolement : ; 
fis, Un seul étre vous manque et tout est dépeuplé. (L’Isolement.) 
pour la lassitude sentimentale : 
acre J’ai trop vu, trop senti, trop aimé dans ma Vie... 
ee L’oubli seul désormais est ma félicité. (Le Vallon.) 
pour l’effroi mystérieux qu’inspire un cadavre : 
Et moi, debout, saisi d'une terreur secréte, ; 
Je n’osais m’approcher de ce reste adoré. (Le Crucifix.) 
pour le plaisir mélancolique qu’on éprouve a revenir sur le passé: 
N’as-tu point de douceur, dis-moi, pauvre ame veuve, , 
A remuer ici la cendre des jours morts? (La Vigne et la Maison.) 
Il atteint sans effort la grandeur quand il se plonge comme Pascal dans le~ 
sentiment de l’infini ou du néant (L’homme, L’infini dans les cieux) : 
Flottez, soleils des nuits, illuminez les sphéres! 
Bourdonnez sous votre herbe, insectes éphémeéres! 
Rendons gloire Ja-haut, et dans nos profondeurs, 
Vous par votre néant, et yous par vos grandeurs, 
Et toi par ta pensée, homme, grandeur supréme. 
(L’Infini dans les cieux.) 
Et cette vérité d’expression révéle pour ainsi dire notre 4me a elle-méme, si 
bien que, grace a l’imprécision des circonstances et a la précision du sentiment, 
chacun peut reconnaitre son cceur dans celui du poéte. 


- 30 1*harmonie. — L’harmonie du vers donne encore a cette poésie (plus de 
résonance en nous. Lamartine est habituellement mélodieux. Sans avoir la 
virtuosité de Hugo, par instinct, il rencontre des effets d’harmonie imitative: ici 
le fracas répercuté dans les airs des voix qui montcnt vers Dieu : 


Ces accents, ces soupirs animés par la foi 

Vont chercher d’astre en astre un Dieu qui me réponde, 

Et d’échos en échos, comme des voix sur l’onde, 
Roulant de monde en monde 


Retentir jusqu’a toi. (Hymne de la nuit.) 
La le glissement d’une barque, symbole de la fuite des choses: 


Ainsi tout change, ainsi tout passe; 

Ainsi nous-mémes nous passons, 

Hélas! sans laisser plus de trace 

Que cette barque ou nous glissons 

Sur cette mer ou tout s’efface. (Le Golfe de Baia.) 


__ GQEUVRES EN PROSE. — Les ceuvres en prose de Lamartine auraient de quoi 
faire la fortune littéraire d’un autre écrivain. Mais elles n’ajoutent rien a sa gloire. 
’ Graziella est le récit de son amour pour une jeune Italienne; Raphaél est le souvenir 
de sa jounesse et de sa rencontre avec celle qui fut Elvire. Les Confidences, sorte de 

mémoires, délayent en prose ce que les Méditations avaient chanté en vers. Le 
| Voyage en Orient contient des paysages colorés, largement développés. L’Histoire 

des Girondins, écrite avec beaucoup de sympathie pour la cause révolution- 
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naire, tout en condamnant les violences des partis, est remplie de morceaux brillants, 
portraits ou récits. L’Histoire de la Restauration est faite d’aprés les mémes pro- 
cédés, mais avec des tendances royalistes. Qu’il s’agisse de lui ou des autres. Lamar- 
tine reste en prose un poéte que son sentiment domine et qui sacrifie parfois 
lexactitude aleffet, chose res ism: ae a ee 
grave en histoire, mais 
qui séduit et entraine nar 
Véclat de la forme. 


CONCLUSION. — La- 
martine, selon ses propres 
termes, a été le poéte 
que le public attendait 
depuis J.-J. Rousseau, Ber- 
nardin de Saint-Pierre et 
Chateaubriand. (Préface 
des Méditations.) Il a bercé 
la mélancolique généra- 
tion de 1820, puis onl’a un 
peu oublié du jour ot le 
public, dressé par Victor . 
Hugo, Théophile Gautier 
et Leconte de Lisle, a exigé 
un art plus fécond en res- 
sources, une poésie plus 
objective, aux contours ar- 
rétés. Mais on revient a lui 
aux heures de réverie et de tristesse. La poésie de Lamartine, expression si péné- 
trante des sentiments profonds, nous semble la voix d’un ami, écho fidéle et 
tendre de la nétre, qui nous console et nous éléve au-dessus de nous-mémes. Ce 
n’est point la un succés banal et Lamartine s’en contentait : : 

Une douleur que vos vers ont pu endormir un moment, un enthousiasme que 
vous avez allumé le premier dans un cceur jeune et pur, une priére confuse de 
l’Ame 4 laquelle vous avez donnéune parole et un accent... la moindre de ces 


choses saintes consolerait de toutes les critiques et vaut cent fois, pour ]’4me 
du poéte, ce que ses faibles vers lui ont coité de veilles ou d’amertume. (Des 


destinées de la poésie.) 


Be AP DEK SI Cs c r 


Peer ee es : oes ; Pa SN orc ey 
Fic. 268. — Lamartine vieux. ; 
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CHAPITRE LV 


VICTOR HUGO (1802-1885) 


Vie. — GEuvres. — Caractére. — Théories littéraires. 

Le poéte iyrique. — Les différents recueils : L’ « écho », Le « mage», 
Le poéte satirique. — Les Chatiments. 

Le poete épique. — La Légende des Siécles. 

Le prestige de la poésie de Victor Hugo. 


VIE. — 1° Le disciple de Chateaubriand (1802-1827). — a) Enfance. — 
Troisiéme fiis du général comte Hugo, dorigine lorraine, et de Sophie 
Trébuchet, de Nantes, Victor Hugo naquit a Besancon, le 26 février 1802 (cf. 
FEUILLES D’AUTOMNE : Ce siécle avait deux ans...). Il suivit, tout enfant encore, son 
pére en italie et en Espagne et retint de ces voyages quelques souvenirs confus 
(ODES ET BALLADES : Mon enfance), notamment deux noms de villages: Ernani et 
Torquemada, et la figure inoubliable d’un valet bossu et nain du collége de 
Madrid, prototype de Triboulet et de Quasimodo. A ja chute de l’empire, la 
famille revint se fixer A Paris prés de l’ancien couveni des Feuillantines, dans 
une maison dont le jardin fit ses délices (cf. Les RAYONS ET LES OMBRES: Ce qui se 
passait aux Feuillantines vers 1813; CONTEMPLATIONS, Ii, V, 10: Aua Feuillantines). 
Mis ala pension Cordier, puis 4 Louis-le-Grand, il fit de meédiocres éiudes, mais 
beaucoup de vers, voulant étre « Chateaubriand ou rien », et des 1817, il obtenait 
une mention au concours de l’Académie frangaise. 


b) Les premiéres ceuvres. — Un peu plus tard il fut couronné aux Jeux 
Floraux de Toulouse (1819). Il écrit des Odes et il rédige avec ses fréres un journal, 
le Gonservateur littéraire, ot i] soutient ardemment le tréne, l’auiel, et la tradition 
classique contre les idées nouvelles. I] a de Louis XVII une pension de 1000 livres, 
portée ensuite a 2000, ce qui lui permet de se marier. Le premier Cénacle est 
formé, mais l’auteur des Odes et Ballades (1826) n’en est pas un membre trés” 
actif (p. 483). 


2 La lutte romantique (1827-1843). — Pourtant sa place était Ja, et la Préface 
de Cromwell fit de lui le chef incontesté de l’école romantique (1827) (Fic. 269). 
Pendant seize ans les ceuvres succédent aux ceuvres : poésies, drames, romans, 
avec une victorieuse fécondité qui finit par forcer les portes de YAcadémie (1841). 
Mais l’échec des Burgraves (1843). 4 la Comédie-Francaise lui montra que le 
romantisme commengait 4 avoir fait son temps. La mort de sa fille qui se 
noya en voyage de noces a Villequier le plongea dans une profonde. Gouteur: Il. 
cessa pour un teinps d’écrire. WPieteges Seaiadt -djage Meee ae eee ee 


3° La lutte politique (1843-1851). — Créé pair de France ‘par Rouie-Phitinpe 


(1846), il se donna tout entier a la politique,.ce qui était encore, selon lui, remplir- 
sa fonction de poétc. Sous Louis-Philippe, il se fit le déferseur ardent des idées - 
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libérales; aprés la Révolution de 1848, député a l’Assemblée constituante et a 
PAssemblée législative, il se montra démocrate éloquent, adversaire énergique du 
Prince Président. Il fut naturellement un des premiers exilés du Deux-Décembre. 
4° £’exil (1852-1870). — Il se 
réfugia 4 Bruxelles d’abord, puis 
-a Jersey, et définitivement- .a 
Guernesey, d’ou, en dépit des am- 
nisties, il ne revint qu’en 1870, _ 
La France €tait libre et:-malheu- ~ 
reuse: deux raisons de rentrer. | 
Dans cette solitude a laquelle la 
mer prétait sa poésie (Fi. 272), il 
commengca par laisser éclater sa 
colére (Les Chatiments, 1853), puis 
Tetrouva son inspiration d’autre- 
fois dans la pleine maturité de 
son génie : c’est l’époque des 
Contemplations (1856) et de la 
Légende des Siécles (1859). 


5c La vieillesse et apothéose 
(1870-1885). — A son retour, Vic- 
tor Hugo fut de nouveau député 
a Assemblée nationale. Il pro- 
testa contre la paix et abandon 
de l’Alsace-Lorraine, précha la 
concorde pendant la Commune. 
Il réalisa, aprés Voltaire, ce mi- 
racle de survivre 4 sa génération, 
et d’étre révéré comme un dieu — 
par la suivante. Sa mort fut un deuil universel et son corps fut exposé sous 
l’Arc-de-Triomphe, avant d’étre transporté au Panthéon. 


FE ra Piste a eS, 


Fic.-269. — Victor Hugo jeune. (D’aprés Deveria — B.N.E.) 


CEUVRES. — Les ceuvres de Victor Hugo comprennent : 


1° Poésie. — a) Poésie lyrique. — Odes et Ballades (1826), Les Orientales 
(1829), Les Feuilles d’automne (1831), Les Chants du crépuscule (1835), Les Voix 
intérieures (1837), Les Rayons et les Ombres (1840), Les Contemplations (1856), Les 
Chansons des rues et des bois (1865), L’Année terrible (1871), L’Art d@’étre grand-pére 
(1877), Le Pape (1878), La Pitié supréme (1879), L’Ane (1880), Religions et religion 
(1880), Les Quatre Vents de lesprit (1881), Toute la lyre (1888-1893), La Derniére 
Gerbe (1902). - 

b) Poésie satirique. — Les Chatiments (1853). 

c) Poésie épique. — La Légende des Siécles (1859, 1877, 1883), La Fin de Satan, 
Dieu (inachevés). 
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% Théstre!, — Hernani (1830), Marion Delorme (1831), Le Roi s’amuse (1832), 
Lucréce Borgia (1833), Marie Tudor (1833), Angelo (1835), Ruy Blas (1838), Les 
Burgraves (1843), Torquemada (1882), Le Thédtre en liberté (1886). 


| 3° Romans. — Bug Jargal (1819), Han d’Islande (1825), Le Dernier Jour dun 
‘condamné (1829), Notre-Dame de Paris (1831), Claude Gueux (1834), Les Misérables 
(1862), Les Travailleurs de la mer (1866), L’Homme qui rit (1869), Quatre-vingt- 
treize (1874). 


40 Divers. — Littérature et philosophie mélées (1834), William Shakespeare 
(1864), Le Rhin (1842), Napoléon le Petit (1852), Histoire @un crime (1852). 


CARACTERE. — Cette vie si remplie porte comme le reflet de notre histoire 
au xix siécle. Ses grandes dates 1827, 1843, 1852, 1870 correspondent aux grands 
événements littéraires ou politiques. 


1° La sympathie et Pimagination. — En effet, jamais artiste n’a vécu plus 

profondément de la vie de son temps grace a sa fagon particuliére de sentir. H 
tenait de ses origines plébéiennes une nature vigoureuse et bien équilibrée, 
capable des grandes douleurs, mais des grandes douleurs communes, comme 
celle d’un pére auquel une mort brutale a ravi son enfant. (CONTEMPLATIONS, Pauca 
meae.) Il ignora. aussi bien la mélancolie aristocratique de Lamartine, que la 
passion tumultueuse de Musset. Il n’y avait en son ame rien d’exceptionnel que 
sa faculté de s’identifier avec l’'4me de la foule ou des choses par une sympathie 
universelle. Comme il le dit, sa voix était seulement un écho: 

C’est que l’amour, la tombe, et la gloire, et la vie, 

L’onde qui fuit, par l’onde incessamment suivie, 

Tout souffle, tout rayon, ou propice ou fatal, 

Fait reluire et vibrer mon Ame de cristal, 


Mon ame aux mille voix, que le Dieu que j’adore 
Mif au centre de tout comme un écho sonore. 


(LES FEUILLES D’AUTOMNE, Ce siécle avait deux ans.) 


Il communiquait avec tout par l’imagination, et son imagination était assez 
forte pour provoquer en lui des sentiments. Qu’on lise dans Les FEUILLES 
D’AUTOMNE: La pente de la réverie, et le mécanisme devient trés clair. Le poéte 
s’est mis a la fenétre; puis il songe A ses amis, aux vivants, aux morts, a Punivers ; 


“le frisson le prend : il a devant lui « la double mer du temps et de l’espace ». Il y 
plonge et en revient 


Ebloui, haletant, stupide, épouvanteé, 
Car il avait au fond trouvé l’éternité. 


1a eu ainsi a propos de tous et de tout des visions émouvantes. 


2° L’orgueil. — Mais si son Ame se trouve comme confondue dans la foule, 
Victor Hugo a conscience de dominer ’humanité de toute la hauteur de son 
géhie. On aimerait seulement qu’il nous en efit avertis moins souvent en se 


1, Sur le thé&tre de V. Hugo, voir p, 536, 


f 
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Coaiparant aux montagnes (Voir FEUILLES D’AUTOMNE: Dicté en présence du glacier 
du Rhéne, LEGENDE DES SIECLES: Désinléressement), ou en trouvant tout naturel 
de recevoir pour écrire une plume d’aigle (cf. ConrempLations, t. [1, Au poéte 
qui m’envoie une plume d’aigle). Il aime a se sentir regardé. Il est fier de sa bella 
attitude de proscrit, et il y a de la bravade dans son courage: 

Je t’aime, exil! douleur, je t’aime! 


Tristesse, sois mon diadéme! 
(LEs CHATIMENTS, Puisque le juste est dans l’abime.) 


Et, s’il n’en reste qu’un, je serai celui-la! (Ip1p., Ultima Verba.) 


Cet orgueil naif qui, pour un chef d’école ou de parti, peut étre une force, 
explique la violence de ses coléres ou la profondeur de son dédain A légard de 
ses adversaires politiques ou littéraires. (CONTEMPLATIONS: A propos @ Horace.) 


3° L’humanitarisme. — Pourtant l’orgueil n’isola pas Victor Hugo comme 
A. de Vigny dans une tour d’ivoire. Il lui fit au contraire une obligation, ‘a lui 
le penseur, d’éclairer les autres, a lui le fort, de défendre les faibles: 

Jaime l’araignée et j’aime l’ortie, 
Parce qu’on les hait. 
‘ (CONTEMPLATIONS, I, Les luttes el les réves.) 

Il y a sans doute un peu d’attitude dans les idées humanitaires de Victor 
Hugo, mais rien n’autorise a croire qu’il n’ait pas compati sincérement aux: 
miséres des humbles. On ne saurait avoir plus que lui, quand il en parle, des 
accents de pitié communicative : 

Dieu! pourquoi l’orphelin dans ses langes funébres 


Dit-il: « J’ai faim »? L’enfant n’est-ce pas un oiseau? 
Pourquoi le nid a-t-il ce qui manque au berceau? 


g (CONTEMPLATIONS, Chose vue un jour de printemps.) 


THEORIES LITTERAIRES, — Au moment ou débute Victor Hugo, le public 
est déja conquis au lyrisme par les Méditations de Lamartine. 


1° La fonction du poéte. — I] n’eut done pas a accomplir de révolution 
poétique pour le fond. Seulement il ne considére pas la poésie comme un 
soulagement personnel ou un passe-temps. Il croit que le poéte a une double 
mission. 

a) Etre un écho, — Il doit d’abord préter sa voix a son siécle: 

L’auteur pense que tout poéte véritable, indépendamment des pensées qui lui 
viennent de la vérité éternelle, doit contenir la somme des idées de son temps. 
(Préface des Rayons et des Ombres.) pets: 

Bien entendu, il a le droit d’exprimer ses sentiments personnels, parce qu’ils 
enferment une part @humanité générale : : 


Quand je vous parle de moi, je vous parle de vous. Comment ne le sentez-vous 
pas? Ah! insensé, qui crois que ie ne suis pas toi! (Préface des Contemplations.)} 


' 
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L’important c’est que dans ses chants on entende a cété de la voix de 


V’homme celle de la nature et celle des événements : 
Si 'homme a sa Voix, si la nature a la sienne, les événements ont aussi la leur. 


Fic. 270. — Victor Hugo mage. 
(Caricature de Gill — Musée V. Hugo.) 


Appuyé de la main gauche sur la lyre, Victor 
Hugo montre de la droite l’étoile des mages. 


L’auteur a toujours pensé que la mission du poete 
était de fondre dans un méme groupe de chants 
cette triple parole. (Préface des Voix intérieures.) 


b) Etre un mage. — Il doit ensuite, puis- 
que, étant plus grand, il voit plus loin, guider 
les masses, leur annoncer les vérités et les 
espoirs: 

C’est lui qui sur toutes les tétes... 
Doit, qu’on l’insulte ou qu’on Ie loue 
Comme une torche qu'il secoue, 


Faire flamboyer l’avenir. 
(Les RAYONS ET LES OMBRES. Fonction du poéte.) 


Les poétes sont comme les rois mages qui 
conduisaient les peuples vers Bethléem (Voir 
CONTEMPLATIONS, II. Les mages), (Fic. 270). 


2° Le style poétique. — Victor Hugo donne 
donc la définition dun lyrisme beaucoup 
moins intime que celui de Lamartine, dont 
font partie intégrante, a cété des sentiments. 
généraux, les impressions d’actualité, les idées 
philosophiques et sociales. La variété des 
sujets entrainait la variété des tons. Voila 
pourquoi Victor Hugo a réalisé la révolution 
dans la forme, renversé la tyrannie du style 


noble, aboli les priviléges de la périphrase, assoupli lalexandrin : 


J’ai pris et démoli la bastille des rimes. 
J’ai fait plus; j’ai brisé tous les carcans de fer 
Qui liaient le mot peuple, et tiré de l’enfer 
Tous les vieux mots damnés, légions sépulcrales ; 
J’ai de la périphrase écrasé les spirales... 
Le mot propre, ce rustre, 
N’était que caporal, je lV’ai fait colonel. 
(Conrempxiations, t. I, Réponse a un acte d’accusation., 


/ 


LE POETE LYRIQUE 


LES DIFFERENTS RECUEILS. — On peut diviser les recueils lyriques de 


Victor Hugo en trois groupes. 


1° Les recueils d’études. — Les Odes et Ballades et les Orientales-sont des 


recueils d'études, ou le poéte cherche encore son inspiration et travaille a se 
rendre maitre de la technique du vers. | 
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Dans les Odes et Ballades i] chante le tréne et Vautel (Funérailles de Louis XVIII, Le 
Sacre de Charles X, Moise sauvé des eaux, Jéhovah) en disciple de Chateaubriand. En roman- 
fiqgue déja, il s’intéresse au moyen dge avec ses donjons crénelés, ses légendes et ses violences 
(La Fiancée du Timbalier, La Mélée, Les Deux Archers, La Chasse du Burgrave, Le Pas 
d’armes du roi Jean). Dans les Orientales, au moment oi lon s’enthousiasme pour Vindé- 
pendance de la Gréce, il imagine a son tour un Orient ruisselant de couleur, voluptueux et 
sauvage (Chanson de pirates, La Captive, Les Djimms), ou tes Grecs et les Turcs se battent 


(Canaris, Navarin, L’Enfant). 


2° Les grands recueils. — Des Feuilles d’automne aux Chansons des rues et des 
bois le lyrisme de Victor Hugo a trouvé sa formule et elle se développe dans 
toute son ampleur. 


Les Feuilles d’automne (Ce siécle avait deux ans. Laissez, tous ces enfants sont bien 
la. La Priére pour tous), ce sont «des vers de la famille, du foyer domestique, dela vie privée; 
des vers de Vintérieur de ame. » (Préface.) 


Les Chants du crépuscule (A la colonne, Napoléon II, Dans Véglise de *) s’inspirent 
de la confusion de Vheure présente. « C'est cet étrange état crépusculaire de ’'dme et de la société 
dans le siécle ott nousvivons ; c'est cette brume au dehors, cetteincertitude au dedans. » (Préface.) 


Les Voix intérieures (La Vache, Soirée en mer, A Eugéne, vicomte H...), dédiées ad la 
mémotre de son pére, «non inscrit sur l Arc de I’Etoile »; Les Rayons et les Ombres (Ce qui 
se passait aux Feuillantines, Tristesse d’Olympio, Oceano Nox), continuent les précédents 
recueils, Les Contemplations, « c’est ce gu’on pourrait appeler, si le mot n’avait quelque 
prétention, les mémoires d’une dme. » (Préface.) Elles se divisent en deux parties: Autrefois 
(Réponse a un acte d’accusation, La Statue, Aux arbres), Aujourd’hui (A Villequier, Ibo, 
Ce que dit la bouche d’ombre). « Un abime les sépare, le tombeau », celui de sa fille. Les 
Chansons des rues et des bois (Jour de féte aux environs de Paris, Saison des semailles) 
sont des croguis de scénes familiéres et champétres. 


3° Les recueils sociaux. —- Dans les derniéres ceuvres de Victor Hugo, si l’on 
met a part lArt @étre grand-pére, dominent les préoccupations sociales et reli- 
gieuses. | 

L’Année terrible dit a pitié du poste pour la France meurtrie; Religions et religion est 
une attaque contre les dogmes des religions révélées et un acte de foi en Dieu; Le Pape montre 
lapétre idéal renongant a son palais, a ses richesses pour soulager les humbles; La Pitié 
supréme est celle gu’on doit aux princes et aux tyrans que leur situation méme rend incapables 
de connaitre la vérité et de faire le bien. L?Ane met en scéne le baudet Patient qui discute 
avec Kant et lui démontre que le bon sens et Vinstinct sont supérieurs a la science, Les 
Quatre Vents de Vesprit, /e dernier recuetl publié du vivant de Victor Hugo, résume toute 
son wuvre poétique puisque, conformément au titre, il comprend quatre parties: satire, drame, 
lyrisme, Epopée. . 

Ces distinctions établies dans l’ceuvre lyrique de Hugo, il ne faut pas y 
attacher plus d’importance qu’il ne faisait lui-méme. Beaucoup de pieces glisse- 
raient sans inconvénient d’un recueil a lautre. Toujours le poéte est a la fois, 


comme il le croit de son devoir, « l’écho » et « le mage ». 


w’EGHo. — D’aprés lui notre vie a trois aspects : le foyer, le champ, la rue: 


Le foyer qui est notre cceur méme, le champ out la nature nous parle, la rue 
ou tempéte, 4 travers les coups de fouet des partis, cet embarras de charrettes, 
; qu'on appelle les événements politiques. (Préface des Voix intérieures.) 


Telle est la triple voix qu’il se charge de faire entendre. 


502 LA POESIE ROMANTIQUE 
BS SE DA ee 


1o La poésie du foyer. — Victor Hugo n’était pas concentré en lui-méme par 
les vagues réveries du mal du siécle ou les tortures d’un amour délirant. 


a) La famille!. — Ce romantique a connu et aimé les motions bourgeoises de 
la famille. Il a chanté l’affection du fils pour le pére, « ce héros au sourire sl 
doux », pour la mére qui sur trois fils « Epandait son amour et ne mesurait pas. » 
(Ce siécle avait deux ans.) Il a donné surtout au désespoir paternel l’expression 
désolée gui va droit 4 l’Ame, et o4 Von sent. dans une priere a Dieu qui veut 
étre résignée, comme les sou- 
bresauts d’une révolte qui s’a- 
paise : 

Lorsqu’on a reconnu que cet enfant 
{qu’on aime 

Fait le jour dans notre ame et dans 
{notre maison, 

Que c’est la seule joie ici-bas qui 

De tout ce qu’on réva, [persiste 
Considérez que c’est une chose bien 

De le voir quis’en va. __ [triste 

(A Villequier.) 


C’est que sa fille était sa joie 
avec ses maniéres de petite 
femme (voir Elle avait pris ce pli 
dans son dge enfanlin; Quand 
nous habitions tous ensemble; 
Elle était pdle et pourtant rose), 
et puis, qu’est-ce que « la mai- 
son sans enfants »? Victor Hugo 
pére, ou grand-pére, a adoré 
les enfants (Fic. 271); il a su 
rendre leur naiveté, leur tapage 
joyeux, sans tomber lui-méme 
dans la puérilité, bref toute 
Yintimité charmante du foyer 
auréolée de poésie: 


Elle me disait : « Pere, viens! 


Fic. 271. — Victor Hugo grand-pére. Nous allons t’apporter ta chaise ; 
2 (Phot. Collot —a Musée V. Hugo.) Conte-nous une histoire, dis? »— 
# photographe avait trouvé Victor Hugo trés triste d’un deuit recent. j j aj 
Il prit successivement un, deux, trois cliches. en priant chaque oe Et je voyais rayonner d ERS 
le poéte de paraitre moins triste, mais tous les efforts étaient inutiles. Tous ces regards du paradis. 


Avant le Satie cliché, e Dhatoneep ie eut Vidée de faire entrer C 
soudainement sa fille, une enfant de trois ans; a cette apparition, Victor t 
Hugo sourit, et c’est ce sourire que reproduit la Eatere épreuve, (Les ONFEME LATION este Riie: 


comme les trois autres reproduisent les inutiles efforts du poéte, déridé printemps, aurore.) 
seulement par le spectacle de V’enfance, qu’il aima tant. 


1. Voir principalement: OpEs rT BaLLApEs: Mon enfance, La grand’mére. — FEUILLES D’AUTOMNE : 
Laissez, tous ces enfants sont bien ld; Lorsque Venfant parait. — Les Vorx 1nTERIEURES : A Eugéne, 
vicomte H.., — Les Rayons ET Les Omsres : Ce qui se passait aux Feuillantines. — CONTEMPLATIONS ; 
Lelivre Pauca meae. — ANNEE TERRIBLE : Le Deuil. — L’ART D’ETRE GRAND-PERE. 
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b) La patrie *, — Tout en révant parfois de fraternité universelle, Hugo n’en 
apas moins aimé la grande famille, la patrie. Il a célébré les héros qui sont 
morts pour elle: 

Ceux qui pieusement sont morts pour la patrie 
Ont droit qu’a leur cercueil la foule vienne et prie, (Hymne.) 


Il a crié sa foi en elle et son orgueil national : 


Je voudrais n’étre pas Frangais pour pouvoir dire 

Que je te choisis, France, et que dans ton martyre 

Je te proclame, toi que ronge le vautour, 

Ma patrie et ma gloire et mon unique amour! (A la France.) 


2° La poésie de Ia nature”, — Hugo, aprés Chateaubriand et en méme temps 
que Lamartine, a eu le sentiment d’un rapport entre la nature et homme. 
Olympio, comme le poéte du Lac, regrette que la nature ne conserve pas le 
souvenir des jours de bonheur : 


L’impassible nature a déja tout repris! (La Tristesse d’Olympio.) 


Le poéte n’est-il pas chez lui au milieu de la nature? Les fleurs méme, fami- 
liérement, le reconnaissent. (Le poéte s’en va dans les champs.) Mais elle n’est pas 
seulement pour lui le décor qui convient a son ame. Il en observe les formes, les 
couleurs, la vie. (Aux arbres.) Il a écouté et compris la voix des chénes (A Albert 
Diirer), les sanglots lugubres de la mer (Oceano Nox), stirtout pendant son séjour 
a Jersey (Fic. 272). Il a aussi connu la campagne, les paysans, admiré « le geste 
auguste du semeur ». (Saison des semailles.) C’est beaucoup moins son coeur 
qui vit dans les choses que les choses qui vivent dans son coeur. 


3° La poésie des événements*. — C’est pourquoi l’actualité tient tant de place 


dans sa poésie. Tout était prétexte pour lui 4 émotion ou a réverie : des carrosses 
qui passent (Réverie d’un passant), un feu d’artifice qu’on tire (Que ?importent,mon 
coeur,ces naissances de rois). Dans sa jeunesse, fidéle au sang que lui avait donné 
«sa mére vendéenne », il célébre Louis XVIII et Charles X. Quand on prend fait 
et cause pour la Gréce, il écrit les Orientales. Plus tard, quand se forme la légende 
napoléonienne, il sent se réveiller en lui l’4me de son pére « vieux soldat », il 
dresse « un temple a l’empereur tombé ». II s’apitoie sur le sort du pére et du fils: 


L’Angleterre prit l’aigle, et l’Autriche lVaiglon. 
(CHANTS DU GREPUSCULE, Napoléon II.) 


1. Voir: CHANTS DU CREPUSCULE : Hymne. — L’ANNEE TERRIBLE: A la France, Nos Morts. 


2. Voir: FEUILLES D’AUTOMNE: Soleils couchants. — CHANTS DU CREPUSCULE: Au bord de la Mer. — 
Vorx InTERIEURES : A Albert Diirer, Avril, Une nuit qu’on entendait la mer sans la voir. — LES RAYONns 
ET LES OmpBres : La tristesse d’Olympio, Oceano Nox. — CONTEMPLATIONS : Le poéte s’en va dans les 
champs, La vie aux champs, Mugitusque boum, Pasteurs et troupeaux. — CHANSONS DES RUES ET DES 
BoIs : Saison des Semailles. — QUATRE VENTS DE L’ESPRIT : Promenades dans les rochers. 

3. Voir: OpES ET BALLADES: Louis XVII, La Naissance du duc de Bordeaux, Le Sacre de Charles X. — 
Les ORIENTALES. — FEUILLES D’AUTOMNE : Réverie d’un passant, Que t'importent, mon ceeur, ces naissances 
de rois. — CHANTS DU cREPUSCULE: A la colonne, Napoléon I]. — Voix INTERIEURES : Sunt lacrymae 
rerum. — Les Rayons BT LES OmBREs : En passant dans la place Louis XV. — L’ANNKE TERRIBLE. 
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Il réclame le retour des cendres : 
Dors, nous t’irons chercher! Ce jour viendra peut-étre, 
Car nous t’avons pour dieu sans t’avoir eu pour maitre. (IBip. A la colonne.) 
Aux jours de deuil et de défaites, il est la pour proclamer que notre vaillance 
sauvera du moins l’honneur. (L’ANNEE TERRIBLE, La Sortie.) 


LE MAGE. — Voila comment le poéte eut une voix pour toutes les émotions. 
Mais il devait en méme temps donner une réponse a tous les problémes. 


1° Les problémes métaphysiques'. — 1/homme en effet cherche avec angoisse 
lénigme de sa destinée : - 
L’esprit forcat n’a pas encor fait d’ouverture 
A la votite du ciel cachot... (CONTEMPLATIONS, Horror.) 


o 


Victor Hugo lui explique qu’il faut croire 4 un Dieu, distinct du monde, et 
avoir confiance, méme quand il nous frappe, dans les desseins mystérieux de sa 
Providence. Réfléchissons 

Que la création est une grande roue 


Qui ne peut se mouvoir sans écraser quelqu’un. 


HAS EDO Rous: (CONTEMPLATIONS, A Villequier.) 


Homme ne crains rien! La nature 
Sait le grand secret, et sourit. 
(Les RAYONS ET LES OmBrRES, Spectacle rassurant.) 
Oui, la mort est une affreuse réalité, mais elle est l’aube d’une autre vie: 
Ne dites pas mourir: dites naitre. 
(CONTEMPLATIONS, Ce que c’est que la mort.) 


Il est vrai que 1a, le jugement nous attend. Nous sommes responsables, étant 
libres. (CONTEMPLATIONS, Ce que dit la bouche d’ombre.) Et aprés la mort, les 
méchants seront punis par la métempsychose : 

Ce que Domitien, césar, fit avec joie, 
Tigre, il le continue avec horreur ; Verrés, 
Qui fut loup dans la pourpre, est loup dans les foréts. (Ibid.) 


2° Les problémes soclaux*®. — Tel est le sort des individus. Mais quel sera 
celui des sociétés? Ce fut, méme en dehors des ceuvres proprement lyriques, 
la grande préoccupation de Victor Hugo dans la seconde partie de sa vie. Il croit 
au progres: 
L’humanité se léve, elle chancelle encore, 
Et, le front baigné d’ombre, elle va vers l'aurore. (Sagesse.) 


Comme dans une ascension sublime, elle s’élance vers les étoiles (Plein Ciel). 


1. Voir: OpEs ET BALLADES : Jéhovah. — Les RAYONS ET LES OmBREs : Fiat Voluntas, Spectacle 
rassurant. — CONTEMPLATIONS ; Le chapitre Au bord de V’infini. — RELIGIONS ET RELIGION. 


-2. Voir: FEuILLEs p’auToMME: Pour les pauvres; La priére pour tous. — Vorx INTERIEURES: Ce siécle 
est grand et fort. — Les RayoNs ET LES OmBRES : Sagesse. — CONTEMPLATIONS : Ce que dit la bouche 
dombre. — L’ANNEE TERRIBLE: A qui la faute? — CHANSONS DES RUES ET DES BOIS : Depuis six mille ans 
la guerre. — Lu Paps. — La Pitié supREME. — QUATRE VENTS DE L’ESPRIT: Ecrif aprés la visite d’un 


eeene, auxquels il convient d’ajouter: CHaTiments : Stella, Lux. — LE&GENDE DES SIECLES: Plein 
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Le progrés le plus précis et le plus immédiat aA réaliser, c’est d’améliorer la 
condition des parias de ia société. Il faut les aider, il faut cesser de les mépriser, 
il faut surtout les instruire. Les criminels sont des ignorants : 
Tristes instincts qui vont les prunelles crevées, 
Aveugles effrayants, au regard sépulcral, 
Qui marchent 4 tatons dans le monde moral. 
(Ecrit apres la visite Pun bagne.) 
Pour le reste ayons confiance : pauvreté, échafaud, despotisme, guerre, tous 
les fléaux humains disparaitront dans le rayonnement de l’universelle fraternité ; 
Ou donc est l’échafaud? Ce monstre a disparu... 
Plus de soldats l’épée au poing, plus de frontiéres.. 
L’Europe en rougissant dit : — Quoi! j’avais des rois|... 
Et l Amérique dit : — Quoi j’avais des esclaves! 
Tout l’univers n’est plus qu'une famille unie... (Luz.) 
On reconnait la des idées analogues 
A celles de Lamartine dans Utopie 
(voir p. 492) et les illusions généreuses 
de la génération de 1848. 


LE POETE SATIRIQUE 


LES CHATIMENTS.— Quellecruelle 
déception quand on eut la brutale 
réalité de l’empire au 2 décembre! Ce 
ne fut pas seulement chez Victor Hugo, 
a Végard de Napoléon IJ, la rancune 
dun proscrit; ce fut de l’indignation 
envers un parjure, une immense sym- 
pathie pour les victimes, une pitié dou- 
loureuse pour la France asservie. Tout 
cela éclata dans les Chatiments. 

1° L’@uvre. — Les piéces qui les com- 
posent sont groupées en sept chapitres aux 
titres ironigues: I. La société est sauyée. — 


i. W’ordre est rétabli. — ///. La famille est 
restaurée, — /V. La religion est glorifiée. — 


V. L’autorité est sacrée. — V/. La stabilité est “ R k ps //, iy, 
oe Airy to ° 


assurée. — V/J//. Les sauveurs se sauveront. — 


Elles sont d’une grande variété de ton etde for- 5 

me: fantaisies (Le sacre sur l'air de Malbrouck), is Se ) 13 s Fie Loy 

odes (O soldats de l’an II, Les abeilles du 

manteau impérial), récrts (Souvenir de la V 44 

nuit du 4, Pauline Roland), /égendes (Sonnez, eee My cc dan prsoenaee sarsey: 
sonnez toujours, clairons de la pensée), pro- Se “(Musée Victor Hugo.) ; 
fessions de fot (Ultima verba), fragments épi- Ce dessin d’A. Bouvenne, Nest phe 
gues (Liexpiation), visions davenis (Lunn. Co ani wtiude ron tt pe 
Stella, Lux). absente, prés de la mer, sa grande inspiratrice. 


18 
& 


~ 


506 LA POESIE ROMANTIQUE 


20 LInvective. — Il y a quelque exagération dans l’opinion de Lamartine sur 
les Chdtiments : « Trois mille vers de haine, c’est trop!... Je ne comprends pas 
qu’on ait de la haine pendant plus d’un vers ». Mais il est vrai que l’invective 
violente y domine : le poéte se représente en dompteur qui fouaille des fauves : 

Et retroussant ma manche ainsi qu’un belluaire, 
Seul, terrible, des morts agitant le suaire, 
Dans ma sainte fureur, 
Pareil aux noirs vengeurs devant qui l’on se sauve, 
J’écraserai du pied l’antre et Ja béte fauve, 
L’empire et ]’empereur. (A Vobéissance passive.) 

L’injure est son arme. I] compare habituellement Napoléon III a des bandits 
célébres, Cartouche et Mandrin, et pour qualifier ceux quil croit, a tort ou a 
raison, ses complices, il a des chapelets inépuisables d’épithétes: 

Ours que Boustrapa montre et qu'il tient par la sangle, 

Valsez, Billaut, Parieu, Drouyn, Lebceuf, Delangle! 

Danse, Dupin! dansez, l’horrible et le bouffon! 

Hyénes, loups, chacals, non prévus par Buffon, 

Leroy, Forey, tueurs au fer rongé de rouilles, 

Dansez! dansez, Berger, d’Hautpoul, Murat, citrouillesi is 
(Eblouissements.) 


30 Le cavitraste entre les deux empereurs. — Nous aimons mieux voir Victor 
Hugo s’attendrir sur les innocentes victimes de la rue: 
Il veut avoir Saint-Cloud plein de roses Pété 
Ou viendront l’adorer les préfets et les maires. 
C’est pour cela qu’il faut que les vieilles grand’méres, 
De leurs pauvres doigts gris que fait trembler le temps, 
Cousent dans le linceul des enfants de sept ans. 
(Souvenir de la nuit du 4.) - 
Ce sont 1A les victoires du second empire. Qu’en pensent les héros de la 
révolution (O soldats de ’'an II)? Que pense Napoléon le Grand de ce Napoléon 
_ Je Petit? Le crime de Bonaparte, c’était le 18 brumaire. Son chatiment, ce n’est ni 
la retraite de Russie, ni Waterloo, ni Sainte-Héléne. C’est son indigne successeur 
qui se sert de son nom comme réclame : 
Sire, cela n’est rien. Voici le chatiment!... 
Devant cette baraque, abject et vil bazar, 
Ou Mandrin mal lavé se déguise en César, 
Riant, l’affreux bandit, dans sa moustache épaisse, 
; Toi, spectre impérial, tu bats la grosse caisse. (L’Expiation.) 
Voila comment cette satire, qui tient au lyrisme par la sincérité et la violence 
de l’inspiration, annon¢ait également l’épopée. 
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LA LEGENDE DES SIECLES. — C’était ‘le privilege de imagination de VY. Hugo 
qu’a chaque instant se dressat ainsi du fond du passé une grande ombre historique. 


Crest pourquoi il put réaliser dans la Légende des Siécles le poéme que Lamartine 
n’ayait fait que concevoir (voir p. 490). 
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1° L’auvre. —a) Le but. — Le but de Victor Hugo était double : il voulait 
peindre Vhumanité a ses différents Ages et montrer « homme montant des 
ténébres a Vidéal »!: 

Les poémes qui composent ce volume ne sont donc autre chose que des 
empreintes successives du profil humain, de date en date, depuis Eve, mére des 
hommes, jusqu’a la Révolution, mére des peuples... Du reste ces poémes divers 
par le sujet, mais inspirés par la méme pensée, n’ont entre eux d’autre nceud 
qu'un fil... le grand fil mystérieux du labyrinthe humain, le progrés. (Préface.) 


' _ b) Analyse. — Et en effet Victor Hugo part de Vantiquité bibligue et mythologique (La 
Conscience, Booz endormi, Premiére rencontre du fils avec le tombeau, Le Titan), passe par 
' l Orient (Inscription), touche a la Gréce (Cassandre, Les Trois Cents) ef ad la décadence de Rome 
(Le Lion d’Androclés) pour s’arréter longtemps au moyen dge avec d’un cété les preux (Le 
Mariage de Roland, Aymerillot, Le romancero du Cid), de l'autre les monstres (Le Petit Roi 
de Galice, Eviradnus, le Parricide, ?Aigle du Casque). Puts il franchit ie XVI® siécle, Epoque 
de la domination espagnole et de Il’ Inquisition (Le Satyre, La Rose de l’Infante, Les Raisons 
du Momotombo), saute par-dessus le XVII* siécle (Le Régiment du baron Madruce) pour 
atteindre le temps présent (Le Retour de l’empereur, Jean Chouan, Aprés la bataille, Le Cimetiére 
d’Eylau, Les Pauvres Gens, Le Crapaud) ef s’élancer dans l'avenir oii le navire de l’ancien 
monde, le Léviathan, erre désemparé (Pleine mer) tandis que s’éléve jusqu’aux étoiles le navire 
ailé du progres (Plein ciel). 

c) Lacunes et partis pris. — Dans ce cycle immense, il reste inévitablement 
des insuffisances et des lacunes. Ni la Gréce et la Rome classiques, ni les grandes 
invasions, ni lexvire siécle, nil’époque contemporaine, méme complétée parl’épopée 
napoléonienne éparse dans les Chants du Crépuscule et les Chdatiments, n’ont un 
développement suffisant. En revanche, toutes les atrocités commises au moyen Age 
par les seigneurs et les reitres,la haine du poéte pour les rois (La Rose de l’Infante, 


Un voleur a un roi, Les Mangeurs, Aux rois) y sont étalées complaisamment. 


20 Le merveilleux. — Aussi bien ce n’est pas Vhistoire, c’est la légende des 
siécles que raconte Victor Hugo, c’est-a-dire Phistoire vue au travers de Pimagi- 
nation populaire ou de la sienne. Le merveilleux y trouve naturellement sa place, 
non plus tel que le voulait la convention classique, mais tel qu’il pouvait se 
présenter aux diverses époques 4 l’esprit de la foule. Du temps des chansons de 
geste, les héros apparaissent avec des dimensions surnaturelles : Roland prend 
un chéne pour baton (Le Mariage de Roland); Charlemagne dressé sur ses 
étriers fait frissonner toute son armée (Aymerillot.) Au moyen Age, les imagina- 
tions mystiques concevront volontiers que le parricide Kanut marche sous une 
pluie de sang (Le Parricide), et que l’Aigle du Casque, subitement animé d’une vie 
formidable, chatie un monstre comme Tiphaine. 


1, C’est pourquoi V. Hugo avait, dés le début, congu l'idée de montrer dans deux autres poémes, 
La Fin de Satan et Dieu, l’ére de bonheur s’ouvrant pour I’humanité par le pardon que Dieu accorde 
a Satan. Ils les annongait ainsi: ; ; : 

Il (’auteur) a esquissé dans la solitude une sorte de poéme d’une certaine étendue ou se 
reverbére le probléme unique, l’Etre, sous sa triple face: YHumanite, le Mal, l’Infini; le 
progressif, le relatif, l’absolu, en ce qu’on pourrait appeler trois chants; La Légende des 
Siécles, La Fin de Satan, Dieu. 

Ils sont restés 4 l’état d’ébauche. 
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Dans les temps modernes, ces fictions sont inutiles. La grandeur des héros 
n’a pas besoin d’étre matérialisée. Elle se montrera, par sa simplicité méme, dans 
toute sa sublimité morale. Jeannie, devangant la pensée charitable de son homme, 
a déja recueilli les deux petits orphelins de sa voisine. (Les Pauvres Gens.) Des 
soldats se feront tuer en souriant: 
Il dit: Hugo? — Présent! — Combien d’hommes? — Cent vingt. — 
Bien. Prenez avec vous la compagnie entiere, 


Et faites-vous tuer. — Ou ? — Dans le cimetiére. 
Et je lui répondis: C’est en effet Vendroit. (Le Cimetiére d’Eylau.) 


Les personnages n’ont alors de surhumain que leur bonté ou leur courage. 


30 La vision du passé. — Le lecteur accepte les inventions du poéte, parce 
qu’il est comme baigné dans l’atmosphére du sujet. La couleur locale est assez 
précise pour créer l’illusion, assez discrete pour ne pas absorber l’attention 
comme un placage archéologique. Quelques mots nous transportent aux temps 
préhistoriques : 

Lorsqu’avec ses enfants vétus de peaux de bétes. (La Conscience.) 


Ailleurs, nous avons devant nous un chevalier : 


Il porte le haubert que portait Salomon, 
Son estoc resplendit comme |’ceil d'un démon. (Le Mariage de Roland.) 


La, c’est une Espagnole au costume richement ouvrage : 


Sa basquine est en point de Génes ; sur sa jupe 
Une arabesque, errant dans les plis de satin, 
Suit les mille détours d’un fil d’or florentin. (La Rose del Infante.) 


_ Les meeurs enfin sont celles du temps, le plus souvent, étant donnés les sujets 
qui ont la prédilection de l’auteur, féroces et frustes comme celles de ces princes 
brigands qui terrorisent les Pyrénées : : 

Etre le centre ou vient le butin, of ruisselle 
Un torrent de bijoux, de piastres, de vaisselle ; 
Se faire d'un pays une proie, arrachant 


Les blés au canton riche et lor au bourg marchand, 
C’est beau, voila leur gloire... (Masferrer.) 


_ LE PRESTIGE DE LA POESIE ®E vieToR HUGO. — Ce pouvoir évocateur 
fait de la Légende des Siécles notre plus grand poéme épique. Et dans l’infinie 
variété de tant de poésies, qui vont de la romance a l’épopée divine, il est le 
secret de cette sorte de prestige qui nous domine. 


1o La précision pittoresque. — Hugo était doué d’une incroyable mémoire 
visuelle au point de pouvoir, sil’on en croit une anecdote’, compter, de souvenir, 
combien avaient de brandebourgs 4 leur tunique les hussards de son pére. 
Formes, couleurs, sons, il enregistrait tout comme un peintre et un musicien. De 


1. M=* Judith. Mémoires, ch. XI. 
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la, tant de précision pittoresque, méme dans un simple croquis fait comme 
celui-ci avec une ligne et deux taches: 


Connaissez-vous sur la colline 
Qui joint Montlignon 4 Saint-Leu, 
Une terrasse qui s’incline 
Entre un bois sombre et le ciel bleu. 
(CONTEMPLATIONS, O Souvenirs Printemps, Aurore.) 


Méme exactitude dans les intérieurs (voir le début des Pauures Gens); et quelle 
justesse dans les bruits! Sas 


O Dieu! le vent rugit comme un soufflet de forge. (Les Pauvres Gens.} 


Un vaste cliquetis sort de ce sombre effort. (Le Petit Roi de Galice.) 


C’est lessaim des Djinns qui passe 

Et tourbillonne en sifflant. 

Les ifs que leur vol fracasse 

Craquent comme un pin brilant. (ORIENTALES, Les Djinns.) 


On a toujours la sensation nette et vraie de la réalité, agrandie souvent et 
poétisée par cette sensation confuse que les choses ont une vie, non pas seulement 
lVarbre, la source, le vent, mais un chateau, une église, etc. Lamartine avait 
deviné l’Ame des objets inanimés. Victor Hugo a su la rendre: labandon d’un 
vieux chateau (VoIx INTERIEURES, Passé), la tristesse calme d’une humble église: 


L’église s’endormait 4 l’heure ow tu t’endors, 
O sereine nature. 
A peine quelque lampe au fond des corridors 
Etoilait ombre obscure. 
(CHANTS DU CREPUSCULE, Dans l’Eglise de *.) 


20 Le réle des images. — Le monde extérieur emplissait donc la pensée dt 
poéte. 
a) Les images et les idées..— Aussi, par un quasi automatisme, lidée 


se transformait-elle chez lui en image, et l’image en idée. I] pense que l’avenir se 
chargera de punir Napoléon III. Aussitét, il se représente VYempereur comme un 
aventurier attablé dans un bouge, tandis que: 

HAtant son lourd cheval dont le pas se rapproche, 

Muet, pensif, avec des ordres dans sa poche, 

Sous ce ciel noir qui doit redevenir ciel bleu, 

Arrive l'avenir, le gendarme de Dieu. (CHatiments, On loge a la nuit.) 

Inversement il voit une chouette clouée sur une porte et il songe a toutes 

les persécutions injustes. (ConTEMPLATIONS, La Chouette.) C’est pourquoi l’ceuvre 
de Victor Hugo contient tant de poémes symboliques, c’est-a-dire d'images deve- 
loppées: legénie est comme un cheval fougueux, qui emporte un captif lie sur lui. 
(ORIENTALES, Mazeppa.) La terre est comme une vache qui se laisse traire 
par des enfants. (VOIX INTERIEURES, La Vache.) Le progres est comme un ballon 
qui s’éléve. (LEGENDE DES SIECLES, Plein ciel.) La mort délivre ’Ame comme un 
oiseau captif (ART D’ETRE GRAND-PERE, Mise en liberteé), etc. 


f 
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hb) Les images et les sentiments. — Méme ces sentiments intimes que Lamartine 
exprimait dans leur essence, se traduisent chez Hugo par une forme concrete : 
le désir de mourir par l'image d’une porte qui s’ouvre et qu’on franchit: 


O Seigneur! ouvrez-moi les portes de la nuit, 
Afin que je m’en aille et que je disparaisse. <. 
(CONYEMPLATIONS, Veni, Vidi, Vizxi.) 


l’apaisement aprés la mort d’un étre cher, par la visite au cimetiére devenue 
possible, etc. : 
Maintenant, 6 mon Dieu! que j’ai ce calme sombre 
De pouvoir désormais 
Voir de mes yeux la pierre ot je sais que dans ’ombre 3 
Elle dort pour jamais... (Ipip., A Villequier.) 


c) Les images ei le mystére. — Ce don des images a permis a Victor Hugo de 
nous donner des visions apocalyptiques, d’un dessin estompé, mais vigoureux, 
comme ce défilé des morts aux Enfers : ; 


Cela voguait, courait, roulait comme une houle; 
Et puis cela faisait un bruit mystérieux. 


‘ Dans cette ombre on voyait des faces et des yeux. 
: (LEGENDE DES SiEcLES, IV, La Vision de Dante.) 


ou cette apparition formidable de la trompette du jugement dernier : 


Sa dimension vague, ineffable, spectrale, 
Sortant de l’éternel, entrait dans l’absolu. 

Pour pouvoir mesurer ce tube, il eut fallu 
Prendre la toise au fond du réve, et la coudée 
Dans la profondeur trouble et sombre de lidée. 


(Ip1p., La Trompette du jugement.) 


3° La composition. — Ainsi tableaux, esquisses, apercus se succédent devant 


notre imagination. Mais l’art avec lequel ils sont disposés est pour beaucoup 
dans leffet produit. ; 


a) L’antithése. — Comme Hugo a l’esprit ainsi fait, que toute idée y appelle 
son contraire: le bien, le mal; Satan, Dieu; la-lumiére, l’ombre, etc., la compo- 
sition qu’il préfére est la composition symétrique et antithétique: l’étoile dans le 
ciel, le feu du patre sur la terre, —Vinfini, Y>homme (ConTrEempLations, Magnitudo 
parvi), — les enfants qui jouent, le penseur qui réve(Vorx INTERIEURES, Regardez les 
enfants...); — le vieux monde, le monde nouveau (LEGENDE DES SIEcLES, Pleine 


mer, Plein ciel), etc. Ce sont 1a des oppositions faciles qui prétent au développe- 
ment et dont Victor Hugo a un peu abusé. 


e 


b) Le crescendo. —. 1] aime aussi entrainer tout lemorceau dans un mouvement 
grandissant jusqu’a une sorte de finale 4 grand orchestre. On pourra étudier ce 
crescendo dans les CHATIMENTS, Le Manteau impérial, Stella sous sa forme simple; 


dans les CHANTS DU CrEéPUSCULE, A la colonne ; LES FEUILLES D’AUTOMNE, Pour les 
pauovres, sous une forme plus savante encore. 
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c) Les fins. — Victor Hugo aussi sait toujours admirablement terminer de 
fagon a lancer d’un dernier branle l’imagination du lecteur. Tantét, c’est un 
horizon poétique qui s’ouvre : 

Toi, sans te déranger, tu réves A ton Dieu. 
(VOIX INTERIEURES, La Vache.) 


Tout est doux, calme, heureux, apaisé; Dieu regarde. 
(CONTEMPLATIONS, Eclaircie.) 


et la fin de Ruth et Booz est dans toutes les mémoires. Tantét la piéce s’arréte 
brusquement, sur un vers, résumé d’un développement que le poéte nous laisse a 
faire. Cest le cas, pour ne prendre que des exemples familiers, de: Aprés la 
bataille, Aymerillot, Les Pauvres Gens. 


4° Le style et les procédés rythmiques. —_ Resterait enfin 4 marquer tout 
ce que la puissance d’évocation de Victor Hugo doit aux ressources inépuisables 
du style et du vers. C’en est fini de la langue incolore et conventionnelle des 
derniers classiques. Victor Hugo parlera en vers du pis fécond de la vache, du 
pore sénat fouillant lordure du groin; il nommera le canon, le fiacre, la rente, 
parlera de bombances, de ripailles, de chiffonniers, de chaudrons a cété de lassos 
plombés, de navajas, de gammes, de cintres surbaissés, etc., etc. Mots roturiers, 
termes techniques, tous ont droit de cité pourvu que, pittoresques et précis, ils 
apportent une sensation ou une image. I] aime aussi les: épithétes qui ajoutent a 
la pensée, quand c’est nécessaire, une indétermination mystérieuse : profond, 
immense, ténébreux, énorme, etc.; les alliances imprévues d’un adjectif concret 
avec un substantif abstrait : hérissement fauve, fourmillement noir; la juxtapo- 
sition de deux images en deux substantifs : le ciel cachot, le pdtre promontoire, la 
ferét spectre. 

Il donne aux mots une valeur nouvelle en les choisissant dans le vers pour 
leur sonorité, en les mettant avant ou aprés une coupe. Car l’alexandrin est 
assoupli. C’est lidée, c’est le mouvement qui fixe la place de la césure, qui exige 
le réjet. Le rythme ajoute a la pensée toute la force suggestive de la musique. 
Ce n’est plus la mélodie un peu uniforme de Lamartine, c’est une harmonie 
organique. Sans méme recourir aux prouesses de virtuose comme les Djinns, on 
en trouvera 4 chaque pas des exemples, effets de lassitude : 


Et, pas 4 pas, Roland, sanglant, terrible, las. (Le Petit Roi de Galice.) 


de fracas : 
On entendait le bruit des décharges, semblable 

A des écroulements énormes (Le Cimetiére d’Eylau.} 
de bruit qui s’éteint, etc., etc. 


Et la voix qui chantait 
S’éteint comme un oiseau se pose; tout se tait. (Eviradnus.) 


Seule la pratique minutieuse de Victor Hugo peut donner une idée de la 
variété et de la justesse de ses ressources. 
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CONCLUSION. — I] n’y a pas d’art A la fois plus personnel et plus objectif 
que le sien. Il'n’émeut pas comme Lamartine par une sorte de contagion senti- 
mentale; il a sur l’imagination une prise vigoureuse; il lui suggere sans relache 
une infinité. de choses, et cette activité intellectuelle ot il nous contraint, est la 
magie des lectures qui transportent. Sans doute, dans cette ceuvre immense ou 
ne manquent ni l’emphase, ni l’obscurité, ni les longueurs, un déchet est fatal. 
Mais Victor Hugo a été plus que le maitre des Parnassiens et des symbolistes; il 
a été pendant prés d’un siécle la voix de la France, le chantre sublime des senti- 
ments moyens de I’humanité. Voila pourquoi il a connu, et c’etait justice, une 
chose plus rare pour un poéte que la gloire, la popularité. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editicns. — G2uvres (Hetzel) ; G?uvres, éd. Cllendorff, éd. Hachette. 


Etudes. Victor Hugo raconté par un témoin de sa vie. — Asseline : Victor Hugo intime. — Biré, 
Victor Hugo avant 1830; Aprés 1830; Apres 1852. — G. Simon : La Vie d'une femme. — Sainte-Beuve : 
Portraits contemporains, I et Il ;: Nouveaux Lundis, VI. — E. Dupuy : Victor Hugo. — Renouvier : Victor 
Hugo. — Mabilleau : Viclor Hugo. — Rigal : Victor Hugo poéte épique. — Faguet : X1X® siécle .—Brune- 
tiére : Evolution de la poésie lyrique. — Grillet : La Bible dans Victor Hugo. — Léon Séché: V. Hugo et 
les poétes. — Berret : Le Moyen Age européen dans la Légende des Siécles. — Stapfer: V. Hugo a 
Guernesey. — Clément Janin: V. Hugo en evil. — Bartiou: Les amours d’un poéte. : 


Fic. 273. — Chambre mortuaire de Victor Hugo. (Musée Victor Hugo.) 


, Dans Uancien cabinet de travail de la place des Vosges a été reconstituée la chambre mortuaire de U'avenue 
d’Eylau. Sur la cheminée les portraits de ses petits-enfants, Georges et Jeanne. Au mur, Victor Hugo mort 
peint par Bonnat; au-dessous, la derniére table de travail, ou Victor Hugo écrivait debout. Sur cette table 
est exposée, sous un verre, cette page de Victor Hugo, un de ses derniers aie, Paes : « Je représente un 


arti qui n’existe pas encore, le parti Révolution-Civilisation ; ce parti fera le X 


* siécle. I i U 
es Etats-Unis d’Europe, puis les Etats-Unis du Monde. » le. Il en sortira d’abord 


La poésie romantique (Suite). 
see 


CHAPITRE LVI 


ALFRED DE VIGNY 1797-1863) 


Vie. — Giuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Les premiers poémes. 
Les Destinées. — L’arit du symbole. 


VIE. — 1° La soldat (1797-1828). — Né a Loches, Alfred de Vigny entra, comme 
autrefois son pére, dans la carriére des armes, en qualité de sous-lieutenant aux 
gendarmes rouges (1814). Il occupait ses loisirs a écrire des vers dont les premiers 
parurent sous le titre de Poémes (1822) et le firent entrer en relations avec le 
Cénacle. Puis, las d’une vie sans dangers, mais sans gloire, mécontent de la len- 
teur de son avancement, il démissionna et se maria (1828). 

2° L’homme de lettres (1828-1845). — Il se consacra tout entier aux lettres, 
surtout quand on lui eut refusé un poste dans la diplomatie (1830). De poéte, il se 
fit auteur dramatique et romancier. Son drame de Chalterton (1835) eut un beau 
succes. Mais il ne connut pas les triomphes d’un Lamartine ou d’un Hugo. Il 
essuya méme, de la part de M. Molé, un discours des plus discourtois lors de sa 
réception a l’Académie frang¢aise (1845). 

3° Le solitaire (1845-1863). — Il voulut alors tenter, comme ses deux grands 
confréres, les succés de la tribune. Deux échecs a la députation (1848-1849) ache- 
verent de le décourager. Il se retira en Charente, dans son chateau du Maine- 
Giraud, définitivement rentré dans sa tour d’ivoire, comme disait Sainte-Beuve. 
Sa vie sy acheva douloureusement dans les souffrances physiques et lamer 
regret d’une vie qu’il croyait manquée. ate 

GEUVRES. — La plus belle partie de ses ceuvres était encore inédite. Elles 
comprennent 

1° Poésie. — Les Poémes (1822) dont il donna en 1826 une édition augmentée 
sous le titre de Poémes anciens et modernes. Les Destinées (1863), recueil pos- 
thume. (Le Mont des Oliviers et la Maison du Berger avaient paru dans la Revue des 
Deux Mondes.) — 

2° Thédtre'!. — Shylock, comédie non représentée (1828), Othello, tragédie 
(1829), toutes deux d’aprés Shakespeare; La Maréchale d’Ancre, drame (1831); 
Quitte pour la peur, comédie en un acte (1833); Chatterton, drame (1835). 

3° Roman. — Cinq-Mars (1826), Stello (1832), Servitude et Grandeur mili- 
taires (1835). ; 

4° Divers. — Journal d’un poéte, publié par L. Ratisbonne (1867) ; Correspon- 
dance (1906). 


1. Sur le théatre de Vigny, voir page 537. 


514 LA POESIE ROMANTIQUE 


CARACTERE. — Pour beaucoup, le « mal du siécle » ne fut qu’une crise ou 
une mode. Vigny fut profondément et sincérement malheureux (Fic. 274). 


1° La tristesse. — I] devait un peu de sa tristesse a ses lectures, a M™ de Staél 

qui lui montrait les supériorités isolées et persécutées par la société (Delphine et 

Corinne); 4 Chateaubriand qui lui donnait lidée de la Maison du Berger (Mar- 

tyrs, X); 4 Byron auquel il emprunta la Mort du Loup (Childe Harold). Elle lui 

venait surtout de lui-méme, 

Per ee ho de sa santé compromise, 

es des déceptions qu il crut 
avoir: 


La sévérité froide et un peu 
sombre de mon caractére n était 
pas native. Elle m’a été donnée 
par la vie. (Journal, 1832.) 


roe Cae ee ae a ore 
; 


Il souffrit dans ses affec- 
tions, dans ses ambitions de 
soldat (voir lettre a Bri- 
zeux, 2 aout 1831), de diplo- 
mate et d’homme politique. 
Eut-il réalisé ses réves quil 
neat pas encore été satis- 
fait : 

Ce n’est que cela! me dis-je, 
apres avoir mis’mes €paulet- 
tes. Ce n’est que cela! J’ai dit 
ce mot-la, depuis, de toute 
chose, et je l’ai dit trop tét. 
(Lettre A Brizeux, 2 aoit 1831.) 

Il en voulait a la société 
de ne pas savoir mieux re- 
connaitre les génies : 

Les parias de la société sont 
les poétes, les hommes d’Ame, 
decceur, les hommes supérieurs 
ve et honorables. (Lettre 4 un ami, 
L oF ee eg vod 30 mars 1831.) 

PR Rie Sh 0g Pint, 8) ThA se os a ns Sil se retirait dans sa 
Fig. 274. — Portrait d’Alfred de Vigny, (B.N.E.) tour d’ivoire, ce n’était pas 


sans regret. 
2° L’orgueil. — La solitude morale est le tourment de Vorgueil. Le sien ne 
s’¢talait pas candidement comme celui de Victor Hugo, mais il n’était pas moins 


profond. C’était, du reste, bien plus la conscience de son génie que la fierté de 
ses aleux : 


C'est en vain que d’eux tous le sang m’a fait descendre, 
Si j’écris leur histoire, ils descendront de moi... (L'Esprit pur.) 
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I] puisait surtout dans cet orgueil une force contre le désespoir. Grace a ui, 
il put se raidir contre la douleur dans un effort serein et vainqueur, et conclure: 


Un désespoir paisible et sans reproches au ciel est la sagesse méme. 
(Journal, 1824.) 


3° La pitié. — C’est pourquoi i] disait de sa tristesse qu’elle était 
au fond assez douce et pleine de commisération pour ses fréres de douleur, pour 
tous les prisonniers de cette terre, pour tous les hommes. (Lettre 4 Brizeux.) 
La pitié lui enlevait de l’amertume. Mais il faut préciser que c’était une pitié 
philosophique, qui s’adressait 4 ’humanité tout entiére et pas seulement aux 


humbles : | 
Je crois fermement en une vocation ineffable qui m’est donnée, et j’y croisa 
cause de la pitié sans bornes que m/inspirent les hommes, mes compagnons de 
misére, et aussi 4 cause du désir que je me sens de leur tendre la main et de les 
élever sams cesse par des paroles de commisération et d’amour. (Sfello, ch. VII.) 


Un peu hautaine, elle différait sensiblement de la sympathie bruyante de 
Victor Hugo pour les déshérités de ce monde. 


THEORIES LITTERAIRES. — Vigny resta toujours secret, selon le mot de 
Sainte-Beuve. Comme le disait aussi Jules Sandeau a l’Académie en recevant son 
successeur, «personne n’a vécu dans sa familiarité ». 


1° Vimpersonnalité. — I) était donc loin de prendre le public pour 


confident : 

Je m/’y suis toujours senti quelque.répugnance, en étant empéché par une 
certaine pudeur au moment de me mettre en scene. (Servitude et grandeur militaires, 
chalky) ; 

Et il a condamné énergiquement la littérature personnelle : 

Quelquefois, l’esprit tourmenté du passé et attendant peu de chose de I]’avenir, 
on céde trop aisément 4 la tentation d’amuser quelques désceuvrés des secrets de 
sa famille et des mystéres de son cceur... Je ne pense pas qu’on puisse faire ses 
confessions 4 voix haute avant d’étre assez vieux, assez illustre ou assez repentant 
pour intéresser toute une nation 4 ses péchés. (Ibid.) 


20 Le symbole. — I] prétendit ne mettre dans ses ceuvres que des idées : 


Une sensibilité extréme, refoulée dés l’enfance par les maitres et 4 ]’armée par 
les officiers supérieurs, demeura enfermée dans le coin le plus secret du cceur. Le 
monde ne vit plus pour jamais que les idées. (Journal, 1832.) 

Mais il fallait leur donner la forme poétique. C’est pourquoi il les mit en 
scéne d’une maniére vivante, en les représentant par des personnages ou des 
événements symboliques : 

Le seul mérite qu’on n’ait jamais disputé 4 ces compositions, c’est d’avoir 
devancé en France toutes celles de ce genre, dans lesquelles une pensée philoso- 
phique est mise en scéne sous forme épique ou dramatique. (Préface.) 


LES PREMIERS POEMES.— Vigny nest descendu que progressivement 
« jusqu’au fond désolé du gouffre intérieur ». 
1° Vigny et André Chénier.— 1] débuta par des pastiches de )’antique 


\ & ¢ ! 
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(Symétha, La Dryade, Le Bain d’une dame romaine), qui rappelient tout a fait la 
maniére d’André Chénier, comme ce bas-relief d’une ménade: 
: Ses cheveux noirs, mélés de grappes et d’acanthe, 

Sur le tigre, attaché par une griffe dor, 


Roulent abandonnés; sa bouche rit encor : 
En chantant Evoé ...... (La Dryade.) 


Ces piéces seraient antérieures a la révélation d’André Chénier par Henri 
de Latouche (1819), si elles n’étaient pas antidatées. 


9° Les souffrances humaines. — I] ne persévéra pas dans cette voie. 


Dans ces livres qui se succédent : Livre mystique, Livre antique, Livre moderne, sem- 
blant tracer pour Victor Hugo Vesquisse d’une Légende des Siécles, z/ fit le tableau de quel- 
gques-unes des souffrances de Vhumanité a travers les ages : le Déluge qui engloutit péle-méle 
innocents et coupables, le sacrifice d Dieu d'une enfant parson propre peére (la F ille de Jephte), 
la captivité cruelle du Masque de fer (La Prison), /a mort sublime des héros, victimes du devoir 
militaire, comme Roland a Roncevaux (Le Cor) ou le capitaine a son bord (La Frégate la 
Sérieuse). 

3° Motse et Eloa. — Déja dans Moise et dans Eloa Vintention philosophique 

> apparait plus nettement. 


Vigny représente Vhomme de génie comme victime d'une malédiction divine, voué a la 
torture de Visolement : Moise se plaint a Dieu sur le Sinai : 


Je vivrai donc toujours puissant et solitaire? 
Laissez-moi m’endormir du sommeil de la terre. 
Que vous ai-je donc fait pour étre votre élu? (Moise.) 


Eloa est une ange née d’une larme du Christ. Elle entend parler d’un archange exilé, et, 
touchée de pitié, elle va le chercher au fond des sphéres inférieures. Quelques secondes, Satan 
a failli céder au charme de sa pureté; mais il se ressaisit vite et entraine Eloa comme une 
proie. Ce nest pas impunément que les grandes dmes, méme par pitié, se penchent vers le mal. 


LES DESTINEES. — Mais l’expression définitive de la philosophie d’Alfred de 
-Vigny doit étre cherchée dans le recueil des Destinées'. 


1° Le pessimisme. — Dans une heure d’angoisse au mont des Oliviers, le 
Christ porte aux pieds du Pére la plainte de !Humaniteé: 
Mal et Doute! en un mot je puis les mettre en poudre. 
Vous les aviez prévus, laissez-moi vous absoudre 
Deles avoir permis — c’est l’accusation 
Qui pése de partout sur la création. (Le Mont des Oliviers.) 


_., Pour nous nul refuge. L’amour réserve des trahisons aussi perfides que celle 
~de Dalila. (La Colére de Samson.) La nature est indifférente : 


Je n’entends ni vos cris, ni vos soupirs; 4 peine 
Je sens passer sur moi la comédie humaine..... 
On me dit une mére, et je suis une tombe. (La Maison du Berger.) 


Se Sommes-nous méme libres? Nos efforts peuvent-ils avoir un résultat? Autre- 
‘fois Yhomme était prisonnier du destin; depuis le christianisme tout dépend de 


1, Les Destinées, La Maison du Berger, La Colére de Samson, La Mort du Lo 
Oliviers, La Bouteille d la mer, L'Esprit pur. Bio atone 


\ 
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la grace. (Les Destinées.) inutile enfin, dans un supréme espoir, de nous tourner 
vers Dieu. Le Pére n’a méme pas répondu au Fils! 


Il [Jésus] se courbe a genoux, le front contre la terre ; 
Puis regarde le ciel en appelant « Mon pére »! 
Mais le ciel reste sourd et Dieu ne répond pas. (Le Mont des Oliviers.) 


2° Le stoicisme. — Tout nous rejette donc dans le désespoir, soit; mais dans 
un désespoir courageux. Cernés comme le loup, faisons téte comme lui: 


Gémir, pleurer, prier, est également lache. 
Fais énergiquement ta longue et lourde tache 
Dans la voie ot le sort a voulu t’appeler, 
Puis aprés, comme moi, souffre et meurs sans parler. 
aa (La Mort du Loup.) 
Ni faiblesse ni indignation. Montrons, méme a Dieu, par notre silence, notre 
force et notre dignité: 
‘ Muet, aveugle et sourd au cri des créatures, 
Si le ciel nous laissa comme un monde avorté, 
Le Juste opposera le dédain. 4 l’absence, 
Et ne répondra plus que par un froid silence 


Au silence éternel de la divinité. (Le Mont des Oliviers.) 
3° Vhumanité et Pavenir. — Rien. de ce qui est éternel ne mérite notre 
amotr. I] doit aller aux créatures passageéres : 
Aimez ce que jamais on ne verra deux fois. (Maison du Berger.) 
La vraie grandeur appartient a ’humanité qui souffre : 
Jaime la majesté des souffrances humaines. (Ibid.) 


Ce vers est le sens de tous mes poémes philosophiques. (Journal.) 
Il y reste, il est vrai, encore beaucoup de barbarie: 
La barbarie encor tient nos pieds dans sa gaine. (Ibid.) 

Mais pourtant le jour est proche ow le régne des armes fera place au régne 
de la pensée: ; 
P Ton régne est arrivé, Pur EsPRIT, roi du monde! (L’ Esprit pur.) 

ART DU SYMBOLE. — A. de Vigny avait raison d’étre fier d’avoir réussi 4 
donner a des poésies philosophiques une forme concréte et vivante. 


1° Le choix des analogies.— II avait le don de remarquer les analogies. Aussi 
ja plupart des projets de poémes qu'il a laissés sont-ils notés sous forme d’une 
comparaison qui, développée, serait devenue le symbole. Ainsi: 
Les animaux laches vont en troupe, 


Le lion marche seul dans le désert. 
Qu’ainsi marche toujours le poéte. (Journal. Projets de poémes.) 


Et les analogies qu’il choisit sont toujours justes et frappantes. La Maison 
du Berger représente Je bonheur libre loin du monde; publier une ceuvre, c’est 
lancer comme le marin La Bouteille a la mer, etc. Trés souvent elles apportent 
4 Pidée, en méme temps que de la lumiére, de la force et de la grandeur. Combien 
le cri de désespoir de ’humanité est plus déchirant dans la bouche du Christ 
au mont des Oliviers! Combien l’angoisse de Phomme de génie, révéré par la 
foule, mais isolé douloureusement dans sa grandeur, est plus pénétrante, quand 
c’est Moise qui l’exprime en montant au Sinai recevoir les Tables de la Loi! 
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2 Le pittoresque et la vie. — De cette maniére l’idée se traduit par un drame 
avec son décor et ses péripéties. 


a) La nature. — Sans aimer la nature, Vigny se trouve amené a en faire der 
descriptions tantét d’un exotisme sobre comme le début de Moise : 
Vers le midi, Juda, grand et stérile, étale 
Ses sables ot s’endort la mer occidentale, etc. 
Tantot d’une couleur estompée comme cette peinture du crépuscule: - 


La forét a voilé ses colonnes profondes, 
La montagne se cache, et sur les pales ondes ; 
Le saule a suspendu ses chastes reposoirs. (La Maison du Berger.) 
D’un mot bien choisi il sait opposer au silence de la nuit le grincement 
Jugubre de la girouette: 


La girouette en deuil criait au firmament. (La Mort du Loup.) 


Il n’a ni VYampleur de Victor Hugo, ni la précision lumineuse de Leconte de 
Lisle, mais il trouve pour peindre les vagues une image saisissante (voir La 
Bouteille a la mer, str. 17), et pour raconter la mort de l’aigle des expressions 
dune vigoureuse plénitude: 


Et la glace terrestre a d’un pesant sommeil 
Fermé cet ceil puissant respecté du soleil. (Eloa, chant III., 


‘b) Les scénes dramatiques. — La poésie discréte’ du cadre met en valeur les 
scénes qui s’y déroulent ; ici les Hébreux faisant fumer les autels au pied du 
Sinai (Moise); la, le « sein pressé d’étoffes syriennes », Dalila aux pieds de Samson 
(La Colére de Samson); Jésus seul dans la nuit au milieu de ses disciples endormis 
(Le Mont des Oliviers); des chasseurs poursuiyant un loup (La Mort du Loup); un 
marin qui fait naufrage et enferme dans une bouteille les renseignements 
recueillis; puis cette bouteille ballottée longtemps sur les flots, enfin recueillie par 
un pécheur (La Bouteille a la mer), etc. 


3° Inégalité du style. — C’est ainsi que l’idée prend corps et n’apparait sous 
sa forme abstraite que dans la conclusion (La Mort du Loup, La Bouteille a la 


mer, le Mont des Oliviers). Quelquefois méme le poéte nous laisse le soin de la 
dégager (Moise, Eloa). 


a) Les faiblesses. — Il nous aurait donné des chefs-d’ceuvre incomparables, 
s'il avait été mieux servi par l’expression. La facheuse périphrase sévit dans ses 
premiéres piéces (ex. : dans le Bal, harmonieux ivoire pour piano, etc.). On la 
rencontre encore dans les meilleures : la vapeur foudroyante pour la locomotive 
(Maison du Berger), la Mousse d’ Ai pour le champagne (La Bouteille a la mer). Il y a 
dans Vigny des périodes inorganiques (dans le Mont des Oliviers, le passage: Ce 
qui dure et ce qui doit finir, etc.), des métaphores incohérentes «une Ame qui 
voit sur son épaule » (La Maison du Berger), des obscurités : 


Du haut de nos pensers vois les cités serviles 
Comme les roes fatals de lesclavage humain. (Ibid.) 
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b) La grace et la force. — Mais a cété de ces faiblesses, la poésie de Vigny 
a le secret des graces délicates et troublantes (voir dans Eloa, ch. IJ, tout le 
passage: Je suis celui qu’on aime et qu'on ne connait pas), des vers qui éveillent 
tout un monde de pensées comme ceux-ci : 
Josué s’avancait pensif, et palissant, 
Car il était déja ’élu du Tout-Puissant. (Moise.) 
Elle excelle 4 rendre les effets de lassitude et de tristesse par des sonorités 
voilées : 
C’est 4 toi qu’ili convient d’ouir les grandes plaintes, 
Que l’humanité triste exhale sourdement. (La Maison du Berger.) 
Son caractére le plus fréquent est une énergie sobre et nerveuse, tantdt venue 
de la pensée elle-méme comme le vers célébre: 
Seul le silence est grand ; tout le reste est faiblesse.(La Mort du Loup.) 
tantét destinée A donner l’impression de la force morale ou de l’implacable 
nécessité, comme dans La Mort du Loup ou le poéme des Destinées : 


Et sans daigner savoir comment il a péri, 
Refermant ses grands yeux meurt sans jeter un cri.(La Mort du Loup.) 


Les pieds lourds et puissants de chaque destinée 
Pesaient sur chaque téte et sur toute action. (Les Destinées.) 
On en trouvera des exemples a volonté dans Moise, Eloa et le recueil des 


Destinées. 


CONCLUSION. — Vigny s’est toujours tenu un peua l’écart des autres roman- 
tiques. Sa poésie aussi se distingue nettement de la leur. Leurs vers étaient pleins 
de leurs sentiments; il a voilé les siens. Ils criaient leur détresse, il a maitrisé son 
désespoir. Dieu était sensible 4 leur coeur; la nature était leur confidente; il n’a 
pas entendu Dieu et il a hai la nature. Sa poésie est impersonnelle et digne, et 
un imperceptible frémissement d’émotion contenue l’empéche d’étre froide : elle 
‘sera pour les Parnassiens un modéle tout trouvé. Elle porte le reflet d’une ame 
exceptionnelle et lointaine, et elle impose en méme temps que VYadmiration un 
respect qui tient a distance. 
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CHAPITRE LVII 


A. DE MUSSET — THEOPHILE GAUTIER 


Alfrcd de Musset. — Vie. — CEuvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Le 
poéte romantique. — Le poéte de la fantaisie. — Le poéte de la passion. — 
lartiste. 

Théophbile Gautier. — Vie et caractére. — Ciuvres. — Théories littéraires. — La 


poesie plastique. 
Autres Poétes. 


Parmi les habitués du Cénacle deux jeunes poétes, presque du méme 4ge, 
devaient, pour des raisons diverses, abandonner pareillement la banniére roman- 
tique sous laquelle ils avaient fait leurs Gébuts et donner a la poésie une orienta- 
tion différente : ce sont Alfred de Musset et Théophile Gautier. 


ALFRED DE MUSSET (1810-1857) 


VIE, — 1° Le romantique (1810-1830). — Parisien, d’une famille ou s’était 
conservée la tradition francaise du xvitre siécle, Alfred de Musset, brillant éléve 
du lycée Henri IV, fut présenté au Cénacle a dix-huit ans et se révéla tout A coup, - 
dans ses Contes d’Espagne et d’Italie (1830), disciple intrépide des romantiques, 
amusant son espiéglerie 4 toutes les témérités de la nouvelle école. 


2° L’indépendant (1830-1833). — Il y avait de la parodie dans son imitation et 
il ne tarda pas, selon un mot deson pére, A se« déhugotiser ». Abandonnant tous 
les procédés, il se contente d’étre lui-méme, un peu las déja d’une vie désceuvrée, 
un peu effrayé aussi de la débauche qui menace de le saisir comme une proie. 
C’est alors qu’il connut George Sand. 


3° La crise de passion (1833-1841). — L’amour vint, et bientét aprés la douleur, 
dés qu’ils furent partis:pour I’Italie: histoire frémissante et lamentable qu’ils ont 
contée chacun a leur maniére, lui dans la Confession d’un enfant du siécle (1836), 


elle, dans Elle et lui (1859). Mais cette crise violente fit de ’enfant un homme, d’un 
poéte fantaisiste elle fit ’auteur des Nuits. 


4° Les derniéres années (1841-1857). — Malheureusement Musset en sortit 
brisé, et il retomba dans des habitudes d’ivresse ‘qui usérent prématurément sa 
vie et son talent. Quelques piéces de vers et quelques nouvelles, son élection a 
PAcadémie (1852), le succés aussi éclatant quimprévu de ses comédies 4 la scéne, 
n’arrivent pas a mettre une éclaircie dans la sombre tristesse de ses derniéres 


années, et quand il mourut (1857), il y eut a peine trente personnes derriére 
son cercueil. 


ALFRED DE MUSSET 521 


GEUVRES. — Les principales de ses ceuvres sont: - 

1° Poésie. — Premiéres poésies (de 1829 A 1835),Contes d’Espagne et d’Italie 
(Ballade a la lune, Mardoche, 1830), Spectacle dans un fauteuil (La Coupe et les 
Lévres, A quoi révent les jeunes filles, 1832), Poésies nouvelles (de 1836 A 1852), Rolla, 
Nuit de Mai, Nuit de Décembre (1835), Nuit d’Aoft (1836), Nuit d’Octobre (1837),. 
L’Espoir en Dieu (1838), Le Souvenir (1841). 

2° Théatre '. — Les Caprices de Marianne ee Mist On ne badine ves 
avec l’amour, Lorenzaccio (1834), Le ee 
Chandelier (1835), Il ne faut jurer de | 
rien (1836), Un Caprice (1837), Il faut 
qu’une porte soil ouverte ou fermée (1845). 

3° Roman. — La Confession d’un 
enfant du siéclé (1836). Contes et Nou- 
velles (Frédéric et Bernerette, 1838; 
Le Fils du Titien, 1838; Margot, 1838; 
Histoire d’un merle blanc, 1842; Mimi 
Pinson, 1843; Pierre et Camille, 1844; 
La Mouche, 1853). 

4° Critique. — Lettres de Dupuis et 
de Cotonet (1836-1837). 


d 
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CARACTERE. — Musset €crivait 
en 1850 que Lamartine le traitait 
encore « en enfant » (Sonnet au lec- 
teur). Tel il parut en effet a tous ceux 
qui Je connurent. 


1° Le bon sens spirituel. — Quand 
il débuta, 


I] était gai, jeune et hardi ; 
Il se jetait en étourdi 
A l’aventure. 
(A mon frére revenant d’Italie.) 


Ses allures gamines de Parisien 
NS Bee Sd OA eta Tia. 275. — Portrait d’Alfred de Musset. 
avec les attitudes volontiers un peu (D'aprés Gavarni — B.N.E.) 
solennelles et mélancoliques de sa : 
génération, et son bon sens avisé, héritage de la tradition frangaise restee intacte 
dans sa famille, eut tot fait de dégonfler toute la boursouflure romantique: 

..Je hais les pleurards, les réveurs 4 nacelles, 
Les amants de la nuit, des lacs, des cascatelles. (La Coupe et les Lévres, Dédicace.) 

Il paraissait un enfant terrible, parce ‘que, lecteur de Mathurin Régnier, il 

restait fidéle 4 nos qualités nationales d’esprit et de mesure: 


1. Voir p. 538, 
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Rire, dont on riait d’un bout du monde 4 l'autre, 

Esprit de nos aieux, qui te réjouissais _ 

Dans l’éterne} bon sens, lequel est né francais, 

Fleurs de notre pays, qu’étes-vous devenues? (Sur la paresse.) 


2° ga sensibilits. — C’était plutot par sa sensibilité nerveuse, qu’exaspéra 
encore sa manieére de vivre, qu’il était un enfant. I] passait, par sautes brusques et 
dé¢oncertantes, de la joie a la douleur, sujet méme 4 des hallucinations (voir 
La Nuit de Décembre). I) aimait 4 souffrir poyr étre plaint:: 


Le seul bien qui nous reste au monde : 
Est d’avoir quelquefois pleuré. (Tristesse.) 


Il aimait surtout a aimer et a étre aimé: 


Doutez, si vous voulez, de l’étre qui vous aime, 
D’une femme ou d’un chien, mais non de l'amour méme._ —__- 
(La Coupe et les Lévres, Dédicace.) 


Il garda jusqu’au bout la spontanéité et la sincérité de cceur qu’enlévent 
souvent la maturité et la vie. 


THEORIES LITTERAIRES. — {| apporta spontanéité et sincérité dans son 
art, et c’est par la qu’il se rapproche de Lamartine: 
Tu te frappais le front en lisant Lamartine. 
Ah! frappe-toi le coeur, c’est 1a qu’est le génie. ; 
(A mon ami Edouard B.) 
1° Rupture avec fe romantisme. -- En effet, s'il a rompu avec.les romantiques, 
c’est que l’habileté méme avec laquelle il avait chanté leurs airs favoris pour 
commencer, lui avait permis de mesurer ce qu’il y avait de factice dans leur art. 
Dans son indépendance, il est prét a réconcilier les deux camps: 
Vétéran je m’asseois sur mon tambour crevé. 
Racine, rencontrant Shakespeare sur ma table, 
S’endort pres de Boileau qui leur a pardonné. 
= (Les Secrétes Pensées de Raphaél.) 


Sans étre classique, il aime Moliére et La Fontaine (voir Une soirée perdue, 
Silvia) ; il est épris de l’art de I’Italie et de la Gréce, son « éternelle patrie » (Les 


Veeux stériles) et regrette de voir nos « muses barbouillées de patois étrangers » 
(Sur la paresse). 


2° La sincérité dans Ia douleur. — Le secret de la poésie n’est pas dans les 
théories et les formules. I] est dans l’émotion vraie librement exprimée : 


Les plus désespérés sont les chants les plus beaux, 


Et j’en sais d’immortels qui sont de purs sanglots. (Nuit de Mau.) 
Il lui semble si bien que le but est de toucher qu’il s’écrie: 
Vive le mélodrame oi Margot a pleuré! (Une soirée perdue.) 


En tout cas, rien n’est plus vil que de faire de la poésie un métier, et de se 
mettre la cervelle 4 la géne pour exprimer des sentiments qu’on n’a pas (voir 
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ibid.). Ce nest pas lui qui, comme Victor Hugo, consentirait a se faire l’écho des 
voix populaires ou prétendrait diriger la foule: 
Que de gens aujourd’hui chantent la liberté 
Comme ils chantaient les rois ou ’-homme de brumaire... 
Si mon siécle se trompe, il ne m’importe guére : 
Tant mieux s’il a raison et tant pis s’il a tort. 
(La Coupe et les Lévres, Dédicace.) 
ne sait et ne veut savoir que son cceur. 


LE POETE ROMANTIQUE'. — Pourtant ses débuts sont d’un romantique 
effréné, sinon convaincu. 


1° La couleur locale. — On aimait|’Italie et l’Espagne. Il présenta au public 
Venise « la rouge » (Venise) et lui fit voir Madrid, princesse des Espagnes 
(Madrid). On aimait le moyen age. I] s’extasia sur les vieux moutiers : 
Oh! que j’aime aux votiites gothiques 
Des portiques : 
Les vieux saints de pierre athlétiques 
Priant tout bas pour les vivants. (Stances.) 


On aimait les passions violentes, les jalousies féroces. Il conta histoire de 
espagnol don Paez qui se découvre un rival, le tue et sa maitresse ensuite (Don 
Paez). On aimait les aventures d’amour un peu mystérieuses. II fit le récit. d’une 
bonne fortune de Mardoche, mais en escamotant sans cesse le principal de l’his- 
toire au profit de digressions bavardes. C’était une mystification. 


2° La dislocation de Palexandrin, — C’en était une autre de désarticuler a 
plaisir l’alexandrin et de s’amuser 4 des enjambements effarants ° 


Un dimanche (observez qu’un dimanche la rue 

Vivienne est tout 4 fait vide, et que la cohue 

Est aux Panoramas ainsi qu’au boulevard)... 

Henri huit, révérend, dit Mardoche, fut veuf 

De sept reines, tua deux cardinaux, dix-neuf 

Evéques ... etc. (Mardoche.) 


LE POETE DE LA FANTAISIE?. — Cette fantaisie excessive n’eut qu’a s’assagir 
un peu pour devenir une causerie facile, spirituelle et délicate, qui est le caractére 
propre de Musset en dehors des élans de passion. : 

1° Le bon sens et l’esprit. — Un jour il donne a un petit garcon ses deux der- 
niéres piéces pour faire l’aumé6ne, puis il rencontre la mére au bal, il va au jeu avec 
elle et gagne (Une bonne fortune); un autre jour, il écoute le Misanthrope derriére 
une gracieuse jeune fille (Uné soirée perdue): dans une promenade a Versailles 
son attention se fixe sur trois marches de marbre rose (Sur trois marches de mar- 
bre rose); deux bohémes de lettres s’entretiennent de leurs mésaventures (Dupont et 
Durand): voila les sujets ot se joue cette fantaisie qui est comme la malice dubon 


{. Voir: Venise, Don Paez, L’Andalouse, Madrid, Ballade a la lune, Mardoche. 
2. Voir: Unebonne fortune, A la Mi-Caréme, Dupont et Durand, Une soirée perdue, Sur la Paresse, 
Aprés une lecture, Sur trois .narches de marbre rose, 


° 
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gens. Il a raison d’aimer Moliére (Une soirée perdue), raison de se moquer des 
Dupont et des Durand qui se crojient des _génies, raison de dire leur fait aux 
poétes malgré la muse (Aprés une lecture), raison de dénoncer Vhypocrisie 
morale de son époque (Sur la paresse). Mais il se donne des airs paradgoxaux et 
bohémes pour s’excuser, avec une bonne grace gamine. I] peste contre sa poche 


toujours vide : < 
Ma poche est comme une ile escarpée et sans bords ; 


On n’y saurait rentrer quand on enest dehors. (Une bonne fortune.) 
Il se raille de l’ennui solennel de Versailles, 


Ou les dieux font tant de fagons 
Pour vivre A sec dans. leurs cuvettes. 
(Sur trois marches de marbre rose.) 


- JJ n’est pas de caricaturiste plus spirituel (voir Dupont et Durand). 


20 Le charme. — Mais il a en méme temps un charme poétique trés péneétrant. 

Ce charme consiste quelquefois dans la délicatesse morale du sentiment comme 
dans Une bonne fortune : sa charité lui a porté bonheur au jeu. Souvent il tient a 
Pévocation gracieuse d’un paysage ou dune figure; figure de réve comme ici : 

Sil venait A passer sous ces grands marronniers 

Quelque alerte beauté de l’école flamande, 

Une ronde fillette échappée 4 Téniers, 

Ou quelque ange pensif de candeur allemande, 

Une vierge en or fin d’un livre de légende, | 2 


Dans un flot de velours trainant ses petits pieds... 
(Une bonne fortune.) 


ou figure bien vivante comme cette voisine qui laissait voir a Musset « sous une 
tresse noire un cou svelte et charmant. » (Une soirée perdue.) 

Ce charme est di enfin au rapprochement original de limagination et de la 
réalité. Ainsi, devant des marches de marbre rose a Versailles, le poéte songe que 
cette pierre vient de la Gréce, patrie de la beauté simple et vraie, et il s’attendrit : 


Quand sur toi leur scie a grincé, 
Les tailleurs de pierre ont blessé 
Quelque Vénus dormant encore; 
Et la pourpre qui te colore 

Te vient du sang quelle a versé. 


(Sur trois marches de marbre rose.) 


LE POETE DE LA PASSION’. — Ce mélange de bon sens, d’espiéglerie et de 
poésie, est d’une séduction dont on ne cherche pas a se défendre. On est done 
tout disposé a plaindre le poéte quand arrive la grande douleur de sa vie. 


1° La crise des Nuits. — Il avait peur que Vhabitude de la débauche 
n’empoisonnat son Ame et ne la rendit incapable d’un amour pur (Rolla). Il vit 
bien qu'il pouvait encore aimer et souffrir. Il tomba d’abord, apres la crise, dans 
un morne abattement. La Muse avait beau lui offrir toutes sortes de sujets; lui 


1. Voir: Rolla, Les Nuits, Lettre d Lamartine, A la Malibran, L’Espoir en Di i i 
A mon frére revenant a’Italie. ; ; 74 eS Raresegiee pac ae 
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représenter que le réle des poétes est de donner \eur coeur en pature a la foule, 
comme le pélican fait a ses petits : la douleur était encore trop forte (Nuit de Mai): 


Et le moins que j'en pourrais dire 
Si je ’essayais sur ma lyre 
La briserait comme un roseau. 

Il était retombé dans la solitude, la seule compagne de sa vie. (Nuit de 
Décembre.) Puis il se reprit a l’existence én se sentant prét a aimer de nouveau 
(Nuit d’Aoiit) : . Q : 

Aprés avoir souffert, il faut souffrir encore; 
I] faut aimer sans cesse aprés avoir aimé. © 
Enfin l’apaisement vint et le pardon (Nuit d’Octobre) : 


Le mal dont j’ai souffert s’est enfui comme un réve. 

Je n’en puis comparer le lointain souvenir 

Qu’a ces brouillards légers que l’aurore souléve 

Et qu’avec la rosée on voit s’évanouir. 

2° L’éternité de Vvamour..— Aprés cette dure expérience, Musset aurait pu 

maudire l'amour. L’amour lui apparut, au contraire, comme la seule réalité 
durable dici-bas. C’est lui qui rend glorieuse la mort de la Malibran. C’est 
lui qui doit nous consoler lorsque tout nous échappe : 


Tes os dans le cercueil vont tomber en poussiére, 
Ta mémoire, ton nom, ta gloire vont périr, 
Mais non pas ton amour, si ton amour t’est chére! 
_ Ton Ame est immortelle et va s’en souvenir. (Lettre ad Lamartine.) 
L’amour est pour Musset l’autre forme de ce tourment de J’infini qui lui fait 


lever la téte vers Dieu (Espoir en Dieu) et maudire Voltaire (Rolla). 


3° La sainteté de Ia douleur. — Du reste, commenten voudrait-il a l’amour, 
puisqu’il lui doit la douleur qui, non seulement, fait la grandeur du poéte, mais 
la grandeur de homme? Musset est juste a l’opposé du stoicisme de Vigny : 

Rien ne nous rend si grand qu’une grande douleur. (Nuit de Mai.) 
L’homme est un apprenti, la douleur est son maitre. r 
(Nuit d’Octobre.) 

Il n’a pas besoin de chercher a se vaincre, puisquw’il trouve plaisir a sentir «la 
cicatrice » de sa blessure. Quand il va revoir, comme Olympio (Hugo, La Tristesse 
ad’Olympio), les lieux ot il a aimé (Le Souvenir), il en rapporte cette conviction 
que la mémoire d’une heure d’amour vaut tous les biens du monde : 


Je me dis seulement: « A cette heure, en ce lieu, 
Un jour je fus aimé, j’aimais, elle était belle. » 
J’enfouis ce trésor dans mon Ame immortelle, 
Et je l’emporte a Dieu. (Le Souvenir.) 


L’ARTISTE. — Musset, pas plus que Lamartine, n’est, on le voit, un artiste. 
La poésie jaillit comme une source du plus profond de son ame. 
1o Les négligences. — Cette spontanéité lui parait suffire a ses vers 


Qui vaudraient encor moins s’ils étaient plus cherchés. 
(Sur la paresse.} 
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Seulement, elle entraine bien des négligences. Les rimes sont souvent faibles 
(conseilla, jouez-la; aujourd’hui, ici; détourna, tomba, etc.). Peu lui importe, il est 
vrai : . . , A , 

Et quoiqu’il fit rimer idée avec fachée, 
On le lisait. (Mardoche.) 

Mais il y a des impropriétés (ex., un eceur qui souléve des larmes, Souvenir), 
des obscurités comme ces deux vers qui restent une énigme : 


D’un siécle sans espoir nait un siécle sans crainte, 
Les cométes du notre ont dépeuplé les cieux. (Rolla.) 


Souvent le mouvement, trés sincére il est vrai, améne des exclamations et des 
apostrophes multipliées, monotones et déclamatoires. (Voir dans Rolla: O chaos 
éfernel!... Pauvreté! Pauvreté!... O mon -siécle!... Es-tu content, Voltaire?... 
O profanation!... Vois-tu, vieil Arouet?.... etc.) 


2° La simplicité et Paisance. — A ce manque de travail et d’apprét, la poésie 
de Musset duit un cachet de simplicité aisée, trés rare chez les autres poétes du 
temps, qui fait songer 4 Voltaire ou a La Fontaine. A coté du récit facile, tout 
proche de la prose (Une soirée perdue), voici la naiveté maligne 4 la Marot: 


Je suis depuis une semaine 
Dans un cachot, 
Et je m’apercois avec peine 
Qu’il fait trés chaud. (Le mie prigioni.) 


Voici la netteté précise, le bon style littéraire comme celui de Boileau : 


La Fontaine, sachez-le bien, 

En prenant tout n’imita rien}; 

Il est sorti du sol de la patrie - 

Le vert laurier qui couvre son tombeau; 

Comme l’antique, il est nouveau. (Silvia.) 


On a le plaisir de retrouver la tradition francaise du conte ou du discours 
en vers. 


3° L’émotion et les tableaux poétiques. — Quand, sous cette simplicité, on 


sent frémir l’Ame en des vers harmonieux, on est remué profondément, que ce 
soit par la mélancolie abattue de la Nuit de Mai: 


Je ne chante ni l’espérance, 

Ni la gloire, ni le bonheur, 
Hélas! pas méme la souffrance. 
La bouche garde le silence 
Pour écouter parler le cceur. 


ou que ce soit par l’ardeur farouche de la Nuit d’Aoiit : 


J’aime et je veux pAlir; j’aime et je veux souffrir; 
J’aime et pour un baiser je donne mon génie; 
J’aime et je veux sentir sur ma joue amaigrie 
Ruisseler une source impossible a tarir. 


Quelquefois Vimagination s’exalte et l’image de la souffrance se développe en 
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un vaste tableau symbolique comme la mort du pélican (Nuit de Mai), ou le 
désespoir du paysan devant sa maison détruite par la foudre (Lettre a Lamartine). 
C’est alors la trés grande poésie ou, comme on dit, « le grand Musset ». 


concLusrion. — I] lui a manqué pour l’étre toujours la faculté de sortir de 
lui-méme, une philosophie plus élevée et plus virile. Mais il n’y a guére de poéte 
qui se fasse aimer davantage, aussi bien par:l’intensité de sa souffrance que par 
la grace de son esprit. On le sent tout prés de soi et on l’accueille, parce qu'il 
se donne. De toute la poésie romantique, la sienne est la plus enti¢rement 
personnelle et celle aussi qui se rattache le plus a l’art classique. Elle a trouvé 
moyen de concilier deux arts si différents, prenant 4 l’un la liberté, a l’autre le 
sentiment de la vérité simple. 


THEOPHILE GAUTIER (1811-1872) 


VIE et GARACTERE. — Né a Tarbes, Théophile Gautier vint de konne 
heure a Paris, essaya de la peinture, puis y renon¢a en faveur des lettres quand: 
il eut fait connaissance des poétes du Cénacle. 
Romantique a tous crins, « terreur du bour- 
geois glabre et chauve » (EMAUX ET CAMEES, 
Le Chateau du Souvenir), il combattit au pre- 
mier ‘rang dans la bataille d’Hernani, puis se 
fit critique littéraire et critique d’art pour 
vivre, mécontent d’un assujettissement qui 
écourtait les loisirs qu’il pouvait consacrer a 
lart pur. Il vécut, en effet, au milieu de ses 
objets d’art et de ses chats, dans des costumes 
excentriques, en artiste, résolument en dehors 
de toute préoccupation politique et sociale, 
méme pendant les événements de 48 et de 52: 

Sans prendre garde 4 louragan 
Qui fouettait mes vitres fermées, 


Moi, j’ai fait Emaux et Camées. 
(Préface d’Emauzx et Camées.) 


GEUVRES. — Parmi ses ceuyres trés nom: 
breuses, les principales sont: bite See 

1° Poésie. — Albertus (1832), La Comédie Phot. P. Petit. 
de la Mort (1838), Espana eal Emaux et Fi. 276. — Portrait de Théophile Gautier. 
Cameées (1852). 

2° voyages. — En Espagne 1840), En Italie (1852), En Orient (1854), En Russie (1866). 

30 Romans. — Les Jeune France (1833), M"* de Maupin (1835), Le Roman de la 
Momie (1858), Le Capitaine Fracasse (1863). 

4° Gritique. — Les Grotesques (1833), Rapport sur la poésie en France (1868), 
Histoire du romantisme (1874), Histoire de l'art dramatique depuis vingt-cing ans (1858). 
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THEORIES LITTERAIRES. — Gautier ne tarda pas a railler dans les Jeune 
France les exagérations romantiques apres les avoir partagées. 


1° L’art pour l’art. — II se distingue de Victor Hugo en ce qu’il ne se soucie 
nullement d’étre un tribun ni un « mage ». L’art, A ses yeux, ne saurait avoir 
d’autre but que lui-méme 


A quoi sert-il? — Cela sert 4, 6tre beau... En général, dés qu’une chose devient 
utile, elle cesse d’étre belle, (Préface des Poésies completes.) 


I] aime mieux des roses que les plus beaux discours (voir PoESIES COMPLETES, 
Aux tribuns). Le beau est la seule réalité, et doit étre le seul culte de l’artiste ; 
qu'il ne s’inquiéte pas de la moralité, le beau la porte en lui: 

Qui donc dira cela, que toute chose belle, 
Femme, musique ou fleur, ne porte pas en elle 
Et son enseignement et sa moralité? (Au tribuns.) 

Qo La transposition d’art. — Mais on peut faire du beau avec de la douleur, 
comme Lamartine ou Musset. Le second point par lequel Gautier se différencie 
de ses amis, c’est qu’ «il n’a vu du monde que ce que I’on voit par la fenétre » 
(Préface citée). Eux sont poétes par le cceur, lui est poéte par la vue. « Toute ma 
valeur, disait-il selon les freres Goncourt, est que je suis un homme pour qui le 
monde visible existe. » I] est resté peintre en quittant le pinceau pour la 
plume, mais peintre de miniatures plutot que de fresques, comme dans Emaux 
et Camées : 

Ce titre exprime le dessein de traiter sous forme restreinte de petits sujets, 
tant6t sur plaques d’or ou de cuivre, avec les vives couleurs de l’émail, tant6t avec 
la roue du graveur de pierres fines, sur l’agate, la cornaline ou l’onyx. (Préface.) 

Il a voulu faire de la « transposition d’art », cest-a-dire donner par le vers 


Ja sensation de la peinture ou de la sculpture, ou méme seulement reproduire les 
ceuvres des artistes qu'il aime. 


LA POESIE PLASTIQUE. — Et en effet, sa pocsie a quelque chose de plastique. 
Jo Le sentiment et impression physique. — I] n’a guére exprimé que deux 
sentiments : l'amour‘ quelquefois, la crainte de la mort? assez souvent. Mais en 
réalité, il a plutot rendu impression physique qui est la cause du sentiment 
que le sentiment lui-méme. Il trace le portrait de l’aimée qu'il voit : 
Avec son collier d’or, avec sa robe blanche, 
Et sa ceinture bleue, et la fraiche pervenche 
De son chapeau de paille, et le sourire fin 
Qui découvre ses dents de perle... (Elégie, 1.) 
Quand il interroge les morts illustres dans la Comédie de la Mort, Raphaél, 
Faust, Don Juan, Napoléon, il leur préte seulement l’idée assez banale du néant 
des ambitions humaines. Au contraire, quand il songe a la ‘mort pour son 
compte, des images macabres le hantent comme Villon: 
1. Voir Poésres compLérss: t. I, Elégie, 1, Albertus, st. L-LVI; EMava ET CaméEs: Le Poéme de 
la Femme. 


2. Voir Po¥sigs competes: t. II, La Comédie dela Mort, En passant a 
E viel, . a Vergara, Le 
Emavx ET CaMEEs: Biichers et tombeaux. 3 sib cem tag At Se Rt 


; 
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Représente-toi bien l’angoisse 

De ta chair flairant le tombeau, 

Tes pieds crispés, ta main qui froisse 

Tes couvertures en lambeau, etc. (Les Affres de la Mort.) 


Ainsi tout chez lui se transforme en visions précises de la réalité. 


2° Les tableaux. — Son grand art est de la peindre, et le plus souvent, il ne 
cherche pas autre chose. 


a) D’aprés nature. — Il fait des paysages exotiques, des sierras espagnoles 
(POESIES COMPLETES, II, Jn Deserto, J’étais monté plus haut, Dans la Sierra) ou de 
lEgypte (Emaux Et Camées, Nostalgies d’obélisques) ot son regard méticuleux de 
myope note jusqu’aux scintillements du mica. Tout lui est un sujet, quand ce ne 
serait qu’un filet de fumée sortant d’une misérable cabane: 

Un tire-bouchon de fumée 
Tournant son mince filet bleu 


De l’ame en ce bouge enfermée 
Porte des nouvelles 4 Dieu. 
(EMAUX ET CAMEES, Fumée.) 
C’est qu’il aime aussi la minutie des détails. I] s’amuse a énumérer le bric- 

a-brac artistique qui encombre J’atelier du peintre Albertus, fort analogue au 
sien (Albertus, str. LXXVI et suiv.), ou 4 montrer Mars travaillant avec coquet- 
terie au printemps: 

Pour les petites paquerettes & 

Sournoisement, lorsque tout dort, 

Il repasse des collerettes 

Et ciséle des boutons d’or. 

(Ipip., Premier sourire du Printemps.) — 


b) Les copies. — Cette conscience dans l’exactitude explique qu’il fait aussi 
volontiers la copie que l’ceuvre originale d’aprés nature. Les reproductions de 
marbres (POESIES COMPLETES, I, Niobé, Les Cariatides), ou de tableaux (Po&sIES 
COMPLETES, II, Deux tableaux de Valdes Léal, A Zurbaran; EMAvx Ev CAMEES, Les 
Néréides, Les Vieux de la Vieille) sont d’une fidélité qui donne comme ici la 
sensation méme du modéle: 

Et parmi les flacons un coquet masque noir 
De ses yeux de velours semble rire au miroir; 
Des bracelets rompus les perles défilées 
S’égrénent au hasard avec les fleurs mélées, 
Et l’on voit s’échapper les billets et les vers 
Des cassettes de laque aux tiroirs entr’ouverts. 
(Deux tableaux de Valdes Léal.) 


3° Les symboles. — Le monde extérieur occupe tant de place dans l’esprit de 
Gautier que les idées ne semblent lui venir que suggérées par les choses. En 
regardant Séville de loin, il voit la ville dominée par des tours qui font penser 
aux grands hommes (EspaNa, Perspective). C’est pguequoi ses idées, d’ailleurs 
sans profondeur, prennent facilément la forme concrété du symbole: nos chiméres 
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sont décevantes comme un Sphinx (Le Sphinx), L’amour peut briser le coeur 
comme une plante trop vigoureuse fait éclater le pot qui la contient : 


C’est un’ grand aloés dont la racine brise 
Le pot de porcelaine aux dessins éclatants. (Le Pot de fleurs.) 


. 


CONCLUSION. — Plus encore que les sanglots de Musset, l’art presque impas- 
sible de Théophile Gautier s’éloigne du romantisme. Faute de pouvoir parler 
avec assez d’émotion la langue du cceur ou s’élever aux grandes conceptions 
philosophiques, Gautier a fixé a sa poésie un but plus restreint : la reproduction 
des formes et des couleurs. Il faut feuilleter son ceuvre comme les cartons d’un 
peintre. Elle a été une réaction contre l’abus des effusions lyriques, et elle a 
donné aux Parnassiens des modéles achevés du réalisme artistique. (Cf. p. 592). 


AUTRES POETES. — Il y cut A l’époque romantique, éclipsés dans le rayon- 
nement des grands maitres, un certain nombre de poétes de talent. — Sainte-Beuve 
dans ses Poésies de Joseph Delorme (1829), les Consolations (1831) et les Pensées 
d Aotit (1837), est un poete d’intimité, qui analyse ses sentiments avec une finesse 

‘aigué et qui a fait avant Francois Coppée des croquis parisiens. — Marceline 
Desbordes-Valmore (1798-1885), fut touchante comme femme et comme mére 
dans ses Elégies et Romances (1818), Elégies et Poésies nouvelles (1825), Pleurs 
(1833), ete. — Auguste Barbier (1805-1882) est connu surtout pour la fougue de 
ses Iambes (1831), ot, dans le métre créé par André Chénier, il attaque avec vi- 
gueur l’égoisme des vainqueurs de 1830 (La Curée). Il y a plus de douceur dans J 
pianto, de Iambes et Poémes (1833), ou il prédit a lV Italie sa résurrection. — Bri- 
zeux (1806-1858) a été le chantre ému de sa Bretagne dans Marie(1831), Les Bretons 
(1845). — Arvers (1806-1850) fut célebre pour un sonnet d’amour timide. —Gérard 
de Nerval (1808-1855), auteur d’Elégies, de contes, d’une traduction de Faust, 
devait intéresser les symbolistes par son ame troublée. — De Laprade (1812-1883), 
grace ason admiration pour la beauté antique, a développé avec élévation dans 
Odes et Poémes (1843), Poémes évangéliques (1852), Poémes civiques (1873), Livre 
d’un pére (1876), les themes romantiques sur la nature, Dieu et la Patrie. 

En dehors du groupe romantique, Béranger (1780-1857) se fit, par ses Chansons 
(1815-1833), (Le Roi d’ Yvetot, Le Marquis de Carabas, Les Hirondelles, Le Vieux Ser- 
gent, Les Souvenirs du peuple) une grande renommée populaire. — Casimir 
Delavigne (1793-1843) fut égalé 4 Lamartine pour ses Messéniennes (1815-1822), 
odes d’actualité politique. 
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CHAPITRE LVIII 


"LE THEATRE ROMANTIQUE 


De la tragédie au drame romantique. —Théories et caractéres généraux du drame 
romantique. — Le drame d’A, Dumas. — Le drame de Victor Hugo. — Le drame 
de Vigny. — Le théatre de Musset. — La fin du théatre romantique. 


DE LA TRAGEDIE AU DRAME ROMANTIQUE. — Les chefs-d’ceuvre des 
poétes romantiques avaient rallié sans trop de peine le public a la poésie nou- 
velle. Au théatre les conquétes furent plus difficiles et plus précaires. 


1° La bataille d’Hernani. — Il y eut a la Comédie-Francaise de rudes batailles 
livrées aux classiques : Henri IT et sa cour (1829) de Dumas, et surtout Hernani de 
Victor Hugo (1830), qui triompha grace 4a la coalition des rapins et des poétes: 

Il suffisait de jeter les yeux sur ce public pour se convaincre qu'il ne s’agissait 
pas la d’une représentation ordinaire ; que deux systemes, deux partis, deux armées, 
deux civilisations méme — ce n’est pas trop dire — étaient en présence. On s’en- 
tassa du mieux qu’on put aux places hautes, aux recoins obscurs du cintre... a 
tous les endroits suspects et dangereux ot pouvait s’embusquer dans l’ombre une 
clef forée, s’abriter un claqueur furieux, un prudhomme épris de Campistron... 
Les autres non moins solides, mais plus sages, occupaient le parterre, rangés en 
bon ordre sous l’ceil de leurs chefs et préts 4 donner avec ensemble sur les philis- 
tins au moindre signe d’hostilité... L’orchestre et le baleon étaient pavés de cranes 
académiques et classiques. (Th. Gautier, Histoire du Romantisme, Premiere 
représentation d’Hernani.) 


Et on se battit réellement, surtout pendant les entr’actes 


2° Décadence de Ia tragédie. — Pourtant la tragédie était comme morte. On 
a vu (p. 414) comment Voltaire, du Belloy avaient essayé de la renouveler en 
prenant leurs sujets ailleurs qu’en Gréce ou 4 Rome, en lui faisant porter des 
théories philosophiques ; comment elle était agonisante sous la Révolution et 
V’Empire ; comment enfin le drame et son héritier, le mélodrame, lui avaient fait 
une concurrence victorieuse. L’accord était presque unanime sur la nécessité 
d’un renouvellement dramatique par Vhistoire : 


Les sujets grecs sont épuisés ; un seul homme, Lemercier, a su meériter encore 
une nouvelle gloire dans un sujet antique : Agamemnon; mais la tendance naturelle 
du siécle, c’est la tragédie historique. (M™e de Staél, De l' Allemagne, ch. XV.) 


3° Goat du public pour Vhistoire au thédtre. — Justement on publiait une 
foule de mémoires (v. p. 568) et quelques auteurs, 4 limitation du président 
Hénault (Francois I, 1747), s'appliquaient a4 reconstituer Vhistoire sous forme de 
scénes historiques, entre autres de Fongeray, pseudonyme de Dittmer et Cavé 
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(Les Soirées de Neuilly, 1827), Vitet (Les Barricades, 1827-1829), Mérimée (la Jacque- 
rie, 1828). Walter Scott et le roman historique faisaient fureur (voir p. 541). Il était 
tout naturel qu’on désirat voir sur le théatre les scénes qui plaisaient dans le 
roman. C’était répondre au désir du public que de tirer comme le fit V. Hugo 
Marion Delorme du Cing-Mars de Vigny, et Le Rot s’amuse des Deux Fous de Paul 
Lacroix. 4 

4° La question de forme. — Seulement toute une partie des spectateurs lettrés 
voulaient, en acceptant le renouvellement du fond, rester fidéles a la forme 
classique: renoncer aux unités, a la séparation du comique et du. tragique, a la 
noblesse de l’alexandrin, c’était laisser escalader notre grande scéne dramatique 
par le mélodrame populaire *. Telle était en somme la partie qui se jouait a la 
bataille d’Hernani. Mais déja V’assaut avait été commencé par les étrangers. 
L’Allemand Schlegel, aprés Lessing, avait, dans son Cours de Littérature drama- 
tique, traduit par Mme Necker de Saussure en 1814, fait la critique de notre systeme > 
classique. L’Ttalien Manzoni, dans une lettre préface de son Théatre, traduit en 
1823 par Fauriel, avait attaqué les unités. Une collection des Chefs-d’euvre des 
thédtres étrangers (1822) avait un vif succés. Les applaudissements que recueilli- 
rent en 1828 a la Porte-Saint-Martin des acteurs anglais jouant Shakespeare, aprés 
s’étre fait siffler en 1822, montrérent bien l’évolution déja en train dans le public. 


THEORIES ET CARACTERES GENERAUX DU DRAME ROMANTIQUE. — 
Les romantiques ont prétendu apporter au théatre plus de vérité, plus d’idées et 
plus de liberté. Malgré le fracas des théories révolutionnaires, le drame nouveau 
n’a été sur bien des points qu’un aboutissement ou un compromis. : 

1° La vérite. — C’est presque toujours un drame historique conformément 
au gout du public et au conseil de Stendhal: 

*C’est a Grégoire de Tours, 4 Froissart, 4 Tite-Live, 4 la Bible, aux modernes 
Hellénes que nous devons demander des sujets de tragédie... Mme du Hausset, 
Saint-Simon, Gourville, Dangeau.,. nous’ donneront des sujets de comédie. (Racine 
et Shakespeare.) 

a) La peinture du passé. —On demande a ces mémoires des détails pittoresques 
de mise en scéne, de costumes, de langage, de mceurs, dont l’ensemble doit cons- 
tituer «la couleur locale » ou vérité historique du « milieu »: 

Le drame doit étre radicalement imprégné de cette couleur des temps; elle 
doit en quelque sorte y étre dans lair. (Victor Hugo, Préface de Cromwell.) 

On va de préférence aux époques peu connues ou mécomnues, sur lesquelles 
paraissent les documents, le moyen 4ge, le xvie siécle et le début du xvule, en 
Angleterre (Victor Hugo, Marie Tudor),en Allemagne (Victor Hugo, Les Burgraves), 
en Italie (Victor Hugo, Lucréce Borgia; Musset, Lorenzaccio), en Espagne (Victor 
Hugo, Hernani), en France surtout (Dumas, Henri III et sa cour, Charles VII chez ses 
grands vassaux, La Reine Margot, La Tour de Nesle, La Jeunesse des Mousque- 
taires ; Vigny, La Maréchale d@’Ancre ; Hugo, Le Roi s’amuse, Marion Delorme). 


1, Ala suite de la représentation de Henri III et sa cour 4 la Comédie-Frangaise, sept auteurs 
adressérent une protestation 4 Charles X, 
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b) La peinture des passions. — Les romantiques aiment aussi ces époques de 
violences et de troubles, parce qu’ils peuvent y déchainer, dans un drame sombre, 
sous prétexte de vérité psychologique, des passions brutales qui ne se masquent 
“pas, comme dans la tragédie, sous la décence et la politesse des maniéres. La 
débauche de Francois Ie" (Le Roi s’amuse) ou de Marguerite de Bourgogne (La 
Tour de Nesle) s’étale sans remords. Le duc de Guise (Henri II et sa cour), don 
Salluste (Ruy Blas) combinent d’atroces vengeances. L’amour d’Antony n’hésite 
pas devant un crime. La clémence de Charles-Quint, ’hospitalité de Ruy Gomez 
(Hernani), ou méme Vhonnéteté de Chatterton sont des exceptions. D’ordinaire 
la sympathie va au couple d’amoureux, souvent coupable. Le héros c’est le per- 
sonnage conventionnel du « beau ténébreux », mystérieux et fatal : 

La tendresse, la passion, la beauté méme ne suffisaient pas pour faire un 
amoureux accompli, il fallait encore une certaine fierté dédaigneuse;... derriére 
lV’amant on devait sentir un héros inconnu en butte aux injustices du sort et 
plus grand que son destin. (Th. Gautier, Histoire du Romantisme, La reprise 
d’ Antony.) 

c) La peinture de la vie. — Enfin, dansle drame comme dans la vie, le comique 
et le tragique, le grotesque et le sublime se cétoient: 

Le corps y joue son réle comme V’ame; et les hommes et les €vénements, mis 
en jeu parce double agent, passent tour a tour bouffons et terribles, quelyuefois 
terribles et bouffons tout ensemble... Car les hommes de génie, si grands qu’ils 
soient, ont toujours en eux leur béte qui parodie leur intelligence. C’est par 1a qu’ils 
touchent 4 l’humanité, car c’est par 1a qu’ils sont dramatiques. (Victor Hugo, 
Préface de Cromwell.) 

Dans la tragédie, en effet, le pathétique était purement moral. Les romanti- 
ques ont tiré de la douleur physique’ des effets faciles de terreur. Il suffit de 
comparer par exemple 4 la mort instantanée des héroines classiques l’agonie de 


dona Sol empoisonnée: 
Ma raison 


S’égare. Arréte! Hélas! mon don Juan, ce poison 

Est vivant! ce poison dans le ceeur fait éclore 

Une hydre 4 mille dents qui ronge et qui dévore ! 

Oh! je ne savais pas qu’on souffrit 4 ce point! 

Qu’est-ce donc que cela? C’est du feu! Ne bois point! (Hernani, V, 6.) 


Mais les romantiques tenaient surtout au mélange des genres. C’est pourquoi 
la conjuration contre Cromwell est égayée par les mésaventures de Lord 
Rochester contraint de consentir 4 épouser l’affreuse dame Guggligoy (Crom- 
well, Ill, 9); c’est pourquoi, au moment ou les ténébreux desseins de don Salluste 
vont s’accomplir, don César dégringole par la cheminée pour faire gaiement un 
bon diner et remplir ses poches. (Ray Blas, IV.) 


2° Les idées. — Tous ces procédés étaient déja ceux du mélodrame. Le 
drame romantique voulut se distinguer de lui par une ambition plus haute, et ne 
pas seulement émouvoir, mais instruire : , 


Aujourd’hui, plus que jamais, le théatre est un lieu d’enseignement. Le drame, 
comme l’auteur de cet ouvrage le voudrait faire, et comme le pourrait faire up 
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homme de génie, doit donner 4 la foule une philosophie, aux idées une formule, 
la poésie des muscles, du sang et de la vie. (Victor Hugo, Préface d’Angelo.) 
Aussi les personnages sont-ils le plus souvent symboliques : Ruy Blas, c’est 

le peuple; Triboulet, le pere; Chatterton, le poéte; Yaquoub (dans Charles VII 
chez ses grands vassaux) la servitude, etc. Les Burgraves sont « le symbole palpi- 
tant et complet de l’expiation » (Préface). De 1a, A coté des tirades lyriques, de 
longues dissertations comme le monologue politique de don Carlos dans 
Hernani (IV, 2), etc. 


30 La liberté. — Ces drames historiques et symboliques, ot lon aimait 
une intrigue touffue, ne pouvaient s’accommoder des vingt-quatre heures et de 
lunité de lieu, lois essentielles de la tragédie classique. 


a) Abolition des régles dramatiques. — Successivement, Vigny (Lettre a Lord™ 
sur la soirée du 24 octobre 1829 et sur un systéme dramatique) et Hugo proclamérent 
les régies abolies : 

Mettous le marteau dans les théories, les poétiques et les systémes... I] n’y a ni 
régi2s ni modéles; ou plutét il n’y a d’autres régles que les lois générales de la 
nature, qui planent sur l’art entier, et les lois spéciales qui, pour chaque compo- 
sition, résultent des conditions propres 4 chaque sujet. (Victor Hugo, Préface de 
Cromwell.;j 

Les nécessivés inéluctables de l’unité d’action empéchérent d’éparpiller le 
drame. (Charles VII chez ses grands vassaux est méme conforme aux trois unités.) 
Et la piéve y gagna un important mouvement scénique, oU les escaliers dérobés 
et les portes secrétes jouent un réle trop fréquent, mais ot la mise en scéne 
atteignait enfin un pittoresque et une exactitude qui lui avaient par trop manqué 
jusque-la (voir p. 155). 


b) Affranchissement de l'alexandrin. — Sur ce point encore, le drame roman- 
tique suivait l’exemple du mélodrame. Qu’il fit écrit en prose, comme le deman- 
dait Stendhal dans Racine et Shakespeare, et la confusion risquait de s’établir: 

La prose, lorsqu’elle traduit les passages épiques, a un défaut bien grand... 
c’est de paraitre tout 4 coup boursouflée, guindée et mélodramatique, tandis que le 


vers, plus élastique, se plie 4 toutes les formes : lorsqu’il vole, on ne s’en étonne 
pas; car, lorsqu’il marche, on sent qu’il a des ailes. (Vigny, Lettre citée.) 


Avertis par leur instinct de poétes, Vigny et Hugo sentirent qu'il fallait 
garder de la tragédie le principe du vers, mais en dépouillant l’alexandrin de sa 
noblesse obligatoire et de sa coupe monotone : 


\ Nous voudrions un vers libre, franc, loyal, osant tout dire sans pruderie, tout 
exprimer sans recherche... sachant briser 4 propos et déplacer la césure... plus 
ami de l’enjambement qui l’allonge que de l’inversion qui l’embrouille; fidéle 4 la 
rime, cette esclave reine... lyrique, épique, dramatique, selon le besoin... I] nous 


semble que ce vers-l4 serait bien aussi beau que de la prose. (Victor Hugo,’ Préface 
de Cromwell.) 


Soi-disant historique dans le fond, mélodramatique dans les moyens, poétique 
dans la forme, voila ce que fut dans ses grandes lignes le drame romantique. 
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LE DRAME D’ALEXANDRE DUMAS. — Alexandre Dumas inaugura le genre 
et le fit se survivre a lui-méme. Pore 


1° L’auteur et les wuvres. — Expéditionnaire dans les bureaux du duc 
d’Orléans, Alexandre Dumas (1803-1870) (Fic. 277) fut célébre le lendemain 
@Henri Ilf et sa Cour (1829). Servi par une constitution de géant, aidé par divers 
collaborateurs qui lui fournissaient surtout des renseignements historiques, 
il mit au jour allégrement une foule de piéces dont les principales sont parmi 
les drames : 

Henri UI et sa Cour (1829), Antony (1831), Napoléon Bonaparte, Charles VII 
chez ses grands vassaux (1831), La Tour de Nesle (1832), Kean (1836), Mademoiselle de 
Belle-Isle (1839), Les Trois Mousquetaires (1844), La Reine Margot (1845), Le Chevalier 
de Maison-Rouge (1847), Monte-Cristo (1848), ’ Orestie (1856), La Dame de Montsoreau 
(1860).— Parmi les comédies: Les De- 
moiselles de Saint-Cyr (1843), Le Verrou 
de la Reine (1856). 


2° Le mouvement dramatique. — 
Dumas eut la gloire d’avoir, avec 
Henri III et Antony, le premier et le 
plus grand succés romantique au 
théatre, parce que ses personnages 
joignent a la fougue de la passion l’é- 
nergie dans l’action. 


Le duc de Guise soupgonne des rela- 
tions coupables entre la duchesse et Saint- 
Mégrin. Il oblige sa femme, en lui brisant 
le poignet dans son gantelet de fer, a Ecrire 
a Saint-Mégrin pour lui fixer un rendez- 
~ vous. Il y aposte des gens a lui, qui le tuent. 
(Henri III et sa Cour.) 


Antony est plus encore le héros roman- 
tigue par excellence. Enfant sans nom, en . 
marge d’une société qu'il hatt, il ne peut (ien 
épouser Adéle qwil aime. Il la retrouve par ; Phot. Pierre Petit. 
hasard, en arrétant ses chevaux emportés, Fig. 277. — Portrait d’Alexandre Dumas pére. 


mais mariée au colonel d’Hervey. Il la : ye 
domine par la puissance de son amour, triomphe de ses remords, et, sur le point d’étre sur- 
pris par le mari, il n’hésite pas a la tuer pour lut sauver Vhonneur: « Elle me réststait, je 


Pat assassinée! » (Antony.) t 

Ainsi la piéce est entrainée dans un mouvement haletant vers les situations 
les plus poignantes. Cette intensité dramatique assure encore a telle autre piéce de 
Dumas, comme La Tour de Nesle, Les Trois Mousquetaires, La Dame de Montsoreau, 
mélodrames historiques, oti Vhistoire, selon le mot de Dumas (Avertissement de 
Catherine Howard) « n’est qu’un clou ot le tableau est accroché », un trés vif 


succés populaire. 
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LE DRAME DE VICTOR nuGo'. — Le mouvement est au contraire ce qui 
manque le plus aux drames de Victor Hugo. ee 

1° Invraisemblance des sujets. — On y trouve bien du mouvement scenique 
et des situations A effet, mais dans des intrigues compliquées et Invralsem- 


blables. C’est le cas d’Hernani. 

Dona Sol est aimée de son tuteur don Ruy Gomez, du roi don Carlos et du bandit Hernan. 
C’est le bandit qu'elle aime. Hernani a deux raisons de tuer le rot: venger son pére mis a 
mort par celui de don Carlos, et se défaire d'un rival; il commence par luz sauver la vie. ee 
i] monte une conjuration contre lui, ott Ruy Gomez entre par jalouste. On doit frapper Car os 
a Arx-la-Chapelle le jour de lV’élection a Tempire. Mais les conjurés sont découverts, arrétés et 
pardonnés : Charles- Quint n’exécute pas les ven- 
geances de don Carlos. Hernan, qui est en réahté 
Jean d’Aragon, grand d’Espagne, recouvre son 
titre et ses biens: il Epousera dona Sol. Par 
malheur, sa vie appartient a Ruy Gomez deputs 


soldats parce qu'il était réfugié sous son toit. Le 
son du cor vient, le soir des noces, lui rappeler 
son serment. Il s’empoisonne avec dona Sol, et 
Ruy Gomez se tue sur leurs corps, dénouement 
sanglant d’une piéce ou les générosités Egalent 
les haines et ot !on passe son temps a sauver la 
vie de gens dont on voudrait la mort. 


Ruy Blas est plus étrange encore : 

Don Salluste veut se venger de la reine d’Es- 
pagne. Il substitue son valet Ruy Blas a don 
César, et Ruy Blas devient premier ministre, 
favori de la reine, se révéle grand homme d’ Etat. 
Il oublie seulement de se défier de don Salluste 
gui, a Vheure choiste par lui, veut lui faire re- 
prendre sa casaque, heureux d’avoir appris a 
la reine quelle aimait son domestigue! 


2° Invraisemblance des caractéres. — 


er =r On peutjuger par ces piéces, les deux meil- 
Fic. 278. — Victor Hugo aprés Les 8urgraves. 


La Caricature du Jour traduit ainsi le dépit de Victor leures de Victor Hugo, que Vaction marche 
Hugo apres l’échec des Burgraves : 


Hugo, longnant les voutes bleues, par bonds, selon le caprice du poéte, au 
u Seigneur demande tout bas, ] 28 4 G 
Pourquoi les astres ont des queues, lieu d’étre menée par la logique des ca- 


Quand les Burgraves n’en ont pas. racteres ou des passions. Comment en 


serait-il autrement puisque les personnages, au lieu d’étre pris dans la vérité et la 
vie, sont construits par l’auteur d’aprés son procédé favori du contraste. Hernani, 
Ruy Blas, Triboulet (Le Roi s’amuse), Lucréce Borgia, sont des antithéses vivantes : 


Donc le ciel m’a fait duc, et ]’exil montagnard. (Hernani, IV, 4.) 

J’ai Vhabit d’un laquais et vous en avez l’Ame. (Ruy Blas, V, 3.) 
Ainsi la paternité sanctifiant la difformité physique: voila Le Roi s’amuse. La 
maternité purifiant la difformité morale: voila Lucréce Borgia. (Préf. de Lucréce Borgia.) 


Les protagonistes sont donc partagés entre le bien et le mal; Hernani entre 
ses habitudes de bandit et sa ggnérosité de grand seigneur; Triboulet entre son 


1. Voir la liste chronologique de ses piéces, p. 498. 


le jour ou le vieillard a refusé de le livrer aux 
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avilissement de bouffon et son désespoir de pére qui retrouve sa fille déshonorée 
par Francois Ie", etc. Ils ne sont ni des volontés agissantes comme les person- 
nages de Corneille, ni des sensibilités complexes comme ceux de Racine : ce sont 
des étres d’exception, imaginaires. Les personnages de second plan, comme don 
Salluste, comme la sorciére Guanhumara des Burgraves, qui prépare le meurtre 
du vieux burgrave Job par son fils Otbert pour se venger d’avoir été autrefois 
vendue par lui, sont en un sens plus dramatiques, parce qu’ils représentent un 
seul sentiment : la haine en action. 


3° Les beautés lyriques. — Mais qu’on admette sujets et caractéres comme 
des hypothéses justifiant un développement lyrique, et tant de tirades qui 
semblent interminables parce qu’elles interrompent l’action, apparaitront dans 
toute leur beauté: dans Hernani, la scéne des portraits (III, 2), la méditation de 
don Carlos au tombeau de Charlemagne (IV, 2), le duo d’amour d’Hernani et de 
dona Sol (V, 3); dans Ruy Blas, Vinvective aux ministres, indignation de ’honnéte 
homme voyant sa patrie déchirée par des coquins (III, 2); dans les Burgraves, le 
tableau de l’Allemagne en proie a l’anarchie (II, 1), les reproches sanglants de 
l’'empereur Barberousse a ces princes qui se sont faits bandits, page de la Légends 
des Siécles ou passerait un peu du souffle des Chatiments : 


Vils, muets, accroupis, un poignard 4 la main, 

Dans quelque mare immonde au bord du grand chemin 

D’un chien qui peut passer redoutant les morsures, 

Vous épiez le soir prés des routes peu sires 

Le pas d’un voyageur, le grelot d’un mulet..... 

Et vous osez parler de vos péres ! — Vos péres, 

Hardis parmi les forts, grands parmi les meilleurs, 

Etaient des conquérants ; vous étes des voleurs! * (II, 6.} 


.C’est pourquoi on joue encore avec succés Hernani, Ruy Blas, et méme 
Les Burgraves, malgré leur célébre échec en 1843 (Fic. 278). Le public lettré se 
laisse aller au charme de la poésie; le public populaire s’intéresse au mouvement 
scénique et aux machinations des « traitres ». 


LE DRAME DE vieny '. — il y a plus de vérité dramatique dans le chef- 
d’ceuvre d’Alfred de Vigny, Chatterton. 
1° Les essais. — Vigny avait d’abord cherché la formule qui convint a la 


nature de son génie. I] avait rendu le service de faire jouer une traduction 

assez exacte de Shakespeare, Othello. Puis dans un drame historique assez 

compliqué, La Maréchale d’Ancre, il avait mis a la scéne l’assassinat de Concini. 
2° Chatterton. — I] fut mieux inspiré en donnant la forme dramatique a un 


des récits de Stfello, la mort du poéte anglais Chatterton. 

a) Analyse. — Chatterton est dans la plus extréme misére et habite une chambre gue lur loue 
un commercant, John Bell. Il s’est Epris de la femme de Bell, la douce Kitty, qui, dans sa pitié 
pour Vinfortuné, s’est mise a Vaimer sans s’en douter, Un seul esporr reste a Chatterton : dl a 
écrit pour demander du secours au lord maitre, M. Beckford, ancien ami de son peére. Celut-ci 
offre au poéte, avec de bons conseils, une place de valet de chambre chez lut. Chatterton, fou ae 


\ 


1, Voir la liste chronologique de ses ceuvres p. 51 
49 
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honte et de désespoir, s’empoisonne, et ose avouer a Kitty son amour. Elle, espérant lui donner 
le courage de vivre, ne lui cache plus le sien. Il est trop tard. Elle tombe morte en voyant le 
cadavre de Chatterton. 

b) Le symbole et ?analyse psychologique. — Vigny n’avait fait, comme dans 
ses poémes, que donner une forme dramatique 4 un symbole : 

J’ai voulu montrer l’homme spiritualiste étouffé par une société mateérialiste, ou 
le calculateur avare exploite sans pitié l’intelligence et le travail. (Dern. nuit de travail.) 

C’était ’idée chére aux romantiques du rdle social du poéte : 

Vous n’avez rien pu faire que vos maudits vers, et 4 guoi sont-ils bons, je vous 
prie? — L’Angleterre est un vaisseau... et nul n’est inutile dans la manoeuvre de 
notre glorieux navire. — Que diable peut fairc le poéte dans la manceuvre ? — II lit 
dans les astres la route que nous montre du doigt le Seigneur. (Chatterton, III, 6.) 

Mais la piéce, d’une simplicité classique, s’en‘ermait aisément dans les unités: 

C’est Vhistoire d’un homme gui a écrit une lettre le matin, et qui attend la 
réponse jusqu’au soir; elle arrive et lc tue. (Derniére nuil de travail.) 

Ni mise en scéne, ni déguisement, ni traitre ; mais des analyses de caractére : 
Végoisme dur de John Bell, l’austére charité du Quaker, surtout le désespoir de 
Chatterton auquel la société ne fait pas la place qu’il mérite; amour si chaste 
de Kitty qui ne s’exprime que par des réticences : c’était en somme une excel- 
lente tragédie bourgeoise. 


LE THEATRE D’ALFRED DE MUSSET'. — Quand M™e Allan, 4 son retour 
de Saint-Pétersbourg, joua un Caprice 4 la Comédie-Francaise, aprés avoir vu 
applaudir en Russie, et qu’on mit successivement a la scéne les différentes piéces 
de Musset parues dans la Revue des Deux Mondes, on s’apercut que les chefs- 
d’ceuvre du théatre romantique n’avaient pas encore été représentés. 

1° Lorenzaceio. — Lorenzaccio a sur les autres drames la supériorité d’une 
étude de caractére. 

Cette fois le traitre est le héros du drame: c'est le pdle Lorenzo, gut, pour délivrer 
Florence de la tyrannie d’ Alexandre de Médicis, s’est fait le ministre de ses plaisirs infdmes. 
HM Pattire ainsi dans un guet-apens et le frappe. Mais il ne peut plus 6ter le masque de 
débauché gui le déguise : le vice ne lache pas sa prote. 

Il est trop tard. Je me suis fait 4 mon métier. Le vice a été pour moi un véte- 
ment, maintenant il est collé 4 ma peau. Je suis vraiment un ruffian. (ill, 3.) 

2° Les comédies d’amour. — Musset ne connaissait que trop la triste hantise 
de la vie de plaisirs. Quand il eut fait la douloureuse expérience de la passion, 
il étudia amour au théatre en méme temps qu’il le chantait dans les Nuits. 

Une Jeune femme, Marianne, qui s’éprend d’Octave, trop adroit interpréte de son amt 
Celio, et dont la fantaisie cottte la vie a Celio (Les Caprices de Marianne); um étudiant, 
Fantasio, gut, au risque de déchainer la guerre entre les deux pays, s’amuse, déguisé en fou, 
a fatre rompre le mariage d’Elsbeth, fille du roi de Baviére, avec le prince de Mantoue, 
qu elle n épouse gue par raison d’Etat (Fantasio). Deux jeunes gens, Perdican et Camille, qui 
saiment, mais par orgueil ne veulent pas se livrer, si bien que Perdican, pour réduire Camille 
par la jalousie, se fait aimer par Rosette, seeur de lait de la jeune fille; Don Juan coupable 
pursque, sil reconqutert Camulic, Rosette en meurt de désespoir (On ne badine pas avec l'amour); 
Barberine, qui, fidéle 4 son mari, évince et ridiculise un séducteur prétentieux (La Quenouille 
de Barberine); Fortunio, clerc de notcire, épris de sa patronne, qui couvre ses fautes ef se 


1, Voir la liste chronologique de ses pidces np, 521. 
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fait aimer delle (Le Chandelier) ; Valentin, qui, pour éprouver la fiancée gue son oncle lui 
destine, veut la séduire, mais est bientét séduit lui-méme par sa grdce ingénue et sa rouerie 
naive (Il ne faut jurer de rien). : 


Qu’est-ce que tout cela? Ce n’est ni la passion tragique de Racine, ni la galan- 
terie précieuse de Marivaux; c’est l’amour, tant6t vertueux, tantdt coupable, 
toujours grave au moins dans ses conséquences, mystére qui est toute la vie: 

On est souvent trompé en amour, souvent blessé et souvent malheureux; mais 
on aime, et quand on est sur le bord de sa tombe, on se retourne pour regarder en 
arriére, et on se dit : J’ai souffert souvent. je me suis trompé quelquefois, mais 
jai aimé. (On ne badine pas avec l'amour, Il, 5.) 

3° La fantalsie. — On reconnait la philosophie de Musset, puisqu’aussi bien 
Ceelio ou Octave, Perdican ou Valentin, c’est toujours Musset qui parle. De la tant 
de vérité”dans Vanalyse psychologique, et aussi une profondeur de sentiment, 
une exaltation lyrique, qui le distinguent bien de Marivaux. Mais le Musset fantai- 
siste et spirituel a aussi collaboré au théatre. C’est lui quia laissé a dessein dans, 
le vague, ou reculé dans le lointain, le lieu de laction [une petite ville (Le Chan- 
delier), la Hongrie (Barberine), etc. ; dans On ne badine pas avec l'amour il n’est 
pas indiqué], pour lui enlever un caractére de réalité trop marqué; c’est lui qui 
Va égayée de fantoches comme maitre Blazius, le gouverneur de Perdican (On ne 
badine pas avec l'amour) ; la baronne de Mantes, mére étourdie mais bonne; Van 
Buck, oncle a héritage dont la colére ne tient pas contre Vespiéglerie de son neveu 
(Il ne faut jurer de rien), etc. C’est lui qui s’est diverti 4 mettre des choeurs dans 
On ne badine pas avec amour. C’est lui, enfin, qui a prété aux personnages la gami- 
neriede son esprit, telle cette plaisante défense de Valentin gourmandé parson oncle: 


Vous me reprochez d’aller en fiacre: c’est que je n’ai pas de voiture. Je prends, 
dites-vous, en rentrant, ma chandelle chez mon portier : c’est pour ne pas monter 
sans lumiére; 4 quoi bon se casser le cou? Vous voudriez me voir un état . faites- 
moi nommer premier ministre, et vous verrez comme je ferai mon chemin. (Il ne 


faut jurer de rien.) 

Ce mélange de vérité et de fiction, d’émotion et de gaité, fait de ce théatre 
qui ne s’assujettit 4 aucune des servitudes de la scéne, un chef-d’ceuvre d’ori- 
ginalité, une gageure gagnée. 

LA FIN DU THEATRE ROMANTIQUE. — Le drame romantique ne survécut 
pas a la génération dont il représentait trop exclusivement les gouts. 

1° Renaissance momentanée de Ia tragédie. — La méme année (1843) vit 
l’échec des Burgraves et le succés de Lucréce, une tragédie de Ponsard. C’est que, 
depuis 1838, Rachel, tragédienne de génie, avait triomphalement ressuscité a la 
Comédie-Francaise les héroines de Racine et Vart classique prenait sa revanche. 
Elle fut du reste de courte durée. Corneille et Racine reprirent leur place au 
répertoire, tandis que Voltaire perdait la sienne, mais on n’écrivit plus avec 
succés de tragédies nouvelles (Fic. 279). 

20 Gasimir Delavigne (1793-1843) et Ponsard (1814-1867). — Le _ public 
resta un peu hésitant. Déja en plein romantisme, il avait bien accueilli des 
drames historiques de Casimir Delavigne comme Louis XI (1832) et Les Enfants 
d’Edouard (1833), ot. la fougue romantique était remplacée par une exactitude 
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assez consciencieuse et un sens avisé de l’effet dramatique; Charlotte Corday (1850), 
et Le Lion amoureux (1866) de Ponsard, ou I’on voit le conventionnel Humbert, 
amoureux de la marquise de Maupas, sauver son pére, mais laisser fusiller son 
fiancé, étaient de la méme veine. Mais le triomphe durable de L’Honneur et 
VArgent (1853) qui met en scéne un jeune homme, Georges, qui se ruine pour 
payer les dettes de son pére, est abandonné de tous, méme de sa fiancée, la fille 
ainée de M. Mercier, puis reconstruit honorablement sa fortune et épouse la 
seconde fille de M. Mercier, montra bien a Ponsard lui-méme que Vheure était 
sonnée de la comédie de moeurs. 


CONCLUSION. — Le besoin général d’observation directe et précise des 
réalités sociales qui se fait sentir dans la seconde moitié du x1x® siécle, est la 
vraie raison de l’échec définitif du romantisme au thédatre (Fic. 279). L’ceuvre de 
Musset a part, le drame romantique « data » trés vite, parce qu'il avait négligé 
Vintérieur au profit de l’extérieur, les passions et les caractéres fortement tracés 
au profit du pittoresque historique et scénique. Mais il avait rendu le service de 
ruiner les conventions qui ne résultent pas immédiatement du genre dramatique 
lui-méme, et donné le gotit d’une mise en scéne exacte et vivante. 
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Fic. 279. — Les Romantiques chassés du temple. 


Le temple, cest le Thédtre-Frangais, dont les Romantiques (Alexandre Dumas et 
Hugo) sont chassés par ‘achel, qui va dseormnetta y jouer les Classiques Yee 
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: CHAPITRE LIX 


LE ROMAN HISTORIQUE ET SENTIMENTAL 


Le roman historique. Causes de son développement. — Nature du genre. — Les 
romans de Vigny. — Les romans de Hugo. — Romans divers. 

Le roman sentimental. — George Sand. — Vie. — Giuvres. — Caractére. — Théo- 
ries littéraires. — L’idéalisation du sentiment. —La réalité du cadre. — Le style. 


LE ROMAN HISTORIQUE 


CAUSES DU DEVELOPPEMENT DU ROMAN HISTORIQUE. — Le genre du 
roman historique était apparu en France au xvii’ siécle (cf. p. 147). Il eut a ’époque 
romantique une floraison aussi vigoureuse que courte. 

1° Influences frangaises. — Le Cyrus était oublié, mais on se souvenait des 
Martyrs de Chateaubriand et, surtout grace a la publication de nombreux 
Mémoires relatifs a Histoire de France (1817-1829), on prenait de plus en plus 
gout a Vhistoire pittoresque (cf. A, Thierry, Lettres sur ’Histoire de France 1820), 
et Stendhal le constate: « L’histoire est fort 4 la mode en France » (AM... a 
Londres, 12 fév. 1823). 

2° Influence de Walter Scott. — Au méme moment les ceuvres du romancier 
anglais W. Scott, traduites par Defauconpret (1822), montrérent quel heureux 
parti le roman pouvait tirer de Vhistoire. Quenlin Durward notamment rendit 
populaire la figure de Louis XI. De tous cétés surgirent des imitateurs. 


NATURE DU GENRE. — La maniére dont W. Scott concevait le roman 
s’accordait en effet merveilleusement avec les goits romantiques. 
1° Fiction romanesque. — Vigny en la critiquant, la définissait fort bien: 
Je pensais que les romans historiques de W. Scott étaient trop faciles a faire, 
en ce que l’action était placée dans des personnages inventés que l’on fait agir 
comme l’on veut, tandis qu’il passe de loin en loin 4 horizon une grande figure 
historique dont la présence accroit importance livre et lui donne uné date. 
(Journai d'un poéte, 1847 ) 
L’emploi de personnages imaginaires laissait 4 l’auteur toute liberté de 
méler ces héros lointains 4 des péripéties émouvantes. 
2° Décor historique. — D’un autre coté les événements historiques, au milieu 
desquels ils évoluaient, étaient une occasion naturelle de faire des reconstitutions 
pittoresques du passé. Le public y prenait son plaisir aussi bien que le romancier, 
comme le laisse entendre Mérimée : ; 
Je venais de lire un assez grand nombre de mémoires et de pamphlets relatifs 
4 la fin du xvie siécle. J’ai voulu faire un extrait de mes lectures, et cet extrait le 
voici. (Préface de la Chronique de Charles IX.) 


LES ROMANS D’A. DE vieny. — A. de Vigny eut, avec Cing-Mars (1826), un 
des premiers succés du roman historique francais. 
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1° Ging Mars. — a) Analyse. — Cing-Mars, dans Pespoir d Epouser Marie de ee 
et confiant dans V'ascendant qu'il a pris sur Louis XIII, voudratt renverser Richelieu. 4M our a 
une conspiration avec la complicité de Gaston d’Orléans, du duc de Bouillon et méme de 
Vétranger. Mais Richelieu veille. Il lui suffit d’abandonner le roi a lui-méme pour faire sentir 
quil est indispensable ; il réunit toutes les preuves de la trahison, et Cing-Mars est exécuté 


ainsi que son ami de Thou. ; 

b) Le symbole. — Contrairement a4 W. Scott, Vigny a la préetention de ne. 
mettre en scéne que des personnages historiques. Mais il les simplifie, il insiste 
sur implacable fermeté de Richelieu, sur la faiblesse timorée et versatile de 
Louis XIU, parce quil veut faire de son roman le symbole de Ja lutte entre Riche-_ 
lieu et la noblesse. (Voir Journal, 1847.) 

2° Stello, — Servitude et grandeur militaires. — Vigny apporte donc dans le 
roman, comme dans son théatre ou ses poémes, le méme besoin de donner 
la forme dramatique a des idées. Sfello démontre Vinjustice de la société 
a Végard des poétes par trois récits dramatiques: la mort de Gilbert sous 
Louis XV, la mort de Chatterton, la mort d’André Chénier. De méme dans 
Servitude et grandeur militaires trois nouvelles, Laurette ou le cachet rouge, La 
veillée de Vincennes, La Canne de jone (qui contient une scéne célébre entre 
Napoléon et Pie VII), font voir que le soldat, asservi a la discipline, est grand par 
son abnégation. Mais cette fois accord est si naturel entre le drame et l’idée que 
ces simples récits pourraient bien étre le chef-d’ceuvre de Vigny. 


LES ROMANS DE VICTOR HUGO’. — Victor Hugo devait aimer le genre du 
roman ot son génie exubérant était a l’aise. 


1° Les sujets. — Les sujets de ses romans portent le méme caractére d’excep- 
tion que ceux de ses piéces. 


a) Notre-Dame de Paris (Fic. 280). — La bohémienne Esmeralda a, par malheur, éveillé 
Vamour de l'archidiacre de Notre-Dame, Claude Frollo. En vain Phebus, chef des archers, V'ar- 
rache une premtére fois de ses mains. Claude Frollo le poignarde parce gu’il est aimé, et laisse 
accuser Esmeralda du meurtre. Qu’elle lui céde, il la sauvera. Mais elle refuse, et la voila 
condamnée a mort et trainée sur le parvis. Le sonneur de Notre-Dame, Quasimodo, gui cache 
sous une enveloppe difforme un amour timide et héroigue, la délivre en Ventrainant dans 
PEglise, asile inviolable. Pendant que les’ Truands assiégent Notre-Dame pour délivrer 
Esmeralda, Claude Frollo la fait sortir, et, une fois de plus repoussé avec horreur, se venge 
en la livrant & la justice. Esmeralda est pendue a Montfaucon. Claude Frollo assiste a l'exé- 
cution du haut des tours de Notre-Dame, Quasimodo le précipite dans le vide, et va mourir 
a c6té du cadavre d’Esmeralda. - 

b) Quatre-vingt-treize. — Du quinziéme siécle, Quatre-vingt-treize nous fait passer a 
Vépoque révolutionnaire. C’est la lutte entre le marquis de Lantenac, chef de Vinsurrection 
vendéenne et le conventionnel Cimourdin, aidé de son lieutenant Gauvain, noble converti ala 
cause r€publicaine, propre neveu de Lantenac. Le marquis va étre pris: au moment ou il 
s’échappe, il revient sur ses pas pour sauver dans son chdteau en flammes trois enfants. Son 
dévouement lui cotttera la vie. On prépare la guillotine. Mais Gauvain fait vader son oncle. 
Sur lordre de Cimourdin, cest la téte de Gauvain qui tombera. Seulement Cimourdin ne 
survit pas @ son fils d’adoption et se tue d’un coup de pistolet. , 


c) Les Misérables. — Les Misérables sont plut6t un roman social ot Victor Hugo 
a mis toute sa pitié pour les parias de la société. 


1. Voir la liste, p. 498. 


Ne 
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Tant que les trois problémes du siécle : la dégradation de l’homme par le pro- 
létariat, la déchéance de la femme par la faim, V’atrophie de l’enfant par la nuit ne 
seront pas résolus... tant qu’il y aura ignorance et misére, les livres de la nature 
de celui-ci ne seront pas inutiles. (Préface des Misérables.) 


Le héros de ces huit volumes est le forgat Jean Valjean, qui, régénéré par le pardon de 
Vévéque Myriel et devenu M. Madeleine, riche industriel, se livre a la justice pour ne pas 
laisser condamner un innocent a sa place, s’échappe encore, toujours traqué par le policier 
Javert augquel il finit par sauver la vie et gui, reconnaissant et fautif, le laisse échapper et se 
tue. Quand Valjean meurt, il a rempli sa tache et assure le bonheur de la petite Cosette, sa fille 
dadoption, en lui faisant 
épouser Marius qu'elle 
aljiie. 

Pourtant les Misé- 
rables se rattachent au 
roman historique par- 
ce que, selon le pro- 
cédé méme du genre, 
certains personnages 
se trouvent mélés a des 
événements __histori- 

ques, tel Thénardier 
qui détrousse les morts 
a Waterloo, et Marius, 
insurgé de 1830, qui se 
fait blesser a4 la barri- 
cade de la rue Saint- 
Denis. 

2° Les caractéres. 
— Les caractéres, selon 
la formule psycholo- 
gique chére au poéte, 
sont tout en contrastes. 
Quasimodo c’est, 
comme Triboulet, la 
grandeur morale unie 
4 la hideur physique; 


n Valjean c’est la sige 
eg : Fic. 280. — Caricature de Victor Hugo. (Musée Victor Hugo.) 


i a : . - . “ 
as aS Le journal satirique illustré Le Charivari a caricature dans ce dessin le role 


; iati > 5 joue i itté mination sur les 
x a- r Victor Hugo dans la littérature de son temps, sa do i 7 
Med ; eamatian A G Peramehceser tes genres (le roman est symbolisé par Notre-Dame de Paris derriére 


vroche est le gamin lui), et jusqu’a son enrichissement par les droits d'auteur. 

héroique qui se fait — ; 

tuer sur une barricade (Fic. 281). Les personnages s opposent aussi deux a deux: 

Quasimodo 4 l’exquise Esmeralda, Jean Valjean a Véyéque Myriel, admirable 

de charité évangélique, etc. ee ae 
3° Le souffle épique. — Malgré tout, ces ceuvres vivent, grace 4 Pimagination 
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épique qui les anime. Le passé ressuscite : le Paris de Louis XI (Notre-Dame de 
Paris, 1. Il, ch. 2), avec sa cour des miracles et ses truands (ibid., 1. II, ch. 6), ses 
représentations de mystéres (ibid., 1.1, ch. 2), ete.; la bataille de Waterloo (Les 
Misérables, partie I, 1. 1), Vinsurrection de 1830 (ibid., partie IV, 1. XIV). C’est de 
la Légende des Siécles en prose. Méme les choses prennent une ame: la cathé- 
drale gothique dont Hugo ne se lasse pas d’admirer et de décrire Varchitecture 
(1. IH, ch. 1), le canon détaché dans la batterie d’un vaisseau (Quatre-vingt-treize, 
1. Il, ch. 5), le jardin de la rue Plumet (Les Misérables, partie IV, 1. Ill), etc. Cest 
en somme toujours en Victor Hugo le poéte qu’on admire, et qui donne le courage 
; d’affronter les dissertations de l’archéologue ou du 
sociologue qui alourdissent ses romans. 


ROMANS DIVERS. — De toute la production con- 
sidérable des romans historiques, quelques ceuvres 
survivent encore a coté de celles de Vigny et de Hugo. 

La Chronique du régne de Charles IX (7829) de 
Mérimée raconte les aventures du calviniste Mergy qui, sur 
le point de se convertir par amour pour la comtesse de 
Turgis, se ressaisit quand éclate la Saint-Barthélemy, 
s‘enferme dans La Rochelle, et se trouve tuer son freére, 
soldat du rot, dans les hasards de la lutte. 


Le Capitaine Fracasse (1863) de Théophile Gautier, 
évocation du XVII° stécle, renouvelée du Roman Comique de - 
: Scarron, est (histoire du baron de Sigognac, setgneur du 
Fie. 281. — h z 
: Aeribbatan esc Ror Chateau de la Misére: il sengage dans une troupe de 
comédiens ot il joue les réles de Capitaine Fracasse ou 
Matamore. Eperdument amoureux de Vingénue Isabelle, il finit, aprés maintes péripéties, par 
Vépouser, quand on reconnait en elle la swur du duc de Vallombreuse, jusque la son rival. 
Enfin survivront longtemps les romans d’Alexandre Dumas pére, romans 
feuilletons de cape et d’épée sans doute, mais d’une lecture attachante : Les Trois 
Mousquetaires (1844), Vingt ans aprés (1845), Le Vicomte de Bragelonne (1848), trilogie 
populaire, Le Comte de Monte-Cristo (1844), Le Chevalier de Maison Rouge (1846), etc. 


LE ROMAN SENTIMENTAL 


NATURE DU GENRE. — Les romantiques avaient créé le romar historique; 
‘ils n’eurent qu’a continuer la tradition du roman sentimental. Depuis Manon 
Lescaut, la Nouvelle Héloise, Delphine et Corinne, il savait exprimer toutes les 
exaltations de la passion. Depuis René et Obermann (1804), roman de Sénancour 
tres lu de la génération romantique, ot le héros, dans une suite de lettres, nous 
fait part de ses tristesses, nées d’une inquiétude morale constante devant le 
mystére de notre destinée, il était tout désigné pour les épanchements 
mélancoliques. De lui-méme, le genre se prétait naturellement a la confidence 
plus ou moins déguisée des sentiments personnels, aux développements lyriques 
sur l'amour, la pitié sociale, la nature. Il pouvait étre le trésor de toutes les 
émotions du coeur : c’est ce gu’il fut pour George Sand. 
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GEORGE SAND (1804-1876) 


VIE. — 1° La baronne Dudevant. — Lucile Aurore Dupin fut élevée dans le 
Berry, épousa trés jeune le baron Dudevant avec lequel elle ne put s’entendre. Ils 
se séparérent, puis elle vint a Paris (1830). Aidée par Henri de Latouche, directeur 
du Figaro, elle s’essaya sans succés dans le journalisme. Jules Sandeau lui révéla 
-sa véritable voie. Elle écrivit avec lui son premier roman Rose et Blanche (1831), 

et lui emprunta le pseudonyme de George Sand. 
2° George Sand. — Elle vécut alors au milieu du monde littéraire du temps, 
et malgré une vie assez orageuse, dont l’aventure avec Musset ne fut qu’un épisode, 
ne cessa pas d’improviser réguli¢rement chaque soir quelques pages de ses romans. 
Au moment de 1848, elle se méla a la politique et écrivit deux Leitres au peuple. 
30 La « bonne dame de Nohant ». — Eljle passa ses derniéres années retirée 
dans sa terre de Nohant (Indre), surnommée dans le pays «la bonne dame de 
-Nohant» (Fic. 282, 283), écrivant encore, tout en consacrant la majeure partie 
de son temps a soigner et 4 distraire ses petits-enfants. 


cuvREs. — George Sand a laissé une centaine de volumes qui peuvent se 
classer ainsi : 

1° Romans de passion. — Indiana (1831), Valentine (1832), Lélia (1833), 
Jacques (1834), Mauprat (1836). 

2° Romans socialistes. — Le Compagnon du tour de France (1840), Consuelo 
(1842), Le Meunier d’Angibault (1845), Le Péché de M. Antoine (1847). 

3° Romans chitfhPetres. — Jeanne (1844), La Mare au Diable (1846), La pelite 
Fadette (1849), Francois le Champi (1850), Les Maitres sonneurs (1853). 

40 Romans romanesques. — Les Beaux messieurs de Boisdoré (1858), Le 
Marquis de Villemer (1860), Jean de la Roche (1861), La Confession d'une jeune fille 
(1865), Mile de Merquem (1868). 

5° Divers. — Le Secrétaire intime (1834), Lettres d’un voyageur (1834), Histoire 
de ma vie (1854), Elle et lui (1859), Correspondance (1882-1884), Lettres a Alfred de 


Musset (1897). 


CARACTERE. — Sous des apparences de placidité et de régularité bour- 
geoises, George Sand cachait une 4me particulierement romanesque. 
1° La faculté d’émotion. — Elle se laissait facilement toucher et subit 
l’influence de ses amis : 
L’habitude que j’ai d’écouter, et qui est une grace d’état, me mit a méme de 
recevoir de tous ceux qui m’entourérent une certaine somme de clarté et beaucoup 
de sujets de réflexion. (Histoire de ma vie, V* partie, ch. 6.) 
C’est ainsi qu’elle prit 4 Alfred de Musset un peu de son exaltation passionnée, a 
Lamennais et a Pierre Leroux un mélange de mysticisme et de socialisme. Mais elle 
ne savait pas moins bien écouter et comprendre les voix secrétes de la nature: 


J’ai passé bien des heures de ma vie a regarder pousser l’herbe ou a contem- 
pler la sérénité des grosses pierres au clair de la lune. Je m’identifiais tellement 
‘au {mode d’existence de ces choses tranquilles, prétendues inertes, que j’arrivals 
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a participer 4 leur calme béatitude. (Lettre inédite 4 M. D., citée par Rocheblave : 
Pages choisies de G. Sand. Introduction.) ; 


Plus encore que Victor Hugo peut-étre, elle fut 4 sa manieére un « écho». < 


9° L’idéalisme romanesque. — Mais pourtant rien n’avait prise sur cet 
« étrede sentiment » (Hist. de ma vie, IV partie, ch. 4), qui ne répondit a ses aspira-. 
tions intimes vers un idéal de bonté et de beauté. C’était la son romanesque, qui 
se révéla chez elle dés ses plus jeunes années. (Ibid., IIe partie, ch. 8.) Il la faisait 
vivre au milieu d’une constante réverie qui, parait-il, lui donnait « lair béte »: 


L’habitude, contractée presque dés le berceau, d'une réverie dont il me serait 
peta EE at impossible de me rendre compte 

; ] A moi-méme, me donna de bonne 
: heure l’air béte. Je dis le mot tout 
net, parce que toute ma vie, dans 
Venfance, au couvent, dans Jinti- 
mité de la famille, on me l’a dit de 
méme et qu'il faut bien quece soit | 
vrai. (Ibid., {I* partie, ch. 8.) 


THEORIES LITTERAIRES. — 
| Pourtant c’est au milieu de cette 
, réverie que lui apparaissaient 
ses personnages. ; 


| lo L’inspiration. — Elle écri- 
| vait pour ainsi dire sous leur 
| dictée: 
| Quand j’étais dans mon armoire ~ 
| (le petit bureau de mon cabinet) 
| (Fig. 283), ils me parlaient et agis- 
| saient sur mon papier blanc, bien 
ou mal, mais d’une facon brusque 
/ et impérieuse qui avait aussi son 
| charme. (Ibid., IVe partie, ch. 15.) 
C’était une inspiration régu-- 
liére, mais incompatible avec un 
_ travail artistique. Comme les 
~~~ génies faciles, G. Sand ne retou- 
Phot. Nadar. chait pas ses ouvrages: 
Fic. 282. — Portrait de George Sand. / Excepté un ou deux, je n’ai jamais 


; pu rien y refaire. L’entrain épuisé, 
il ne me reste plus la moindre certitude sur la valeur de la forme qu’il a prise, 
et je changerais tout, s’il me fallait changer quelque chose. (Ibid.) 


2° Idéalisation des sentiments, réalisme du cadre. — Elle eut donc moins 
des théories que des tendances conformes a sa nature: 


Je n’avais pas la moindre théorie quand je commengai a écrire et je ne crois 
pas en avoir jamais eu quand une envie de roman m’a mis la plume a Ja main. 
Cela n’empéche pas que mes instincts ne m/’aient fait 4 mon insu la théorie que 
Je vais établir... En résumé, idéalisation du sentiment qui fait le sujet, en lais- 
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sant A l’art du conteur le soin de placer Je sujet dans des conditions et dans un 


cadre de réalité assez sensible pour le faire ressortir (Fic. 284). (Histoire de ma vie, 
{Ve partie, ch. 15.) 


L’IDEALISATION DU SENTIMENT. — Et, en effet, il est manifeste que dans 
son ceuvre « le sentiment qui fait le sujet » est idéalisé. 


1° La passion. — EllJe débuta en plein romantisme, et toute frémissante de sa 

liberté reconquise, elle a célébré l’amour, le proclamant « d’essence divine » 

(Valentine), le mettant au-dessus de toutes les conventions sociales et l’excusant 
2 : <e eee ge ~—s le toutes les fautes (Jacques). 


Indiana représente assez bien ce mélange 
de passion dévorante et de révolte contre le 
mariage. Femme d’un colonel en retraite, 
M. Delmare, Indiana, jeune créole, souffrait 
en silence de sa tyrannie, quand elle s’éprend 
du brillant Raymond de Ramiére. Il a d&a 
séduit avant elle sa camériste Noun, gui est 
morte du désespoir de se voir abandonnée 
pour sa maitresse. Qu’importe? Indiana quit- 
tera tout pour étre a Raymond. Mais lui ne 
veut pas d’une passion gui dérangera sa vie. 
Indiana est désespérée, non guérie. Sur une 
lettre de Raymond, elle s’enfuit de I'lle de 
France ou son mart la emmenée, et accourt. 
Elle trouve Raymond marié, Cette fois cen 
est trop. De retour a UIle de France elle est 
/ réte a mourir avec Sir Ralph, son ami d’en- 
fance, quand il luz avoue son amour long- 
temps contenu et torturé. Le bonheur est encore 
posstble pour eux, car Delmare est mort. 


2° Le socialisme. — Un peu plus tard, 
G. Sand alla aux théories humanitaires 
avec tout l’enthousiasme de sa bonté 
naturelle. 


a) Analyse du Meunier d’Angtbault. — 
George Sand fait songer a la baronne de 
Blanchemont, lhéroine du Meunier d’Angi- 

Phot. Pouget, La Chatre. bault. Elle est veuve et elle aime Henri Lemor. 

Fic. 283. — Cabinet de trayail de George Sand Seulement Henri, pénétré des idées nouvelles, 

& Nohant. voit un obstacle infranchissable dans sa 

fortune. Il se trouve que son marila laissée en 

réalité ruinée et gue son unique ressource, pour sauver quelques débris en faveur de son fils, 

est de vendre comptant ses terres a Bricolin, paysan avare et retors, cinguante mille francs 

au-dessous de leur valeur. Elle accepte & condition gue Bricolin donnera sa fille au meunier 

d'Angibault, malgré son peu de bien, heureuse de faire du bonheur autour d’elle en préparant 

le sien: sans fortune et dépouillée de ses préjugés aristocratiques, elle sera digne d’Henri. 

La dessus une fille de Bricolin, devenue folle, met le feu a la maztson, et le portefeuille, qui 

contenait le prix de la vente, est détruit par les flammes. La haronne serait rédutte au dénue- 

ment, si le meunter d’Angibault n’héritait fort a propos, d’une espéce de mendtant du pays, 

une petite fortune, dont une partie provient d’un vol fait autrefors a la famille Blanchemont 
et guil s’empresse de restituer. 
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b) Les théories. — Cette fable est ingénue et généreuse ainsi que les theories 
qui encombrent les romans de cette période, assez vagues-du reste comme celle-ci. 
Soyons seulement les dépositaires et les gérants de la fortune commune. Cette 
fortune révée, dont vous n’osez pas dire le chiffre, dépassera tellement vos 
prévisions et vos espérances, que bient6t vous aurez acquis de quoi donner a vos 
travailleurs des jouissances morales, intellectuelles et physiques, qui en feront des 
hommes nouveaux, des hommes complets, de vrais hommes enfin! Car jusqu’ici je 

n’en vois nulle part. (Le Péché de M. Antoine, t. I, ch. XIII.) 


3° L’4me paysanne. — Ensuite, revenue dans le Berry de son enfance, 


George Sand s’intéressa aux paysans et conta leurs amours simples et profondes. 


a) Analyse de la Mare au Diable.— Germain, resté veuf avec deux enfants, songe a se rema- 
rier pour eux. Il part pour le bourg voisin, emmenant la petite Marie guiva s’y placer comme 
domestique. Il doit faire connaissance de la veuve Guérin, un beau parti. Mats voila que la 
petite caravane s‘égare en route autour de la « mare au diable », gue Marie a des soins 
maternels pour les petits, tandis que la veuve se révéle vaniteuse et coquette; c’est Marie qui 
sera la seconde maman des enfants. 


b) La poésie. — L’idéalisation vient ici non seulement de ce que George Sand 
donne aux paysans toute la fraicheur naive du sentiment, mais de ce qu’ils sont. 
comme pénétrés de la poésie de la nature. A des degrés divers, ils sont parents 
de cette Jeanne, type idéal de paysanne, véritable fleur des champs: 


Telle était Jeanne, Isis gatiloise... Elle végétait comme un beau lis dans sa 
douce extase, le sein ouvert aux brises de la nuit, aux baisers du jour, 4 toutes les 
influences de la terre et du ciel, mais insensible comme lui aux agitations humaines 
et ne trouvant pas de sens au langage des hommes. (Jeanne, ch. XIV.) 

4° Le romanesque. — Dans ses derniéres ceuvres George Sand en revient 
aux passions vives qu’elle avait peintes a ses débuts, mais en les dépouillant des 
exagérations romantiques. Elles ne sont plus que romanesques. On peut en juger 
par Le Marquis de Villemer. 

La marquise de Villemer a pour demoiselle de compagnie une jeune fille de bonne famille 
sans fortune, Caroline de Saint-Genetx, qu’aiment bientét ses deux fils, le duc d’Aléria et le 
marquis de Villemer. Le duc n’a qu’une fantaisie et se marie. Le marquis est sérieusement 
épris et voudrait Epouser Caroline. Malheureusement on a jasé sur le compte de la jeune fille, 
et la marquise la chasse. Elle se réfugie dans la montagne chez sa nourrice. Villemer, perdu, 
court a sa recherche, mais surpris par la tempéte, il tombe épuisé sur la netge. Il est sauvé 


par Caroline qui lui avoue son amour, et n’a pas de peine a faire justice des calomnies dont 
elle a été victime, La marquise consent au mariage. 


LA REALITE DU CADRE. — L’imavination de George Sand voit donc ’huma- 
nité en beau. Mais son idéalisme domine la réalité sans la perdre de vue. 

1° Vérité des sentiments et des caractéres. — Il y a plus que le cadre de 
vrai dans son ceuvre. Son instinct de femme lui fait discerner avec délicatesse les 
nuances et les progrés du sentiment. Quelle discrétion dans cette peinture de 
Yamour naissant qui s’ignore encore et se marque seulement dans un baiser plus 
tendre du pére a son fils! 


Germain fut attendri, chercha ce qu'il pourrait dire A la petite Marie 
pour lui exprimer ce qu’elle lui inspirait d’estime et de reconnaissance, mais 
ne trouva rien qui pit rendre sa pensée. II s’approcha d’elle pour embrasser son 
fils qu’elle tenait toujours pressé contre son sein, et il eut peine 4 détacher ses 
lévres du front du petit Pierre. (La Mare au Diable, ch. IX. La priére du soir.) 
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Les personnages de second plan, comme Raymond, séducteur égoiste (In- 
diana), ses paysans surtout, sont trés vrais: Germain, ?amoureux timide d’une 
obstination muette (La Mare au Diable), Grand-Louis, le beau meunier, le peére 
Bricolin, rapace et roué, prét a jacheter d’une canaillerie une bonne affaire (Le 
Meunier d’Angibaull), Joset, le cornemuseux inspiré (Les Maitres sonneurs), etc. 


2° Vérité des mours. — Les moeurs aussi ne manquent pas d’exactitude, 
aussi bien celles du grand monde dans le Marquis de Villemer par exemple, que 
celles des paysans dans les romans champétres. Ce sont les travaux, les diver- 
tissements villageois, les vieilles coutumes qui subsistent, comme celle des corne- 
museux (Les Maitres sonneurs). On boit volontiers; les querelles sont promptes, 
les poings vite serrés ou les batons levés. (Voir le duel au baton. Maitres 
sonneurs, 15¢ veillée.) Elle a pu bien observer, ayant une vraie ferme (Fia. 284), 
vivant avec de vrais 4 FOE sare 5 
paysans. poor ms 


3° Vérité des des- 
criptions. — L’action 
enfin s’encadre dans 
des paysages que 
George Sand connais- 
sait bien comme ceux 
du Berry (Valentine, 
Francois le Champi. 
Maitressonneurs, etc.), 
ou quelle allait étu- 
dier sur place comme 
Auvergne (Jean dela » 


Roche), le Velay (Mar- 

quis de Villemer), la 

Provence (Confession Phot. Pouget, La Chatre. 
: ( fe 7 ‘Fre, 284, — La ferme de George Sand, a Nohant. 


dune jeune fille), la 

Savoie (Mlle de la Quintinie), la Normandie (M!le Merquem). George Sand ne pro- 
jette pas son Ame dans la nature comme Rousseau ou Chateaubriand: elle Pob- 
serve, elle en subit le charme. Ses descriptions en rendent les couleurs comme la 
peinture, et les bruits comme la musique. On con nait la scéne des laboureurs dans 
la Mare au Diable (ch. Il). Voici les traines, petits chemins ombreux de son Berry: 


Quand le soleil de midi embrase jusqu’a la tige Vherbe profonde et serrée des 
prairies, quand les insectes bruissent avec force et que Ja caille glousse avec amour 
dans les sillons,la fraicheur et le silence semblent se réfugier dans les traines. Vous y 
pouvez marcher une heure sans entendre d’autre bruit que le vol d’un merle effarou- 
ché a votre approche, ou le saut d’une petite grenouille verte et brillante comme 
une émeraude qui dormait dans son hamac de joncs entrelacés. (Valentine, ch. III.) 


LE STYLE. — Le style de George Sand porte le double caractére de son art. 
1° La facilité brillante. — Jailli dune inspiration aisée, il est naturellement 
abondant et harmonieux. II contribue a idéaliser le fond par la poésie de la forme. 
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Dans cette sérénade nocturne a Venise, par exemple, la facilité et le nombre de 


la phrase s’ajoutent au charme subtil du tableau: 

Ce fut un coup d’ceil fait pour réaliser les plus beaux réves que cette file de 
gondoles silencieuses qui glissaient doucement sur le large et magnifique canal de 
Venise. Au son des plus suaves motifs d’Obéron et de Guillaume Tell, chaque ondu- 
lation de l'eau, chaque léger bondissement des rames, semblaient répondre affec- 
tueusement au sentiment de chaque phrase musicale. Les gondoliers, debout sur la 
poupe,; dans leur attitude hardie, se dessinaient dans lair bleu, comme de légers 
spectres noirs, derriére les groupes d’amis ou d’amants qu'ils conduisaient. (Lettres 
d’un Voyageur, p. 69.) 

_ 2° La simplicité naive. — Mais quand George Sand fait parler les paysans, 
elle sait leur conserver leur langage naturel. Francois le Champi, les Maitres 
sonneurs sont écrits tout entiers en style villageois. C’est un parler naif et vrai 
sans grossiéreté, jusque dans la provocation: 

Vous aliez me faire excuse de votre comportement, me proposer indemnité pour 
le dommage de mon grain, ou bien... — Ou bien quoi? dit-il en ricanant. — Ou 
bien nous allons plaider selon les droits et coutumes du Berry, qui sont, je pense, 
les mémes que ceux du Bourbonnais, quand on prend les poings pour avocats 
(Les Maitres sonneurs, 6° veillée.) 


Ce parler donne au roman comme une agréable saveur de terroir. 


CONCLUSION. — Le charme des romans de George Sand tient 4 ce que la vie 
y apparait poétisée et bonne. Ils parlent au cceur et a Vimagination, assez prés 
de la réalité pour étre vrais, assez au-dessus pour mettre dans notre existence 
le coin de réve ott l’on aime parfois se réfugier. ; 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Pour Vigny et Hugo, voir p. 519, 512. — George Sand. Ed. Michel Lévy. 

Etudes. — Maigron Le roman historique. — Sainte-Beuve: Portraits contemporains, I. — Premiers 
Lundis, I, Ill. — Causeries du Lundi, I.— Caro: G. Sand.— Faguet: XIX siécle.— Doumic : G. Sand. — 
Morillot: Le roman en France. — E. Moselly: George Sand. ; 


A Phot. Pouget, La Chatre. 
Fig. 285. — Tombeau de George Sand, A Nohant. 


Le roman romantique (Suite). 


CHAPITRE LX 


DU ROMANTISME AU REALISME 


LE ROMAN D’ANALYSE. — Le roman d’analyse et le romantisme — Stendhal. — 
Vie. — Guvres. — Caractére. — Théories littéraires. — Le roman de l’énergie. 
— La précision de l’analyse. 

LE ROMAN DE MURS. BALZAC. — Vie. — CRuvres. — Caractére. — Théories 


littéraires. — La Comédie humaine. — Liimagination. — L’observation. — 
Le style. 
LA NOUVELLE. Mérimée. — Vie. — (Euvres. — Caractére. — Théories litté- 


raires. — Les effets dramatiques. — Le choix des détails. 


LE ROMAN D’ANALYSE 


LE ROMAN D’ANALYSE ET LE ROMANTISME. — Le genre auquel on 
devait la Princesse de Cléves ne semblait pas conyenir au gout romantique qui 
allait naturellement aux enluminures de la couleur locale et a l’expression des 
sentiments personnels. 


1° « Adolphe » de Benjamin Gonstant. — Benjamin Constant (1767-1830), 
connu d@’autre part pour des études religieuses et politiques (De la religion, 1824- 
1831. Da polythéisme romain, 1833. Mélanges de littérature et de politique, 1829), trouva 
dans Adolphe (1816) la conciliation possible entre la confession lyrique et 
Yobservation attentive des mouvements du cur. 


C’est le souvenir d’une aventure personnelle qui constitue le fond du roman. Mais rien 
nen avertit le lecteur. Il ne vott qu'un jeune homme, Adolphe, qui, apres avoir désiré passion- 
nément l'amour d’Ellénore, en est vite las quand il Vobtient. Il est partagé entre sa peur de son 
pere, sa crainte dune chaine, et sa pitié pour Ellénore que son abandon tuerait. Il ne peut 
nt Vaimer ni la quitter. Seule la mort d’Ellénore, €puisée par cette passion orageuse, est 


capable de dénouer une situation qui fait leur tourment a tous deux. 


2° « Volupté » de Sainte-Beuve. — Sainte-Beuve apporta dans Volupté (1834) 


cette méme faculté d’analyse aigué de soi-méme. 


Son héros, Amaury, manque son bonheur parce quil se laisse énerver par le charme 
subtil et malsain de la passion. Ila demandé a Amélie de Liniers d’attendre deux ans avant 
de V’épouser. Dans Vintervalle il s’éprend d'une M™° de Couén, puis d’une Mee de R., il 
glisse insensiblement dans le vice dégradant, jusquau dégout de lui-méme. Il ne se ressaisit 


gu’en entrant dans les ordres. 

Il ne restait plus ainsi qu’un pas pour passer de Yobservation de soi a la 
peinture patiente et fouillée de ’Ame humaine et revenir, apres ce detour, a une 
sorte de réalisme classique. Ce fut Stendhal qui le franchit. 
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STENDHAL (1783-1842) 


vie. — Fils d’un avocat au Parlement de Grenoble, Henri Beyle, qui prit le 
pseudonyme de Stendhal, s’entendit mal avec son pére. Aprés un échec a l’école 
Polytechnique, il entra dans l’armée, fit campagne en Italie, et en Russie dans 
Pintendance. Il se fixa de 1814 A 1821 4 Milan, puis fut cozsul a Trieste et a Civita- 
Vecchia. Quand il mourut (1842), il voulut qu’en témoignage de son amour 
passionné pour I’Italie on gravat sur sa 
.tombe: Henri Beyle, Milanais (Fic. 286). 


G@UVRES. — Ses ceuvres principales 
sont: 

1° Romans. — Armance (1822), Le 
Rouge et le Noir (1831), La Chartreuse 
de Parme (1839). 

2° Critique et critique d’art. — 
Histoire de la peinture en Italie (1817), 
Racine et Shakespeare (1823 et 1825), 
Promenades dans Rome (1829). 

3° Divers. — L’Amour (1822), Corres- 
pondance (1855), Journal (1888). 


CARACTERE. — Stendhal fit dans le 
monde la figure d’un original spirituel. 

1° L’égoiste. — 1] était profondément 
égoiste, parce qu’il joignait A une sen- 
sibilité trés vive une grande vanité: 


Je me crois extrémement sensible, c’est 1a 
le trait marquant. (Journal, 4 février 1813.) 
Le sourire, lorsqu’on sent qu’on est 
supérieur 4 ce qu’on yous croit... (Ibid., 
27 floréal 1804.) 
Lesprit .et le paradoxe étaient sa 
Fic. 286. — Portrait’ de Stendhal. maniére d’affirmer sa supériorité et 
(Collect. Casimir Stryienski.) son dédain des conventions. Et il lui 
paraissait que énergie, pour laquelle il eut un culte, consistait 4 Satisfaire ses 
appétits, sans souci des autres ni des préjugés. 


2° Le dilettante, — Précisément, une yolonté forte et suivie fut ce qui lui 
manqua le plus. Paralysé par Vhabitude constante de s’analyser et le souci de se 


“4 > . - pe . . 
mals sen consola par des Jouissances matérielles et artistiques: 


ans dans vingt-trois jours; il est-temps de jouj 2 
4° cahier 1804), : tale BS ee See 


Ce fut le but de sa vie. 


ee 
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THEORIES LITTERAIRES. — Un des plaisirs de ce dilettante fut de se 
-connaitre lui-méme et de chercher 4 connaitre les autres. 


1° L’exactitude psychologique. — 1] se flattait de retenir tout ce qui avait 
trait 4 analyse psychologique : 
Je ne retiens que ce qui est peinture du ceur humain. (Journal, 10 aott 1811.) 
Il croyait que le public demandait au romancier une rigoureuse précision 
dans l’étude des caractéres: 
Le public en se faisant plus nombreux, moins mouton, veut un plus grand 
nombre de petits faits vrais sur une passion, sur une situation de la vie. (A Balzac, 
30 octobre 1840.), x ‘ 
2° La simplicité du style. — 11 considérait par suite qu’une forme transparente 
était nécessaire pour qu’on pat apercevoir les profondeurs mysteérieuses de l’étre: 


A 


Je veux parler de ce qui se passe au fond de l’Ame de Mosca, de la duchesse, de 
Clélia; c’est un pays ot ne pénétre guére le regard des enrichis... si je joins a la 
difficulté du fond les obscurités de ce style tant vanté, personne absolument ne 
comprendra la lutte de la duchesse contre Ernest IV. ([bid.) 


Il jugeait emphatiques tous les autres romantiques. Lui, ne voulut étre que 
simple et clair: 
Jabhorre le style contourné... En composant la Chartreuse, pour prendre le ton, 


je lisais chaque matin, deux ou trois pages du code civil, afin d’étre toujours 
naturel. (Ibid). 


LE ROMAN DE L’ENERGIE. — Linfluence du romantisme ambiant se fait 
sentir dans les épisodes des romans de Stendhal ot l’on trouve des conspirations, 
des enlévements, des évasions périlleuses comme chez Dumas pére, mais surtout 
dans les caractéres. 


1° Le Rouge et le Noir. — Julien Sorel est un « beau ténébreux » froidement 
ambitieux, qui s’est donné pour modéle Napoléon (ch. V). Sous Vempire, il serait 
parvenu par les armes (le Rouge). Sous la Restauration, il va chercher A réussir 
par l’Eglise (le Noir) (voir p. 481). 

Fils d'un paysan, il apprend un peu de latin chez son curé, se place comme précepteur 
chez M. de Rénal et se fait aimer de sa femme. Obligé de quitter la maison, il passe au sémt- 
naire, puts devient secrétaire du marquis de la Mole. Il sédutt sa fille. Une lettre de M™ de 
Rénal le dénonce comme un tntrigant hypocrite. Julien, furteux de voir ses plans démasqués, 
tire sur M™° de Rénal deux coups de pistolet. Il est condamné et meurt courageusement. 


2° La Chartreuse de Parme. — L’énergie a plus beau jeu en Italie qu’en 


France. 

Cest incroyable ce qu’il s’en dépense a Parme dans les deux partis gut se disputent la 
faveur du prince. La duchesse de Sanseverina voudrait fatre arriver son neveu Fabrice del 
Dongo pour gui elle a congu une violente passion. Le jeune homme, apres une équipée milt- 
tare ot il a assisté a la bataille de Waterloo, est candidat a l'archevéché. Mais le parti 
adverse, au milieu de bien des péripéties, parvient a le faire emprisonner pour meurtre. Tandts 
gue sa tante remue ctel et terre pour le délivrer, Fabrice séprend de Clélia, fille du gouverneur 
de la prison, Fabio Conti. il s’évade, puis revient se constituer prisonnier guand on croit étre sur 
de son acquittement. Mais Faiio Conti, pour se venger, veut Vempotsonner. Ilest sauvé a temps 
par Clélia. Le bonheur est encore loin pour les deux jeunes gens : Cléha se marie pour obéir 
dson pére; Fabrice devtent coadjuteur et prédicateur célébre. Ils finissent pourtant par se 
retrouver et quand Clélia meurt, Fabrice se retire a la Chartreuse de Parme. 


7 : 
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LA PRECISION DE L’ANALYSE. — Un bref résumé ne saurait donner une— 

idée de Ja complication des romans de Stendhal et de leur composition 
‘ désordonnée. : 
1° La vérité des petits faits. — Mais ils se relévent par la vérité des détails. 

Le sujet de Le Rouge et le Noir est emprunté a la Gazette des Tribunaux. Le récit 
de la bataille de Waterloo, dont Fabrice ne voit que de minces incidents, comme 

celui-ci, est célébre: 

Fabrice entendit un petit bruit singulier tout prés de lui; il tourna la téte: 

quatre hommes étaient tombés avec leurs chevaux; le général lui-méme avait été. 

renversé, mais il se relevait tout couvert de sang. Fabrice regardait les hussards ~ 


jetés par terre: trois faisaient encore des mouvements convulsifs, le quatri¢me 
criait ; Tirez-moi de dessous! (La Chartreuse de Parme, ch. III.) 


On est loin des grands tableaux de Victor Hugo. 


2° La limpidité psychologique. — Les héros de Stendhal ne cessent d’analyser 
leurs sentiments jusque dans leurs nuances les plus fugitives. A la veille de 
monter a l’échafaud, Julien garde toute sa lucidité: 

Ce sera lA mon, thermométre, se dit-il. Ce soir, je suis a dix degrés au- 
dessous du courage qui me conduit de niveau 4 la guillotine. Ce matin, je l’avais, ce 
courage. Au reste, qu’importe, pourvu qu'il me revienne au moment nécessaire? 
Cette idée de thermométre l’amusa et parvint enfin 4 le distraire. (Le Rouge et 
le Noir, ch. LXVII.) 

Cette force des idées secondaires, méme dans les crises les plus graves, est un 
exemple, entre beaucoup d’autres, des traits d’observation qui abondent dans 
Stendhal. 


3° L’ironie. — 11 semble que l’auteur s’efface derriére les faits. Pourtant on 
lentrevoit, parce qu’il prend assez souvent le ton de l’ironie, une ironie de pince- 
saus-rire, comme celle du comte Mosca représentant a Fabrice les dangers qu'il 
a courus : 

Vous étiez au Spielberg, mon cher petit neveu, et tout mon crédit eit 4 peine 
pu parvenir a faire diminuer d’une trentaine de livres le poids de la chaine attachée 
a chacune de vos jambes. Vous auriez passé en ce lieu de plaisance une ,dizaine 
d années ; peut-étre vos jambes se fussent-elles enflées et gangrenées, alors on les eit 

fait couper proprement... (La Chartreuse de Parme, ch. X.) 


a 


CONCLUSION. — Si lindividualisme sans géne des héros de Stendhal 
appartient au romantisme, le souci d’une sorte de documentation précise et 
impersonnelle annonce le réalisme de la génération suivante: Balzac, Mérimée, 
Taine, ont été parmi les premiers admirateurs et disciples de Stendhal. Il a ses 
dévots. Il importe, toutefois, de remarquer qu'il a peint surtout des créatures 
d’exception et qu’on trouve chez lui, de son propre aveu, plutét les mathé- 
matiques du cceur que l’observation directe du monde: 

Je sais bien qu’une certaine passion p a un effet p’, mais je ne sais pas 
reconnaitre, dans l’individu que je vois dans le monde, toutes les passions qui 


l’animent,.. Je m’occupe trep A me regarder pour avoir le temps de voi 
(Journal, 12 fructidor 1804.) ‘ P voir Jes autres. 
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LE ROMAN DE M@URS 


BALZAC (1799-1850) 


wiE. — Henoré de Balzac (Fig. 287) né a Tours en 1799, fut d’abord clerc de 
notaire, puis associé avec un imprimeur et ne réussit qu’A s’endetter. A partir de 
1829, ilse met a écrire et se tue au travail, toujours harcelé par le besoin d’argent, 
dabord pour payer ses dettes primitives, puis pour satisfaire son gout de la 
vie large et du_ bibelot 

(Fic. 289), et pour combler SRR REARS A ATR RAAT TA Ah ARRAN AR SAAR 

les déficits que causaient | 
des spéculations malheu- 
reuses: I] venait d’épouser 
la comtesse Hanska, avec 
qui il avait entretenu une 
correspondance passion- 
née de quinze ans (Lettres 
a VEtrangére), quand il 
tomba en pleine tache, 
foudroyé par l’apoplexie 
(1850) (Fie. 294). 


GUVRES. — I] lais- 
sait, sous le titre général 
de la Comédie humaine, 
une ceuvre déja immense 
dont les principaux ro- 
mans sont: 

Scénes dela vie privée: 
Gobseck (1830), La Maison 
du Chat-qui-pelote (1830), 
La Femme de Trente ans 
(1831-1842), Le Colonel Cha- 
bert (1832). 

Scénes de la vie de Fra. 287. — Portrait de Balzac (d’aprés L. Boulanger). 
province : Eugénie Gran- : (Collection de M" Alexandre Dumas.) 
det (1833), Le Lys dans la Pans ce;portrat, Baleac ot oe i rote te on cablnct de travail, 
Vallée (1835), Les Illusions 
perdues (1837-1843), Ursule Mirouet (1841), Un Ménage de gargon (1842). : 

Scénes de la vie parisienne : Le Pére Goriot (1834), Grandeur et décadence de 
César Birotteau (1837), La Cousine Bette (1846), Le Cousin Pons (1847). 

Scénes de la vie politique : Une ténébreuse affaire (1841). 

Scénes de la vie militaire: Les Chouans (1829). 
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Scénes de la vie de campagne: Le Médecin de campagne (1833), Le Curé da: 


village (1839-1846), Les Paysans (1844). 

Etudes philosophiques : La Recherche de 
l’Absolu (1824). 

Theatre: Mercadet (1838). 

CARACTERE. — Pour se lancer dans une 
pareille entreprise, il fallait avoir la robuste 
organisation de Balzac. 

1° Le travailleur.— Tous ces livres furent 
écrits dans une hate fiévreuse. Trés souvent, 
Balzac en avait touché le prix d’avance. Il 
senfermait chez lui, vétu d’une robe de 
chambre, que le portrait et la caricature ont 
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Fi@. 289. — Balzac en dandy. 


(Statuette de Dantan.) (Musée Carnavalet.) 


Balzac y tient a la main sa 
un des luxes dont il 


fameuse canne, qui fut 
etait le plus fier. 


semblablement illus- 
trée (F1G.287, 288) et, 
a raison de quinze 
heures par jour, 
il achevait l’ou- 
vrage, dans une 
sorte d’ivresse 
dimagina- (Caricature de 1838.) (Musée Balzac.) 
tion que 


Fic. 288. — Balzac en travailleur. 


le café. entretenait. L’imprimeur  venait 
chercher le manuscrit au fur et a me- 
sure, et Balzac corrigeait sur les épreuves 
avec la méme ardeur, jusqu’a désespérer 
les typographes (Fic. 293). Fier de cette 
puissance peu commune, il se considérait 
comme le « Napoléon des Lettres » (Fie. 291), 
et pouvait écrire : 

Ce qui doit mériter la gloire dans J’art... 
c’est surtout le courage, un courage dont le 


vulgaire ne se doute pas. (Cousine Bette, éd. 
Calmann-Lévy, in-8°, t. X, p. 192.) 


2° L’imagination. — Pendant ces sortes 
de retraites, il vivait réellement avec ses 
personnages. La facon dont il en parle dans 
ses lettres montre quils existaient en effet 
pour lui, comme tout ce que lui repré- 
sentait son imagination. « Pour Balzac, le 
futur n’existait pas, tout était présent..., 
Yidée était si vive qu’elle devenait réelle 
en quelque sorte; parlait-il d’un diner, iJ 
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le mangeait en le racontant. » (Th. Gautier, Portraits contemporains.) C’est cette 
méme imagination qui le faisait s’éprendre de correspondantes inconnues, ou de 
spéculations sur les mines de Sardaigne, les chénes de Pologne, ou les terrains de 
la plaine Monceau. 


3° L’observateur. — Toutes ces combinaisons d’homme d’affaires servirent 
du moins a lui faire connaitre le monde : 

J’ai 6té pourvu d’une grande puissance d’observation, parce que j’ai été jeté a 
travers toutes sortes de professions involontairement. (Letlres a l’Etrangere, p. 15.) 

Il était observateur né: 

Chez moi, l’observation était déja devenue intuitive; elle pénétrait l’A4me sans 
négliger le corps; ou plutot elle saisissait si bien les détails extérieurs qu'elle allait 
sur le champ au dela, (Facino Cane, début.) 

Et il n’écrivait jamais sans des ‘renseignements précis qu'il allait recueillir 
lui-méme sur place ou qu’il se faisait adresser : 

Je voudrais savoir le nom de la rue par laquelle vous arriviez sur la place du 
Marier, et ot était votre ferblantier; puis le nom de la rue qui longe la place du 
Marier et le Palais de Justice et menait 4 la premiere maison de M. Bergés; puis le 
nom de la porte qui débouche sur la cathédrale, etc. (Lettre 4 Mm* Carraud, juin 1836. 
Balzac se renseignait sur Angouléme pour Illusions perdues.) 


THEORIES LITTERAIRES. — Avec une pareille nature, lceuvre était une 
sorte de jaillissement spontané, C’est aprés coup que Balzac s’est avisé d’avoir 
des théories. 

1° Les espéces sociales. — Sous|’influence de Geoffroy Saint-Hilaire, il a cru 
voir dans la société humaine des espéces aussi caractérisées que celles des 


animaux : 3 

; La Société ne fait-elle pas de ’homme suivant les milieux of son action se 

déploie autant d’hommes différents qu’il y a de variétés en zoologie?... Il a done 

existé, il existera de tout temps des espéces sociales comme il y a des especes 

zoologiques. (Préface.) 

2° L’histoire de la société. — Ce sont ces espéces sociales qu’il a voulu 

étudier, et vers 1842 il eut l’idée d’établir un lien entre ses différents romans, de 

facon a faire le tableau complet, a la fois multiple et un, de la société contem- 
poraine. L’ceuyre entiére recut le titre de « La Comédie humaine » : 

J’ai entrepris l’histoire de toute la Société. J’ai exprimé souvent mon plan dans 

cette seule phrase: une génération est un drame a quatre ou cing mille personnages 

saillants. Ce drame, ¢’est mon livre. (A Hipp. Castille, 11 oct. 1846, t. XXII p.361.) 


LA COMEDIE HUMAINE. — Les divisions qu’établit Balzac dans son ceuvre 
sont d’autant moins absolues qu’un méme personnage circule d’un roman a 
autre. Le plus simple est pourtant de les conserver. 

1° Scénes de Ia vie privée. — Les scénes de la vie privée analysent surtout 
des situations morales: amour d’une jeune fille pour un écrivain quelle ne 
connait pas (Modeste Mignon), la difficulté de se faire une position (Un début dans 
la vie), ’Apreté au gain d’un usurier rapace (Gobseck). 


H 
s 


558 DU ROMANTISME AU REALISME 


La plus curieuse est celle du Colonel Chabert gut, laissé pour mort sur le champ 
de bataille, retrouve sa femme mariée, car son décés est officiel. Il doit se résigner a 
étre mort et finit ses jours, comme fou, dans un asile, 


2° Scénes de Ia vie de province. — La province offre a cété des types amu- 
sants comme I’Jllustre Gaudissart, commis voyageur retors et hableur, des types 
redoutables comme Philippe Bridau, officier en demi-solde, qui par les pires 
moyens s’empare de la fortune de son oncle (Un ménage de garcon). On y trouve 
aussi des figures touchantes: Mme de Mortsauf qui lutte contre un amour coupable 
(Le Lys dans 
la Vallée), et 
surtout Eu- 
génie Gran- 
det; 


Eugénie 
Grandet a un 
peére sordide- 
ment avare 
gut,apprenant 
gue son frére 
se tue devant 
la faillite,dupe ~ 
ses créanciers 
et expédie son 
neveu aux 
Indes. Mais 
Eugénien’apu 
voir Charles, 
séduisant® et 
malheureux, 
sans, l'aimer. 
Elle attend 
gu il revienne 
Pépouser, 


fidéle a sa pro- 


Fic. 290.. — Une maison de Balzac 
: a : : messe.Au bo 
Cette maison, habitée par Balzac de 1842 a 1848, est aujourd’hui le Musée Balzac, S a 
: 47, rue Raynouard, a Passy. de CL fe CIES: 


; ee zl lui annonce 

aH rede avec une autre. Eugénie, maitresse d’une immense fortune par la mort de son pére, 
i : Z Pines. 

intéresse les créanciers de son oncle, se marie, et, bient6t veuve, se consacre a de bonnes wuvres. 


3° Scénes de Ja vie parisienne. — Les scénes de la vie parisienne contiennent 
quelques-uns des romans les plus célébres de Balzac: 


La Cousine Bette ot lon assiste aux machinations d’une femme envieuse et méchante et & 
la dégradation de plus en plus vile du baron Hulot. par la débauche. Le Cousin Pons, collec- 
tonneur et pique-assiette, gu’on rejette, tant gqu’on le crott pauvre et quon assiége des gu on 
sait la valeur de sa collection. César Birotteau, honnéte parfumeur gue perd Pambition et gui 
se ruine dans des spéculations malheureuses. Le Pére Goriot gui est dévoué a ses filles jus 


servir leurs amours, et gui m d 
eurt dans l’abandon en cherchant z 
ReyOUT en 
indifftrenee core a excuser leur 
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4° Scénes de Ia vie politique. — Une ténébreuse affaire peut suffire 4 repré- 
senter cette série. L’action se passe sous le Consulat. 
Elle met aux prises le parti royaliste et Bonaparte, le régisseur Michu qui défend ses 
maitres, les de Simeuse, impliqués dans une conspiration et les policiers Peyrade et Corentin. 
Michu réusstt d’abord a les tromper, mais ils finissent par l’envoyer a l échafaud. 


5° Scénes de Ia vie militaire. — Des deux romans qui composent ces scénes, 
Les Chouans ou la Bretagne en 1799 est le premier que Balzac ait signé de son 
nom. M"* de Verneuil, chargée par les Bleus de séduire et de livrer le chef des 
Blancs, s’éprend de lui et cherche en vain a le sauver. 
6° Scémes de Na vie de campagne. — Balzac ne regarde pas les paysans avec 
les mémes yeux que G. Sand. Ils lui paraissent les ennemis-nés de la richesse et il 
les montre dans leur lutte contre Montcornet, grand propriétaire terrien, dirigée 
par le régisseur Gaubertin, le maire Soudry et l’usurier Rigou (Les Paysans). En 
revanche, dans le Médecin de campagne et le Curé de village, il présente deux 
beaux caractéres: le docteur Bénassis qui rachéte des fautes passées par son 
dévouement, et ’abbé Bonnet 
qui trouve dans son humble 
ministére l’occasion de révé- 
ler toutes les qualités d’une 
grande ame. 


L’IMAGINATION. — Bal- 
zac voyait tous ces person. 
nages (Fig. 291) dans une sorte 
d’hallucination perpétuelle. 


1° Le romanesque. — Son 
imagination, romantique a ce 
point de vue, se plaisait 4 en 
manceuvrer tous les fils et a 
les enchevétrer sans les con- 
fondre. Elle est a l’aise dans 
le ténébreux: luttes policiéres 
comme dans Une ténébreuse 
affaire; sociétés secrétes 
comme dans les Treize, ou des 
gens du monde ont formé une 
association mystérieuse pour 
se pousser l’un l’autre; spiri- 
tisme comme dans Ursule 


Mirouet; talismans magiques 
Frc. 291. — Balzac passant la revue de ses personnages. (B.N.E.) 


tte Peau de chagrin 
lenge ve g Cette caricature est une parodie de la far aes ballade Revue Nocturne, 
qui réalise tous les voeux de = dans laquelle le poéte allemand Zedlitz fait, défiler les héros de la Grande- 
= ° A ee Armée, a minuit, dans les Champs-Elysees, devant Vombre de Napoleon. 
Raphaél, mais se rétrécit  Raffet s'est inspiré de cette ballade pour composer une lithographie célebre. 
: . > Ici, le « Napoléon des lettres » apparait sur un cheval de bois, maniant un 
chaque fois un peu, Jusqu aU sabre de bois, au milieu de ses héros a lui. 
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moment ou, disparaissant, elle cause la mort de son possesseur. II lui faut tout 
au moins de grandes spéculations financiéres (César Birottean, Mercadet), ou les 
mines et contre-mines autour d’une fortune convoitée (Le Cousin Pons). 

2° Les proportions des personnages. — De plus, Balzac voit grand. Ses héros 
sont des étres extraordinaires. I] disait 4 G. Sand: 

J’aime aussi les étres exceptionnels: j’en suis un. I] m’en faut d’ailleurs pour 
faire ressortir mes étres vulgaires... Mais ces étres vulgaires m’intéressent plus 
guils ne vous intéressent. Je les grandis, je les idéalise en sens inverse, dans leur 
laideur ou leur bétise. Je donne a leurs difformités des proportions effrayantes ou 
grotesques. (G. Sand, Histoire de ma vie, IV, chap. XV.) 

Le vice en eux s’étale cyniquement. Philippe Bridau (Un ménage de gar¢on), 
Vautrin, l’ancien forcat « véritable Lucifer en redingote», sont fiers de leur canail- 
lerie comme d’une force. L’avarice de Grandet, la débauche de Hulot (La Cousine 
Bette) vont jusqu’a la monomanie. Le plus naturel des sentiments, !’amour 
paternel, par une sorte d’hypertrophie maladive, arrive a faire de Goriot un 
étre veule et immoral. La folie de l’invention en s’emparant de Balthazar 
Claés (La. Recherche de lAbsolu) détruit en lui tout sentiment de famille. Dans 
tous ces étres, l’équilibre des natures moyennes est rompu. Le mal est souverain, 
mais a un tel degré de puissance quwil impose une sorte d’admiration terrifiée, 


L’OBSERVATION. — Ces tristes héros dépassent la réalité. Mais Vinvraisem- | © 
blable dans Balzac a les ailures du vrai, parce que l’imagination ne fait qu’agran- 
dir les données de l’observation. 


1° Les hommes et les choses. — Balzac croit 4 un rapport étroit entre les 
hommes et le milieu ot ils vivent. 
a) Les portraits. — Les portraits chez lui sont plus minutieux que partout 


ailleurs. Les moindres détails du visage, les tics, le costume et jusqu’A l’empreinte 


de la race, tout y est: 

De toutes les figures bourguignonnes, Vermichel vous eit semblé la plus bour- 
guignonne. Le praticien n’était pas rouge, mais écarlate. Sa face, comme certaines 
parties tropicales du globe, éclatait sur plusieurs points par de petits voleans dessé- 
chés, qui dessinaient de ces mousses plates et vertes appelées assez poétiquement 
par Fourchon des fleurs de vin. (Les Paysans, t. XIV, p. 282.) 

b) Les habitations. — Bien plus, la description de la ville et de la maison vient 
les compléter comme un cadre : 

Sans la topographie et la description de la ville, sans la peinture minutieuse de 

“cet hétel, les surprenantes figures de cette famille eussent été peut-étre moins com- 
prises. Aussi les cadres devaient-ils passer avant les portraits. Chacun pensera que 
les choses ont dominé les étres. (Béatrix, début.) —, 


De la, au début des romans, tant dinventaires, d’une interminable précision. 

2e Les caractéres. — I] est certain que, lorsqu’on a eu le courage de les lire 
on connait mieux les caractéres. Ils se développent dans Balzac jusqu’a leurs Bice 
extremes conséquences et ils se peignent, comme dans Moliére, de mots profonds 
C’est le pére Grandet qui obtient de sa fille qu’elle renonce en sa faveur 4 Phéri- 
tage de sa mére : 


Mademoiselle, dit le notaire, il est d i i 
selle, : e mon devyoir de vous faire observer que 
vous vous dépouillez. — Eh! mon Dieu! dit-elle, qu’est-ce que cela me fait? 


= 


BALZAC! a Ate, ) ¥ | . 561 


— Tais-toi, Cruchot. C’est dit, c’est dit, s’écria Grandet en prenant la main de sa fille 
et y frappant la sienne. Eugénie, tu ne te dédiras point, tu es une honnéte fille, 
hein?... Va, mon enfant, tu donnes la vie A on péere. Mais tu lui rends ce qu’il t’a 
donné; nous sommes quittes. VoilA comment doivent se faire les affaires. La vie 
est une affaire. Je te bénis. (Eugénie Grandet, V. p. 366.) 
C’est Claés qui, pour fabriquer du diamant, a ruiné les siens, et s’écrie dans 
son égoisme féroce: 

Votre fortune? Mais c’est une mi- 
sére. Quand j’aurai trouvé un dissol- 
vant du carbone, j’emplirai votre 
parloir de diamants, et c’est une niai- 
serie en comparaison de ce que je 
cherche. Vous pouvez bien attendre 
quand je me consume en efforts gigan- 
tesques. (La Recherche de lAbsolu, 
XV, 593.) 


Les caractéres peuvent étre ou- 
trés. Mais c’est bien la Passion 
toute pure, qui parle son langage 
vrai. 

3° La société. — La peinture 
des caractéres ne va pas sans 
celle des mceurs, puisque, selon 
les théories zoologiques de Balzac, 
ils en sont le produit. 

a) L’argent. — Dans la société 
quwil décrit, comme dans _ ses 
préoccupations personnelles, l’ar- . 
gent tient la premiere place. C’est 
une course effrénée a la richesse. 
On s’ingénie, comme Balzac lui- 
méme, qui avait tenté divers 
commerces, édition, imprimerie 
(Fie. 292), etc., a des spéculations 
mirifiques. (Voir César Birotteau, 
t. VII, p. 329 et suiv.)'On assiége 
les fortunes des parents 4 héri- 
tage. Surtout avecles mille ressources de la banque (La Maison Nucingen),on a vite 
fait une fortune. Pour peu qu’on soit habile, on peut avoir au moins la facade de la 
richesse, et quand arriyent les créanciers « payer... d’audace » comme Mercadet. 


Phot. Neurdein. 
Fic. 292. — Imprimerie de Balzac. 


b) La latte pour la vie. — Jamais la lutte pour la vie n’a été plus acharnée. II 
y a quelques honnétes gens dans Balzac : Mme de Mortsauf (Le Lys dans la Vailée), 
Bénassis (Le Médecin de campagne), la baronne Hulot (La Cousine Bette), etc. 
Encore leur vertu n’est-elle toujours ni bien assise ni trés désintéressée. Mais les 
maniaques et les fripons dominent, trop semblables a ce satanique Vautrin : 
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i in ici? Par l’éclat du génie ou par l’adresse 

-vous comment on fait son chemin ici $ 
de ag rua IJ faut entrer dans cette Beiay: d SE Tne or un boulet de 
‘y glisser comme une peste. (Le Pere Goriot, 1V, p. 34. 
ean eat . Balzac a connu 
et représenté tous 


wpe ie ee gy, : a les bas-fonds de 


8 i" Lips “4 ~=6 Paris, et il pouvait 
CRI O oe ae 


rt 


ie 


conclure que la 
Comédie humaine 
était un triste 
drame: 


Entre les animaux, 
ily a peu de drames, 
la confusion ne s’y 
met guére; ils cou- 
rent sus les uns aux 
autres, voila tout. 
Les hommes courent, 
bien aussi les uns 
sur Jes autres, mais 
leur plus ou moins 
d’intelligence rend le 
combat autrement 
compliqué. (Préf. de 
la Comédie humaine.) 


LE STYLE. = 
Malgré tout le soin 
qu'il apportait a 
écrire, soin témoi- 
gné par ses épreu- 
ves (Fic. 293), ou 
peut-étre a cause 
de ce soin méme, 
le style est dans 
Vart de Balzac la 
partie la plus dis- 
cutée. 


Sage 


PSS 


Rares RP Eee 


ve ee : ¥ 
Fig. 293. — Une épreuve corrigée par Balzac. (B.N.Mss.) 1° Le style pré 


C’est une page d’un manuscrit que Balzac a offért a David d’Angers avec cette tentieux. — En ef- 
inscription: « Il n’y a pas que les statuaires qui piochent. » fet. dés que Balzac 
’ 


s’applique, il tombe dans un langage prétentieux of abondent les métaphores 
recherchées, assez souvent plus ridicules encore que celle-ci: 


Plonger d’un regard dans les salons de Paris en enfilade, et se croire assez joli 
garcon pour y trouver aide et protection dans un cceur de femme! Se sentir assez 
ambitieux pour donner un superbe coup de pied a la corde roide sur laquelle il 
faut marcher avec l’assurance du sauteur qui ne tombera pas, et avoir trouvé dans 
une charmante femme le meilleur des balanciers/ (Le Pére Goriot, IV, p. 29.) 
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Il serait aussi facile qu nail de multiplier les exemples : le procédé est 
partout le méme : la fausse élégance aggravée de fautes de goit. 


2° Le style dramatique. — Mais quand ce sont les personnages, et non plus 
l'auteur, qui parlent, conformément a leur caractére ou a leur condition, le style 
devient un style de théatre, ot le seul art est la vérité. On a vu plus haut com- 
ment s’expriment un avare, un inventeur, dans l’entrainement de leur passion. 
Voici les réflexions d’une logeuse, trés ennuyée d’ayoir un mort chez elle: 


Mon cher Monsieur Eugéne, vous savez tout comme moi que le pére Goriot n’a 
plus le sou. Donner des draps 4 un homme en train de tortiller de l’ceil, c’est les 
perdre, d’autant qu’il faudra bien en sacrifier un pour le linceul... Dame, soyez 
juste, Monsieur Eugéne, j’ai bien assez perdu depuis cing jours que le guignon s’est 
logé chez moi. J’aurais donné dix écus pour que ce bonhomme-la fit parti ces 
jours-ci, comme vous le disiez. Ca frappe mes pensionnaires. Pour un rien, je le 
ferais porter 4 l’hdépital. Enfin, mettez-vous 4 ma place. Mon établissement avant 
tout, cest ma vie 4 moi. (Le Pére Goriot, IV, 236.) 


La citation est 4 dessein du méme ouvrage que la précédente, mais ici quelle 
simplicité et quelle justesse ! Le style est lui aussi une peinture de meoeurs. 


CONCLUSION. — En dépit de beaucoup de fatras, l’ceuvre de Balzaca survécu. 
Elle montre bien comment le romantisme, par gotit de l’exception, a été amené 
A observer la réalité, mais de préférence la réalité brutale. La Comédie humaine 
est, 2 part quelques personnages, une galerie de monstres d’une intensité de 
vie extraordinaire. C’est 14 qu’il faut aller regarder nos vices, nos bassesses, les 
milieux vulgaires ou criminels. Balzac a été le véritable maitre dune grande 
partie des 
romanciers 
et“ des au- 
teurs dra- 
matiques 
modernes. 
Quelques- 
uns lui ont 
dui l’art d’ob- 
server; d’au- 
tres le gott 
dune réalité 
grossicre et 
un prétexte 
pour subor- 
donner la 
valeur artis- 
tique de 
Voeuvre a sa 
valeur docu- 
mentaire. 


(Musée de Besan¢on.) 


Fig. 294. — Balzac sur son lit de mort. 
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LA NOUVELLE — MERIMEE (1803-1870) 


viz, — Avec ]’exubérance un peu vulgaire de Balzac, la distinction de Méri- 
mée fait un contraste tranché. Parisien, avocat, il débuta dans les lettres par une 
mystification du public, en donnant comme d’une comédienne espagnole et dun 
poéte illyrien le Thédtre de Clara Gazul (1825) et la Guzla (1827). Chef de cabinet du 
comte d’Argout, puis inspecteur des monuments historiques, i] fut sénateur sous 
lEmpire et familier de la Cour, grace a ses relations avec les Montijo qu’il avait 
connus en Espagne. J] mourut en 1870 épuisé par la maladie et les fatigues d’une 
vie trés remplie par ses voyages et ses travaux (Fig. 295). 


GEUVRES. — Ses ceuvres principales sont : 


7° Romans et nouvelles. — La Chronique du regne de Charles IX (1829), 
roman historique'!; Matteo Falcone, La Vision de Charles IX, L’Enlévement de la 
Redoute, Tamango (1829), le Vase étrusque (1830), la Double Méprise (1833), la Vénus 
d’Ille (1837), Colomba (1840), Carmen (1845), Lokis (1869). zs 


20 Thédtre. — Thédtre de Clara Gazul (1825), La Guzla (1827), La Jacquerie, 
scenes historiques (1828), la Famille de Carvajal (1828). 


3° Histoire et Littérature. — Le faux Démétrius (1854); Mélanges historiques 
et littéraires (1855); Portraits historiques et littéraires (1874). 


40 Gorrespondance. — Lettres ad une Inconnue (1873); Lettres ad une autre 
Inconnue (1875); Lettres d Panizzi (1881); Correspondance inédite (1896). 


CARACTERE. — Mérimée voulut étre et fut en effet un homme du monde 
accompli. 


1° L’impassibilité. — Tandis que les romantiques affectaient Vextravagance 

et la passion, semblable a un de ses personnages, Sainte-Clair, du Vase étrusque, 
il se mit un masque d’impassibilité : 

I] était né avec un cceur tendre et aimant; mais, 4 un Age o1]’on prend trop faci- 

lement des impressions qui durent toute la vie, sa sensibilité trop expansive lui 


avait attiré les railleries de ses camarades. Dés lors, il se fit une étude de cacher 
tous les dehors de ce qu’il regardait comme une faibiesse déshonorante. 


2° Le pessimisme. — Sa correspondance a révélé qu’il était au fond sensible 

et charitable. Mais il n’avait toutefois pas de sympathie pour les hommes et se 
défiait d’eux, persuadé que la méchanceté domine dans le monde : 

Défiez-vous de votre optimisme, et figurez-vous bien que nous sommes dans 


ce monde pour nous battre envers et contre tous... Sachez aussi qu’il n’y a rien 


de plus commun que de faire le mal pour le plaisir de le faire. (Lettres a une 
Inconnue, I, 8.) 


fl a donc manqué d’abandon par crainte et de spontanéité par calcul, au 
demeurant bien meilleur qu’il ne paraissait. 


1, Voir p. 544, 


MERIMEE. . ae 


THEORIES LITTERAIRES. — Son caractére n’était pas sans rapport avec 
celui de Stendhal, son ami, qui eut sur lui une influence assez sensible. 

1° La terreur. — Stendhal lui communiqua son admiration de Pénergie: 

L’énergie méme dans les mauvaises passions excite toujours en nous |’étonne- 
ment et une espéce d’admiration. (La Vénus d'Ille.) 

Mérimée ne se contenta pas de la faire voir dans des scénes sanglantes. Guidé 
par son instinct de mystificateur, il savait qu’on pouvait recourir méme au surna- 
turel, a condition d’observer la vrai- 
semblance des détails: 

Tout gros mensongea besoin d’un détail 
bien circonstancié, moyennant quoi il passe. 
(Article sur Alexandre Pouchkine.) 

2° Les traits significatifs. — C’est 
de Stendhal encore qu’il avait appris 
cette importance des petits faits. I] fai- 
sait ’éloge du romancicr russe Pouch- 
kine parce qu'il savait choisir les plus 
caractéristiques : 

J’admire surtout sa sobriété et l’art qu’il 
met a choisir les traits les plus frappants en 
négligeant maint détail qui nuirait a lillu- 
sion... Remarquons encore qu’il y a dans 
toutes un trait qui frappe et qu’on n’oublie 
plus : trouver le trait qu’il faut, c’est la le 
probléme a résoudre. (Ibid.) 

. Dureste, cette précision s’accordait 
avec ses gotts @historien et d’érudit. 
Il s’attachait aux particularités, décla- 
rant: «Je n’aime dans l’histoire que les 
anecdotes. » (Préface de la Chronique 
de Charles IX.) Produire des effets dra- 
matiques intenses par des détails bien 
observés, enfermer dans le cadre étroit Jo8 
d’une nouvelle une sorte de médaille ; Phot Reine: 
bien frappée, tel fut son but. Fic. 295. — Portrait de Prosper Mérimée. 


LES EFFETS DRAMATIQUES. — Cet impassible a en effet cherché, comme 
les autres romantiques, 4 produire des émotions fortes. 5 


1° Les sujets. — Les sujets sont tragiques. 

Une redoute russe gu’on enléve de vive force au prix d’un effroyable massacre (L’Enlé- 
vement de la Redoute.) Un pére gui tue son fils, parce que l'enfant, tenté par une montre, a 
livré a la gendarmerie un bandit corse réfugié chez eux (Matteo Falcone). Une jeune fille, 
Colomba, qui oblige son frére Orso a tuer lui-méme, selon les lois de la vendetta, le chef d’une 
famille ennemie, Barricini, soupgonné d’étre lassassin de leur pére (Colomba); un soldat 
espagnol, José, qui, par amour pour une hohémienne, Carmen, a déserté, s’est fait contreban- 
dier et brigand, et qui la tue, affolé de voir qu'elle ne V'aime plus (Carmen), tels sont quelques- 


uns des tableaux qwil nous présente. 
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20 Les caractéres. — Ces Situations, comme dans l’art classique, sont l’abou- 
tissement logique des caractéres, exceptionnels sans doute, mais vrais, comme il 
s’en trouve aux époques héroiques dans la Grande-Armée, dans des pays 
comme I’Espagne ou la Corse, ou les passions ont gardé leur férocité primitive. 
Seulement, a la différence de tant d’autres héros romantiques, ceux de Mérimée 
ignorent les explosions lyriques. Leur fureur est contenue; ils sont impassibles 
comme l’auteur, implacables avec sérénité. Quand Matteo Falcone apprend la 
trahison de son fils, il murmure seulement: « Malédiction! », puis il Pemmeéne 
dans un ravin et l’exécution solennelle est presque muette : 


— Fortunato, va auprés de cette grosse pierre. L’enfant fit ce qu’il lui comman- 
dait, puis il s’agenouilla. — Dis tes prieres. — Mon pére, mon pére, ne me tuez pas! 
— Dis tes priéres! répéta Mateo d’une voix terrible... I] parlait encore; Mateo avait 
armé son fusil et le couchait en joue en lui disant : « Que Dieu te pardonne! » 


Au moment supréme, José et Carmen ont la méme énergie, lui dans sa réso- 
lution, elle dans la bravade : 
— Pour la derniére fois, m’écriai-je, veux-tu rester avec moi ? — Non! non! 


non! dit-elle en frappant du pied. Et elle tira de son doigt une bague que je lui 
avais donnée et la jeta dans les hroussailles. Je la frappai deux fois: (Carmen.) 


LE CHOIX DES DETAILS. — Cette force unie 4 la sobriété est obtenue par 
un choix trés avisé des détails expressifs. 


1° Les traits de caractére. — Un mot, un geste, révéle les caractéres. 
On devinera de quoi peut étre capable Colomba quand on l’aura vue montrer 
a son frére la chemise de leur pére, tachée de sang et pieusement conservée, ou 
expliquer 4 une jeune Anglaise comment on doit se servir du poignard : 


— Ce n’est pas comme cela qu'il faut le tenir; vous pourriez vous blesser, si la 
personne que vous voulez frapper se retirait. Et, se levant de son séant : — Tenez, 
c’est ainsi, en remontant le coup. Comme cela il est mortel, dit-on. Heureux les 
gens qui n’ont pas besoin de telles armes! (Coiemba.) 


Tout Vhéroisine du colonel qui vient de s’emparer de la redoute est dans ce 
mot vulgaire, mais grand : 
— Colonel, lui dis-je, vous étes griévement blessé ? — F..., mon i 
> 5 “Wes cher 
redoute est prise. (L’Enlévement de la Redoute.) seas $ 
2° Les traits de maurs et Iles descriptions. — Le récit se poursuit, composé 
de traits de ce genre. Tout le reste est 4 dessein réduit au minimum. La couleur 
locale, dont Mérimée se moquait déja dansla Chronique de Charles IX, est indiquée 
seulement dans la mesure indispensable. Colomba, par exemple, a fendu pendant 
Ja nuit loreille du cheval de son frére. Le matin, grand tapage: 
Tout le monde s’approcha du cheval, et le voyant san orei 
ppl : glant et loreille fend 
fut une exclamation générale de surprise et d’indignation. I] faut savoir eis anes 
le cheval de son ennemi est, pour les Corses, A la fois une vengeance, un défi et 
une menace de mort. (Colomba.) i 
C’était un moyen pour Colomba d’exciter indignation de son frére, et ainsi 
s es ’ * . e 
ce trait de moeurs est rattaché a l’action. Les descriptions n’ont que quelques 
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lignes, juste ce qu’il faut pour évoquer le lieu de la scéne. Telle cette description 
de la redoute de Cheverino: 

iba lune se leva derriere la redoute de Cheverino, située 4 deux portées de canon 
de notre bivac. Elle était large et rouge, comme cela est ordinaire 4 son lever. Mais 
ce soir-la, elle me parut d’une grandeur extraordinaire. Pendant un instant, la 
redoute se détacha en noir sur le disque éclatant de la lune. Elle ressemblait au 

cone d’un volcan au moment de l’éruption. (L’Enlévement dela Redoute.) 
3° La discrétion artistique. — Cette description suffit 4 nous préparer au 
drame sanglant qui va suivre. I] n’y aurait, 4 la développer, d’autre avantage qu’une 
satisfaction d’artiste. Mérimée, comme Stendhal, s’efface derriére ses personnages. 
C’est 4 peine si on le devine parfois 4 une ironie voilée. Le style, précis et ferme, 

9 A . , 2 , > * 
n’est que le vétement ajusté de l’idée. Qu’on examine, par exemple, ce passage; on 
verra combien les mots sont pleins de sens et comme ils suggérent simplement 
Vidée du manége de Carmen et de l’amour naissant du soldat José: 

Elle commence par laisser tomber sa mantille sur ses épaules, afin de montrer 
son minois enjéleur, et, se tournant vers moi, elle me dit : — Mon officier, o1 me 


menez-vous? — A la prison, ma pauvre enfant, lui répondis-je, le plus doucement 
que je pus, comme un bon soldat doit parler 4 un prisonnier, surtout 4 une femme. 


CONCLUSION. — Mérimée a tiré des procédés de Stendhal tout l’effet artistique 
dont ils étaient susceptibles. Grace 4 la justesse de l’observation, 4 la sobriété 
précise du rendu, ala peinture par les faits, il a donné a la vie un relief saisissant. 
Moins puissant, mais aussi vrai que Balzac, il marque, plus encore que lui peut- 
étre, ’évolution du roman romantique vers le réalisme impersonnel, dont Is 


- formule est trouvée. L’effusion lyrique s’est tranformée en analyse des caractéres, 


Ja couleur locale a fait place 4 l’étude des mceurs et des milieux, les auteurs ond — 
laissé la scéne a leurs personnages. Le terrain est prét pour Flaubert. 
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CHAPITRE LXI 


L’HISTOIRE A L’EPOQUE ROMANTIOUF! 


Causes du développement de l’histoire. ‘ ; 

Vhistoire narrative. — Augustin Thierry. — Vie. — CZuvres. — Caractére. — Théo- 
ries historiques. — L’historien. — L’artiste. -- Autres historiens narrateurs. 

L’histoire philosophique. — Guizot. — Vie. — CEuvres. — Caractére, — Théories 
historiques. — L’historien. — L’artiste. — Autres historiens philosophes. : 

Lhistoire intégrale. — Michelet. — Vie. — CEuvres. — Caractére. — Théories 
historiques. — L’historien. — L/artiste. 


CAUSES DU DEVELOPPEMENT DE L’HISTOIRE. — L’histoire a été, selon 
une prophétie d’Augustin Thierry, une des conquétes et une des gloires du 
x1xe siécle. 


1° Etat des études historiques au début du XIX: siécle. — Si l’on met a part 
lhistoire théologique de Bossuet et la philosophie politique de Montesquieu, seul 
Voltaire. jusque 14, avait eu une idée du programme de Vhistoire véritable. Les 
deux derniéres histoires de France parues, celle de Velly (1775 et suiv.), continuée 
par Villaret et Garnier, et celle d’Anquetil (1805) ne reposaient pas sur une 
documentation sérieuse, ne parlaient que des rois et des grands, et surtout 
manquaient du sens indispensable de la diversité des époques. Et puis comment 
la vérité etit-elle été possible sous l’absolutisme monarchique? 

2° Influences politiques. — Le régime relativement libéral de la Restauration 
permit de poursuivre la vérité, d’autant plus qu’on crut assez longtemps tous les 
liens avec le passé coupés par la Révolution, et que l’ancienne monarchie apparut 
ainsi dans un recul suffisant pour permettre une étude sérieuse. On avait de plus 
le désir de trouver dans Vhistoire un arsenal d’arguments pour les discussions poli- 
tiques : c’est le cas de presque tous les historiens de cette époque. 

3° Les matériaux historiques. — I] semblait du reste que Vhistoire vint 
soffrir 4 eux. On exhumait de toutes parts des documents. Des Mémoires, 
notamment ceux de Saint-Simon (1829-1831), paraissaient. Des collections se pour- 
suivaient : Mémoires relatifs A histoire de France de Philippe-Auguste a la paix 
de Paris 1763, par Petitot et Monmerqué (1819-1829), De la fondation de la 
monarchie au x17 siécle (1823-1827) par Guizot, Nouvelle Collection par Michaud et 
Poujoulat (1836 et suiv.), Chroniques nationales écrites en langue vulgaire du xr au 
XVIr siécle (1824-1829) par Buchon, etc. Le musée du Louvre s’enrichissait 
objets d’art, de sculptures du moyen age ef de la Renaissance, d’une galerie 
égyptienne. Le musée des monuments francais fondé par la Convention et dirig4 
par Lenoir ayait, heureusement, déja donné A Michelet (Révolution, XI, 7) « V’étin- 
celle historique », quand il fut dispersé en 1816. 


1. Nous sommes articuliérement redevables our ce chapitre A Vou ian: 
_Extraits des Historiens cheats du XIX°* siécle (Hachette, éd.). 4 Spe eae em 
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4° Le romantisme. — Jamais la curiosité du passé n’avait été si grande ni si 
générale (voir p. 541). Le gotit de la couleur locale est commun au romantisme et 
a histoire. Il a son point de départ dans les Martyrs de Chateaubriand, qui 
furent pour Augustin Thierry une révélation quand il les lut au collége : 
L’impression que fit sur moi le chant de guerre des Franks eut quelque 
chose d’électrique. Je quittai la place ot j’étais assis, et, marchant d’un bout 4 
l’autre de la salle, je répétai 4 baute voix et en faisant sonner mes pas sur le pavé: 
« Pharamond! Pharamond! nous avons combattu avec l’épée!... » Ce moment 
d’enthousiasme fut peut-étre décisif pour ma vocation a venir. (Préface des Récits 
mérovingiens.) 
La lecture de Walter Scott ne profita pas moins aux historiens qu’aux 
romanciers. C’est en somme au romantisme qu’on a dt le sens _ historique, 
c’est-a-dire la notion et la recherche des différences qui caractérisent les temps. 


5° Organisation de Ia science historique. — L’histoire avait donc ses droits, 
ses matériaux, son esprit. Et tandis qu’elle produisait ses premiers chefs-d’ceuvre, 
elle s’organisait comme une science, avec ses centres de recherches (l’Ecole des 
Chartes 1816, V’Ecole des Langues Orientales, fondée en 1795, réorganisée en 1838, 
les chaires des Facultés des lettres, lEcole d’Athénes 1846), ses moyens de 
publication (Revue des Deux-Mondes; Bibliothéque de Ecole des Chartes 1835 
Revue archéologique 1844), ses groupements de savants (Société de histoire de 
France 1835, Société francaise d’archéologie 1830). Elle devenait peu a peu, grace 
surtout aux efforts de Guizot pendant son ministére, une institution nationale. 


L’HISTOIRE NARRATIVE 


AUGUSTIN THIERRY (1795-1856) 


vwiE. — D’une modeste famille de Blois, Augustin Thierry fut éléve de 
V’Ecole Normale Supérieure, quelques mois professeur 4 Compiégne, disciple et 
secrétaire du philosophe Saint-Simon, puis journaliste, collaborateur des journaux 
libéraux, le Censeur européen et le Courrier francais (1817-1821). Il se consacra 
ensuite tout entier A histoire, sans qu’une cécité précoce et douloureuse l’empé- 
chat de continuer ses travaux (Fia. 296.) 


GEUVRES. — Ses ceuvres comprennent, outre ses articles réunis sous le 
titre de Lettres sur I’histoire de France (1827) et de Dix ans d'études histo- 
riques (1834), Histoire de la Conquéte de |’Angleterre par les Normands (1825), 
Récits des Temps mérovingiens (1840), Considérations sur (histoire de France (1840), 
Essai sur Vhistoire de la formation et des progrés du Tiers Etat (1853). 


CARACTERE. — Thierry fut une belle et grande ame de savant. 
1° L’imagination. — Une imagination trés vive éveillait en lui ’enthousiasme 
et la sympathie. A la lecture des documents, je voyais, disait-il, 


ces hommes de race, de mceurs, de physionomies et de destinées si diverses, qui 
successivement se présentaient 4 mon esprit, les uns chantant sur la harpe celtique 
20 


jo 
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l’éternelle attente du roi Arthur, les autres naviguant dans la tempéte avec aussi 
peu de souci d’eux-mémes que le cygne qui se joue sur le lac... (Préface de Dix ans 
d’éludes hisloriques.) 


Et il ajoute qu’il les aimait comme s'il avait été l'un d’entre eux. 


2° Le dévouement 4 Ia +cience, — Mais |’émotion n’alia pas jusqu’a fausser en 
lui, comme en Michelet, la notion de ses devoirs d’historien. De plus en plus, au 
‘contraire, il la domina sans l’éteindre, pour n’avoir qu’un culte, celui du vrai et 
de la science: ‘ 
Aveugle et souffrant sans espoir et presque 
sans relache, je puis rendre ce témoignasge qui 
de ma part ne sera pas suspect ; il y aau monde 
quelque chose qui vaut mieux que les jouis- 
sances matérielles, mieux que la fortune, mieux 
que la santé elle-méme, c’est le dévouement a 
la science. (Ibid.) 


THEORIES HISTORIQUES. — C’est par 
la politique qu’Augustin Thierry est venu 
a histoire et sa conception historique s’en 
est ressentie. 


1° La lutte des races. — I] cherchait des 
arguments de polémique: 


En 1817, préoccupé du vif désir de contribuer 
pour ma part au triomphe des idées constitu- 
tionnelles, je me mis 4 chercher dans les livres 
d’histoire des preuves et des arguments A 
lappui de mes croyances politiques. (Préface de 
Dix ans d'études historiques.) 


Il en trouva un excellent quand il crut 
remarquer que toute l’histoire des peu- 
ples s’explique par la lutte entre la race 
conquérante et la race conquise, conti- 
nuée dans la suite par la lutte des classes. 


Fic. 296. — Augustin Thierry et le duc d'Orléans. (C’est ce qu’il établit dans l’Histoire véritable 


B.N.E. F Stee e 
an trcinats ieca pee Aveta Thtereg Mien cao Jacques Bonhemme. Dés lors, Vhistoire 


‘aveugle, d la suite de ses travau. , est idé 5 it @a 7 AN 
caution vers le duc d'Orléans, qui le recolt. ates! devait étre multiple comme les éléments 


méme du peuple: 

Si l’on veut que les habitants de la France entiére, et non pas seulement ceux de 
I'Ile-de-France, retrouvent dans leur passé leur histoire domestique, il faut que nos 
annales perdent leur unité factice et qu’elles embrassent dans leur variété les 
souvenirs de toutes les provinces de ce vaste pays, réuni seulement depuis deux 
siécles en un tout compact et homogéne. (Lettres sur V’histoire de France. Sur la 
fausse couleur donnée aux premiers temps de l’histoire de France.) ~ 


2° La couleur. — Mais en feuilletant les anciennes chroniques, Thierry 
reconnut vite combien on se faisait une idée fausse du vieux temps. Le sens histo- 
rique doit se révéler par l’exactitude de la couleur. Elle s’obtiendra en gardant 
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aux noms propres leur physionomie barbare, et surtout en accumulant les pétits 
faits pittoresques: 

Faits de bien peu d’importance, 4 ne les considérer qu’en eux-mémes, mais ot 
je puisais la forte teinte de réalité qui devait, si la puissance d’exécution ne me 
manquait pas, colorer l’ensemble du tableau. (Ibid.) 

3° L’art. — Par cette exactitude, tout en se rapprochant de la vérité histo- 
rique, on se rapprochait aussi de l’art romantique: 
: J’avais ambition de faire de l’art en méme temps que de la science, d’étre dra- 
matique a l'aide de matériaux fournis par une érudition sincére et scrupuleuse. (Ibid.) 
De la sorte Vhistoire était, si lon peut dire, une sorte de’roman historique 
vrai, une succession de peintures précises et émouvantes. 


L’HISTORIEN. — Augustin Thierry est allé aux sujets qui lui permettaient le 
mieux de concilier sa théorie du conflit des races avec son gotit de la couleur. 


1° La Conquéte de l’Angleterre. — L’histoire de la conquéte de l’Angleterre 
par les Normands était exemple le plus frappant et le plus juste qu’il pit donner 
des rapports d’un peuple conquérant et d’un peuple conquis. 

Apres avoir résumé Vhistotre anglaise jusgu’a la défaite d’ Hastings, il étudie la défaite et 
la spoliation des Anglais et dans la conclusion en suit les conséquences jusqu’au XVIII° siécle. 
A ses yeux, il n’y a pas une Angleterre, mais deux nations différentes « plus distinctes que si 
la mer roulait entre elles. » 

2° Les Récits mérovingiens. — L’époque mérovingienne lui offrait une oppo- 
sition du méme genre: : 

Romains et Francs, l’esprit de discipline civile et les instincts violents de la 
barbarie, voila le double spectacle et le double sujet d’étude qu’offrent les hommes 
et les choses au commencement de notre histoire. (Considérations sur Vhistoire de 


France.) 
En sept récits, il fit connaitre les fils de Clotaire Ier et la curieuse figure de 
Frédégonde. 
30 L’Histoire du Tiers Etat. — Z’Histoire du Tiers Etat comprend deux parties : lune 


qut expose l’Evolution du Tiers Etat depuis le mouvement communal jusgqu’a létablissement de 
la monarchie absolue; Vautre qui étudie la révolution communale. 

Par son point de départ, le livre se rattache bien 4 la doctrine de Thierry 
sur la conquéte. Mais il ne la pousse pas aussi loin. Peut-étre sous influence de- 
Michelet, il reconnait que la distinction des races finit dans la Gaule franque a 
létablissement du régime féodal. 

4° Valeur historique. — Thierry commengait 4 sentir luiiméme que son 
systéme était sa faiblesse. La fusion des races s’opére beaucoup plus rapidement 
qu’il ne voulait l’admettre. Les historiens modernes, plus informés, lui reprochent 
aussi de n’avoir pas apporté dans la critique de ses sources assez de rigueur, 
d’avoir classé arbitrairement les anciennes communes, et surtout d’étre trop 
enclin a solliciter les textes ou a les modifier en vue d’un effet pittoresque. Il tire, 
par exemple, un récit de quatre pages sur le partage du royaume, de quelques 
lignes de Grégoire de Tours (Historia Francorum, IY), auxquelles il ajoute un 
portrait de Chilpéric, d’aprés Fortunat. (Jullian: Eatraits des historiens da 


XIX siécle, p. 68 et suiv.) 
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L’ARTISTE. — L’ceuvre d’Augustin Thierr y a donc perdu un peu de sa valeur 
historique. Elle garde encore un trés vif intérét dramatique. 


1° Les descriptions. — Les descriptions y sont d’une couleur exacte et 
sobre. Qu’on rapproche A titre d’exemple le festin des noces de Sigebert et de 
Brunehilde (Jullian, Extraits, p. 78) du banquet des mercenaires dans Salambo 
de Flaubert (voir p. 619), on sentira tout le prix de la juste mesure de Thierry. 
Il faut reconnaitre pourtant que Thierry n’a pas la méme force d’évocation 
que son modéle, Chateaubriand. Son récit de la bataille d’ Hastings est loin d’avoir 
Vintensité de vie de la bataille des Romains et des Francs dans les Martyrs. 
(Jullian, Extraits, p. 56.) 


2° Les scénes pathétiques. — En revanche, Augustin Thierry excelle dans 
les scénes pathétiques, ot, sans procédés. mélodramatiques, il procure au lecteur 
une émotion délicate. Telle est la séparation de Galeswinthe et de sa mére, au 
moment ou elle va partir a regret pour épouser Chilpéric : 


La reine exprima en paroles douces sa tristesse et ses craintes maternelles : 
«Sois heureuse, dit-elle, mais j’ai peur pour toi; prends garde, ma fille, prends bien 
garde... » A ces mots, qui s’accordaient trop bien avec ses propres pressentiments, 
Galeswinthe pleura et répondit : « Dieu le veut, il faut que je me soumette » 
et la triste séparation s’accomplit. (Récits mérovingiens, I, Jullian, Extraits, p. 86.) 


3° La simplicité archaique. — Cette simplicité fait partie de la couleur du 
récit au méme titre que la germanisation des noms propres : Hilpéric pour Chil- 
péric, Chlodowig pour Clovis, etc. Thierry veut que son style garde comme un 
reflet de la naiveté des chroniqueurs. Voici comment il fait parler A Clother une 
de ses femmes: 
Le roi mon maitre a fait de sa servante ce qu'il luia plu; il mettrait le comble 
a ses bonnes graces en accueillant la requéte de sa servante. J’ai une sceur nommée 
Aregonde et attachée 4 votre service; daignez lui procurer, je vous prie, un mari 


qui soit vaillant et qui ait du bien, afin que je n’éprouve pas d’humiliation A cause 
delle. (Récits mérovingiens. 1, Jullian, Extraits, p. 67.) 


Pour comprendre tout ce qu'il y a d’art voulu dans ce ton, il faut mettre en 
regard le style ferme et plein de Thierry dans la dissertation : 

L’élévation continue du Tiers Etat est le fait dominant et comme la loi de notre 
histoire. Cette loi providentielle s’est exécutée plus d’une fois A l’insu de ceux qui en 
étaient les agents, 4 l’insu ou méime avec les regrets de ceux qui devaient en recueillir 
le fruit. Les uns pensaient ne travailler que pour eux-mémes, les autres, s’attachant 
au souvenir des garanties détruites ou éludées par le pouvoir, croyaient reculer 
pendant qu’ils avangaient toujours. (Histoire du Tiers Etat, Jullian, Extraits, p. 112.) 


CONCLUSION. — En dépit des réserves qui font qu’aujourd’hui l’ceuyre 
d’Augustin Thierry date un peu, il lui reste le mérite incontesté d’avoir engagé 
histoire moderne dans sa voie, et d’avoir donné, au milieu du romantisme, des 
modéles de narration pittoresque et sobre. Chateaubriand, d’un mot, a rendu a son 


disciple le plus bel hommage: « L’histoire aura son Homére comme la poésie » 
(Etudes historiques, Préface). 
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AUTRES HISTORIENS NARRATEURS. — On peut grouper ala suite d’Augustin 
Thierry d’autres historiens qui se sont attachés surtout a faire un récit agréable 
ou un exposé clair des événements. 


1° De Barante (1782-1866). — D’aprés les théories de Thierry, mais avant lui, 

De Barante dans son Histoire des ducs de Bourgogne (1824-1826) n’a voulu faire 
autre chose que rajeunir et combiner les récits des anciens chroniqueurs : 

De ces chroniques naives, de ces documents originaux, j’ai taché de composer une 


narration suivie, compléte, exacte, qui leur empruntat l'intérét dont ils sont animés, 
et suppléat A ce qui leur manque. (Préface de ]’Histoire des ducs de Bourgogne.) 


Son livre eut un succés analogue a4 celui d’un roman. 

2° Thiers (1797-1877)!. — Thiers (Fie. 297) est plus véritablement un historien. 
Moins dans son Histoire de la Révolution (1823-1827), que gatent le manque de 
documentation et un enthousiasme trop 
peu scientifique, que dans son Histoire du 
Consulat et del’ Empire (1845-1862), il montra 
qu'il avait la faculté, essentielle selon lui, 
de Vhistorien, l’intelligence : 


Avec ce gqu’on nomme l/intelligence, on dé- 
méle bien le vrai du faux, on ne se laisse pas 
tromper par les vaines traditions ou les faux 
bruits del’histoire; on ade la critique; on saisit 
bien le caractere des hommes et des temps... on 
entre dans les secrets ressorts des choses, on 
comprend et on fait comprendre comment elles 
3e sont accomplies; diplomatie, administration, 
guerre, marine, on met ces objets si divers a 
la portée de la plupart des esprits, parce qu’on 
asu les saisir dans leur généralité intelligible 
A tous... (Histoire du Consulat et de lEm- 
pire, t. XII, livre XXXVIII. Avertissement de 
Yauteur.) 

Il avait la libre disposition des sources 
et lexpérience des affaires, et il put ap- 
porter beaucoup de clarté dans les ques- 
tions diplomatiques, militaires et financié- 
res. On lui reproche de ne pas avoir fait a 
Fic. 297. — Portrait de Thiers jeune. (BN-E.) —_— "histoire intérieure une place assez grande. 

3° Mignet (1796-1884). — Professeur @histoire, puis avocat et journaliste au 
National, Mignet fut conseiller d’état et secrétaire perpétuel de Académie des 
Sciences morales et politiques. Il débuta comme Thiers, son aml, par une 
Histoire de la Révolution (1824) et s’appliqua comme lui a établir les faits avec 
certitude. Il y réussit mieux parce qu'il choisit des sujets plus restreints. 
Mémoires historiques (1836-1848), Antonio Perez et Philippe IT (1845), Marie 
Stuart (1821), Charles Quint et son abdication (1854), Rivalité de Frangois Ie et de 
Charles Quint (1875). 


1, Sur Thiers orateur, voir p. 470-471. 


ES 
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L’HISTOIRE PHILOSOPHIQUE 
GUIZOT (1787-1874) 


VIE. — 1° Le professeur (1787-1830). — Né a Nimes et élevé 4 Genéve dans 
Jes principes calvinistes, Guizot vint 4 Paris en 1805, et des 1812 fut nommeé par 
Fontanes professeur d’histoire a la Faculté des lettres de Paris. La Restauration 
lui confia divers emplois administratifs. Ala chute du ministere Decazes, il 
rouvrit son cours de Sorbonne (1820). On l’interdit en 1822 a cause de l’oppo- 
sition trés vive de Guizot au ministére Villéle, et il ne put le reprendre qu’en 1828 
sous le ministére Martignac. Guizot avait consacré ses loisirs a écrire ou a 
préparer ses ouvrages historiques. 


2° L’homme d’état (1830-1848). — Louis-Philippe le nomma ministre de 
V'Intérieur (1830), puis il recut le portefeuille de linstruction publique dans les 
cabinets Thiers-Broglie et Molé (1832-1837). Il en profita pour organiser l’instruc- 
tion primaire et les études historiques. Ambassadeur 4 Londres (1840), il rentra 
bient6t en France pour étre ministre des Affaires étrangéres. Sa politique 
conservatrice contribua a provoquer la Révolution de 1848. 


3° La retraite (1848-1874). — Sa vie politique était terminée. I] revint a ses 
études historiques et littéraires, rédigea ses Mémoires et prit une part active aux 
travaux des diverses académies dont il était membre : Académie francaise, 
Académie des Sciences morales, Académie des Inscriptions (Fie. 298). 


cEUVRES. — Plusieurs de ses ceuvres sont la rédaction de ses cours publics. 
Les principales sont : 


1° Histoire. 


Essais sur histoire de France (1823). Histoire de fa Révolution 
d’Angleterre (1826-1856). Cours d’histoire moderne (1828-1830). (Cet ouvrage a été 
plus tard dédoublé! Histoire générale de 1a civilisation en Europe, Histoire 
générale de la civilisation en France (1845). Mémoires pour servir & Vhistoire de 


mon temps (1858-1868). L’ Histoire de France racontée a mes petits-enfants (1870- 
1874). 


2° Littérature. 


Corneille et son temps (1813). 


CARACTERE. — Guizot fut essentiellement un modéré, persuadé que la vérité 
était dans le juste milieu. 


1° La foi. — Tl eut toute sa vie une foi trés solide, héritage de son éducation. 

J’avais été élevé A Genéve dans des sentiments trés libéraux, mais dans des habi- 
tudes austéres et des croyances pieuses. (Mémoires, ch. 1.) 

Mais il n’avait aucun fanatisme sectaire et chercha, au contraire, 4 réaliser 


une union de tous les croyants, catholiques ou protestants, contre leurs adver- 
saires communs: les incrédules. 
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_ 2° Le libéralisme. — II s’était dans sa jeunesse, chez Mme d’Houdetot et 
Mme Rumford, chez Suard et Morellet, juste assez frotté a la philosophie du 
xvule siécle pour aller jusqu’a la tolérance sans atteindre le scepticisme 
{voir ibid.). Son libéralisme consistait 4 concilier la liberté conquise par la Réyo- 


Fig. 298. — Portrait de Guizot. (B.N.E.) 


lution avec le respect de la tradition 
francaise : 

Né bourgeois et protestant, je suis pro- 
fondément dévoué A la liberté de cons- 
cience, a l’égalité devant la loi, A toutes les 
grandes conquétes de notre ordre social. 
Mais ma confiance dans ces conquétes est 
pleine et tranquille, et je ne me crois point 
obligé, pour servir leur cause, de considérer 
la maison de Bourbon, la noblesse fran- 
caise et le clergé catholique comme des en- 
nemis. (Mémoires, ch. I1.) 


THEORIES HISTORIQUES.— Guizot 
a toujours eu en vue la politique. 

1° Les causes et ’enchainement des 
faits.— I] recherche moins les faits que 
le pourquoi des faits, leur enchaine- 
ment logique et leurs lois : 


Les événements sont plus grands que ne le 
saventles hommes, et ceux-l[4 mémes qui 
semblent l’ouvrage d’un accident, d’un in- 
dividu, d’intéréts particuliers ou de quelque 
circonstance extérieure, ont des sources 
bien plus profondes et une bien autre portée. 
(Essais sur l’Histoire de France, 3° essai.) 


Ainsi la legon des événements se 
dégage en pleine lumiére. 

2° Le progrés vers Vordre et Ia 
liberté, — Guizot veut en effet que 
Vhistoire ait son enseignement pratique. 


C’était son but en choisissant comme sujet de cours l’Histoire de la civilisation : 


Je voulais montrer que les efforts de notre temps pour établir dans ]’état un 
régime de garanties et de libertés politiques n’avaient rien de nouveau ni d’étrange. 


(Mémoires, ch. VII.) 


Il était convaincu en effet que l’évolution historique s’accomplit dans le sens 


de l’ordre et de la liberté : 


La France a subi, depuis quatorze siécles, les plus éclatantes alternatives 
d’anarchie et de despotisme, d’illusion et de mécompte; elle n’a jamais renoncé 
longtemps ni A Vordre, ni a la liberté, ces deux conditions de Vhonneur comme du 
bien-étre durable des nations. (Histoire de la civilisation. Préface de 1855.) 


L’HISTORIEN. — Cette grande idée est comme l’Ame de ses ouvrages. 


7° Les Essais sur I’Histoire de France. — Dans ses Essais sur l'Histoire de France 
dd. Du régime municipal dans VEmpire romain au Ve stécle. Il. De Vorigine et de 
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Vétablissement des Francs dans les Gaules. II. Des causes de la chute des Mérovingtens 
et des Carlovingiens, 1V. De Vétat social et des institutions politiques en ig a SaaS 
les Mérovingiens et les Carlovingiens. V. Du caractére politique du régume féodal. 
VI. Des causes de l’établissement du gouvernement représentatif en Angleterre, il recherche 
comment les institutions libres, les institutions aristocratiques, les institutions monarchiques 


se sont transformées ou combattues jusqu’au X° siécle. 
L’ouvrage avait paru d’abord comme une suite aux Observations sur l’ Histotre 
de France (1765) de l’abbé Mably. 


90 L’Histoire de la Révolution d’Angleterre. — Puis comme tous les 
libéraux depuis le xvitI® siecle, il tourna les yeux vers VAngleterre. Il y voyait 


réalisé le compromis qu’il révait pour la France: 

Pourquoi en Angleterre, le ferme établissement de la liberté politique avec le 
maintien des éléments essentiels de la vieille société anglaise, et, en France, le mau- 
vais succés des tentatives de liberté politique avec la destruction A peu prés com- 
plétce de ’ancienne société francaise? (Essais, Préface de 1857). 


Cette histoire qui comprend trois parties : Histoire de Charles I:t, Histoire de la Répu- 
bligue d’Angleterre et de Cromwell, Histoire du protectorat de Richard Cromwell et du 


rétablissement des Stuarts, est un récit dans la forme, mais dans le fond une étude des 
origines de la monarchie constitutionelle en Angleterre. 


30 Histoire de la civilisation en Europe et en France. — Le cours sur {Histoire 
de la civilisation montre que les progrés de la civilisation sont dus aux progrés , olitiques et 
moraux qui réagissent les uns sur les autres. La société moderne est la résultante de trois 
éléments : les traditions romaines auxquelles se rattache le principe d’autorité monarchique, 
les traditions germaniques d’ou sont nés lesprit d’indépendance, la féodalité, le désir de la 
Iberté politique ; les traditions chrétiennes, auxquelles on doit, avec Vélévation morale et des 
beautés artistiques, le sentiment d’égalité et le releverment des classes populaires. 


4° Valeur historique. — On a reproché a Guizot de tirer de Vhistoire la 
justification de sa politique. Il prétendait, au contraire, cuider sa politique sur 
lhistoire. On ne saurait en tout cas lui contester la streté et l’étendue de son 
information. L’ Histoire de la Révolution @ Angleterre, étayée sur une collection de 


documents dont Guizot avait entrepris la publication, n’a pas perdu toute auto- 
rité, méme en Angleterre. 


ARTISTE — L’ceuvre de Guizot semble avoir quelque chose de la droiture 
et de l’austérité de son caractere. 


1° La simplicité nue. Dans le récit des événements d’Angleterre, il ne 


recherche pas la couleur. C’est une teinte uniforme, d’un pathétique sombre en 


harmonie avec l’époque puritaine. La défaite de Charles Ie? par Cromwell tient en 
quelques lignes : 


Charles errait d’asile en asile et de déguisement en déguisement, cherchant une 
bargue qui le transportat hors d’Angleterre ; et Cromwell rentrait en triomphe a 
Londres, entouré des membres du Parlement, du Conseil d’Etat, du Conseil ‘com- 
mun de la cité, et d’une foule immense qui le proclamait son libétateur. (Discours 
sur Vhistoire de la Révolution d’ Angleterre, Jullian, Extraits, p. 194). 


Deux erandes fresques étaient possibles. Elles sont a peine esquissées, et les 
romantiques s’en plaignaient, 
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2° Letonoratoire. — L’Histoire de la civilisation a le ton oratoire du cours 
public. La période est aisée et souple, habilement finie sur le trait qui frappe, 
comme ce portrait de la France, ot l’allure de la phrase suit heureusement 
Vidée : 

Nation pleine de force intelligente et vitale, qui s’emporte, s’égare, le reconnait, 
change brusquement de route, ou bien s’arréte immobile, lasse en apparence et 
dégotitée de chercher en vain, mais qui ne se résigne point a Vimpuissance, et $ 
distrait de ses revers politiques par d’autres travaux et d’autres gloires, en atten- 


dant qu’elle reprenne sa course vers son grand but. (Préface de 1855, Jullian, 
Exirails, p. 152.) 


CONCLUSION. — C’est un monument sévére et solide que l’ceuvre de Guizot, 
image d’une grande pensée et dun grand caractére; ceuvre protestante, a-t-on 
dit souvent, mais aussi par sa clarté, sa logique et son harmonie, ceuyre bien 
francaise. 


AUTRES HISTORIENS PHILOSOPHES. — La méthode de Guizot s'est conti- 
nuée et nous lui devons quelques-unes des ceuvres maitresses du x1x° siécle. 


1° De Tocqueville (1805-1859). — Avocat, puis député et un instant ministre 
des affaires étrangéres dans le cabinet de Barrot (1849), de Tocqueville entreprit 
d’étudier la nature et les progrés de la démocratie. 


a) La Démocratie en Amérique (1836-1839). — Une mission en Amérique lui fournit 
Yoccasion d’examiner sur place le seul pays « ou l’on put apercevoir clairement 
le point de départ d’un grand peuple. » 


Apres un exposé géographique, il analyse les causes historiques qui devaient condutre les 


Etats-Unis a la démocratie, et il en examine ensuite lorganisation soctale et politique, pré- 
voyant que la France, elle aussi, est en marche deputs plusieurs stécles vers la démocratie: 


Sia partir du xe siécle vous examinez ce qui se passe en France de cinquante 
en cinquante années, au bout de chacune de ces périodes vous ne manquerez point 
d’apercevoir qu'une double révolution s’est opérée dans |’état de la société. Le noble 
aura baissé dans l’échelle sociale, le roturier s’y sera élevé. (Jullian, Eztraits, 
p. 421). 

b) L’Ancien Régime et la Révolution. — Aims? la Révolution apparait moins comme un 
commencement gue comme un aboutissement. La centralisation administrative, le morcelle- 
ment de la propriété, Végalité des citoyens, tout ce qu’on éroit inauguré par elle, date en réalité 
de Vancien régime. Telle est la théorte guéléve Socqueville dans Y Ancien Régime et la Révolu- 
tion sur des assises si solides que tout le travail moderne n’a fait que la confirmer. 


2° Edgar Quinet (1803-1875). — Edgai Quinet, lami de Michelet, dans deux 
de ses ouvrages : Les Révolutions a’Italie (1848-1852) et la Révolution (1865) est 
plutot Vhéritier de Tocqueville. Dans le premier, il montre le travail obscur d’une 
nation qui se cherche; dans le second, il continue l’Ancien Régime et la Révolution, 
s’appliquant a faire voir que la Révolution a eu tort dans sa politique religieuse et 
qu'elle s’est niée elle-méme en recourant au régime de la Terreur. Ses ouvrages 
sont un curieux mélange de méthode rigoureuse et de style romantique. 
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L’HISTOIRE INTEGRALE 


MICHELET (1798-1874) 


wisE. — 1° Le professeur (1798-1830). — Fils d’un pauvre imprimeur parisien, 
Jules Michelet connut trés jeune la misére. Grace aux sacrifices courageux des 
siens, il put entrer pourtant 4 Charlemagne, ou il fit des études extraordinairement 
brillantes. Répétiteur dans une institution privée, docteur en 1819, agrégé en 1821, 
il entra comme professeur d’histoire au Collége Sainte-Barbe et fut chargé 
en 1827 du cours @histoire ancienne a l’Ecole normale supérieure. 


20 L’archiviste et Ie militant (1830-1852). — A la réorganisation de l’Ecole 
normale qui suivit 1830, il eut les conférences d’histoire du moyen age et d’his- 
toire moderne, et fut en méme temps nommé chef de la division historique aux 


x 


Archives nationales. C’était tout le passé de la France a sa disposition et il 
commenca son Histoire de France. Jusque-la, il s’était contenté d’étre historien, 
mais quand, apres avoir été suppléant de Guizot 4 la Sorbonne, il fut titulaire 


Fic, 295. — Portrait de Michelet. 


Phot. Nadar. 


d’une chaire au Collége de France 
(1838), il en profita pour exposer avec 
vigueur les idées libérales et démo- 
cratiques, que les souvenirs de sa jeu- 
nesse pénible lui rendaient plus chéres. 
I] applaudit a la révolution de 1848, 
mais en 1849 il était suspendu, en 1851 
destitué, en 1852 il dut méme quitter 
les Archives. 


3° Le solitaire (1852-1874). — Sans 
renoncer a terminer son Histocre de 
France, il alla chercher dans la nature, 
aux environs de Paris, puis sur les ri- 
vages de l’Atlantique, etenfin a Génes, 
une consolation a l’injustice des hom- 
mes, contemplant la montagne, la mer, 
Vinsecte, l’oiseau, en naturaliste et en 
poéte. Il s’était mis A une Histoire du 
XIXe siécle quand il mourut en 1874. 


cEUVRES. — Les principales de ses 
ceuvres sont : 


1° Histoire. — Précis d’histoire mo- 
derne (1827). Histoire romaine (1831) 
Histoire de France (Moyen Age, 1833-- 
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1843 ; Révolution, 1847-1853 ; Renaissance et Temps modernes, 1855-1867). Histoire 
du XIXe siécle (1876). 

2° Philosophie. — Le Peuple (1846), L’Amour (1858), La Femme (1859), La Bible 
de l’ humanité (1864). 

3° Guvres descriptives. — L’Oiseau (1856), L’Insecte (1857), La Mer (1861), La 
Montagne (1868). 

4° Autohiographie. — Ma Jeunesse (1884), Mon Journal (1888). 


. CARACTERE. — La vie de Michelet, simple et courageuse, est l’indice d’une 
belle Ame (Fie. 299). 

1° La sensibilité. — Une sensibilité frémissante le domine. Il est capable 
de hair avec force ceux qu’aprés 1848 il considéra comme responsables des 
malheurs du peuple, les rois et les prétres, mais il est porté surtout par une bonté 
naturelle, et des instincts de plébéien qui a souffert, A compatir et a4 aimer : 

Les gens contrefaits, les infirmes, les faibles, et méme les animaux qui souvent 
nous touchent de si prés, m’émeuvent. Je voudrais que tout autour de moi fit 
heureux. (Mon Journal. Lettre 4 Poinsot, 31 mai 1820.) 

Dans ce cceur si large, il y avait, A c6té des victimes et des humbles, une place 
encore grande pour Ja nature, qu’il « hait ou adore comme on ferait d’une 
femme ». (Mon Journal, 31 déc. 1820.) Et tous ces amours venaient se fondre dans 
celui de la patrie. Il vécut pour la France et avec elle, et en achevant son 
histoire, il lui disait: 

Eh bien, ma grande France, s’il a fallu, pour retrouver ta vie, qu’un homme 
se donnat, passat et repassat tant de fois le fleuve des morts, il s’en console, et 
te remercie encore. Et son plus grand chagrin, c’est qu'il faut te quitter ici. (Histoire 
de France. Préface de 1869.) 

2° L’imagination. — Une pareille sensibilité est aussi bien un don du coeur 
quwun effet de Pimagination. On en juge aisément 4 l’émotion qui saisissait 
Michelet quand il lisait des romans: 

Je suis brisé, rompu. J’ai, A la lettre, vécu mon roman, la destinée de mes 
héros. Avec eux, j'ai trop aimé, trop souffert. (Mon Journal, 23 mars 1821.) 

Aussi quand il pénétra dans les Archives, « son domaine », il vit la poussiere 
s’animer, les morts empressés répondre a sa voix: 

Je ne tardai pas 4 m’apercevoir dans le silence apparent de ces galeries, qu'il y 
avait un mouvement, un murmure qui n’était pas de la mort... Doucement, Messieurs 
les morts, procédons par ordre, s'il vous plait. (Histoire de France, t. II, éd. de 1835, 
p- 703.) 


THEORIES HISTORIQUES. — C’est par l’imagination en effet, et non par la 
politique comme les autres, que Michelet, aprés avoir incliné vers la philosophie, 
a éte conduit définitivement a Vhistoire. Déja, tout jeune, dans le Musée des 
Monuments francais, il croyait voir les statues des Mérovingiens se dresser vivantes 
(Révolution, XII, 7). : 

1° La géographie. — Un livre de I’'Italien Vico qu’il traduisit sous le titre de 
Principes de la philosophie de Uhistoire (1827), les Idées sur la_philosophie 
de Vhistoire de Vhumanité du philosophe allemand Herder, que lui fit connaitre 
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son ami Quinet, un cours de Cousin sur la Philosophie de Ukhistoire (1828), 
telles furent les sources de sa méthode historique. Sous l’influence de Herder, il 
eut, le premier en France, Vidée que la géographie était le fondement de 
Vhistoire : ; : a tae: ; F 
Le matériel, la race, le peuple qui la continue, me paraissaient avoir besoin 
qu’on mit dessous une bonne et forte base, la terre, qui les portat et qui les nourrit. 
Et notez que ce sol n’est pas seulement le théatre de l’action. Par la nourriture, le 
climat, etc., il y influe de cent maniéres. Tel le nid, tel l’oiseau. Telle la patrie, tel 
Vhomme. (Préface de 1869.) 

90 La résurrection intégrale. — Pourtant Michelet se refuse 4 admettre une 
sorte de fatalité géographique. I] voit la France comme une personne vivante, ou 
s’élaborent, conformément aux lois biologiques, les éléments qui la composent: 

Je dégageai de l’histoire elle-méme un fait moral énorme et trop peu remarqué. 
C’est le puissant travail de soi sur soi, ou la France, par son progrés propre, 
va transformant tous ses éléments bruts... La France a fait la France. (Ibid.) 

Dés lors, i! ne suffisait plus 4 Vhistorien d’étudier, comme Thierry, les combi- 
naisons des races, ou le jeu des institutions, comme Guizot. II fallait fondre les 
deux systémes pour arriver A produire, a force de menus détails cherchés jusque 
dans les manuscrits, « la résurrection de la vie intégrale, non pas dans ses surfaces, 
mais dans ses organismes intérieurs et profonds ». (Ibid.) 

On croyait autrefois pouvoir par le scalpel isoler, suivre 4 part chacun de nos 
systémes ; cela ne se peut pas, car tout influe sur tout. (Ibid.) 

3° Le symbolisme. — I] y a des moments ot cette vie de la nation est plus 
facile A saisir ou A montrer: c’est quand elle s’incarne dans les grands hommes. 
Dominé par Vico et Cousin, Michelet croit que les grands hommes sont les sym- 
boles de leur temps, que certains faits sont particuliérement significatifs, et déja, 
dans l’avant-propos de son Précis d'histoire moderne, il annongait Vintention de 
mettre en lumiére des faits « peu nombreux, mais assez bien choisis pour servir 
de symboles a tous les autres ». 


4° -L%émotien. — C’est assez dire que Vhistorien ne saurait étre seulement 
un érudit exact. Déja pour donner aux différents faits leur importance relative, 


sa personnalité doit intervenir. Mais surtout il ne peut étre doué de intuition 
historique que par l’émotion: 


L’historien... qui entreprend de s’effacer en écrivant, de ne pas étre... n’est pas 
du tout un historien... En pénétrant l’objet de plus en plus, on l’aime, et dés lors on 
regarde avec un intérét croissant. Le ceur émua la seconde vue, voit mille choses 
invisibles au peuple indifférent. (Préface de 1869.) 

Malheureusement, si la passion rend parfois clairvoyant, souvent aussi elle 
aveugle. Cette émotion historique que réclame Michelet pour justifier son tempé- 
rament, c’est, dans un programme juste, la porte entrebaillée a l’erreur. 


L’HISTORIEN. — Son ceuvre en est la preuve. 


7°L’ Histoire romaine. — L’Histoire romaine est déja faite avec la méthode que Michelet 
appliquera a Uhistoire de France. Elle comprend une introduction out il décrit UItalie d’aprés 
un voyage gu’il venait d’y fatre. Elle va en trois livres (Origine, organisation de I’Italie. — 
Conquéte du monce. — Dissolution de la cité) jusqu’a la fin de la république. 
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2° L’Histolre de France. — Le premier volume de L’Histoire de France est comme une 
préface, cest la France d’avant la fusion des races. — Le second, c’est le Tableau de la 
France, toutes les provinces vues dans leur caractére géographique et moral: la Bretagne 
granitique et sauvage, la Provence poétique et rude, etc., diversité pittoresque d’ou sortira 
Punité francaise; Michelet en suit la formation jusqu’a Louis X1(t. V1). Puis sous la pression 
de ses idées démocratiques, il crut nécessaire d’étudier la Révolution pour mieux comprendre 
Vancien régime. — Quand il y revient (t. VI] a XVII), Cétait aprés avoir été victime de ce 
mouvement de 48 dans lequel il avait mis toutes ses espérances. A son tour il écrivait sous 
Vempire de ses préoccupations politiques. 

Valeur historique. — Aussi est-on obligé de faire des réserves sur la valeur 
historique de cette ceuvre 4 laquelle il avait consacré le travail patient de sa vie. 

a) La documentation. — Religion, art, littérature, vie de société, son histoire 
embrasse tout. La cathédrale gothique, Rabelais, l’introduction du café, etc., y 
ont leur place 4 cété des faits proprement historiques. Mais dans la seconde 
partie de son histoire, la documentation est moins scrupuleuse. « Michelet dit : 
« Voyez de Luynes, voyez d’Argenson. » Nous avons vu d’Argenson, nous avons 
vu de Luynes. Ils ne disent rien de ce qu’en tire Michelet. » (Thiénot, Rapport sur 
lV'exposition de 1867.) Michelet n’a pas cessé d’aller aux textes, mais il les sollicite. 

b) Abus du symbolisme. — C’est que sa méthode se heurtait 4 sa personnalité. 
D’abord son imagination voit partout des symboles. Jacques Bonhomme, c’est le 
peuple, Jeanne d’Arc, c’est la patrie. Quand le procédé se trouve d’accord avec 
les faits, il est excellent. Mais il porte naturellement l’historien 4 une simpli- 
fication excessive et arbitraire. Si esprit est si vifau xvue siécle, est-ce, pour 
autant, 4 cause de l’avénement du café? 


De cette explosion étincelante, nul doute que l’honneur ne revienne en partie 
4 Vheureuse révolution du temps, au grand fait qui créa de nouvelles habitudes, 
modifia les tempéraments : l’avénement du café. (La Régence, ch. VIII.) 


c) La sensibilite. — Ensuite, VPheureux équilibre moral ot s’était trouvé Michelet 
jusque vers 1845 est rompu aprés cette date. Il en veut a I’Eglise, et, lui qui avait 
si bien montré la grandeur du sentiment chrétien, la beauté des cathédrales au 
moyen Age, abordant la Renaissance, ne voit plus dans lage précédent que 
stupidité, obstacle au progrés et a l’art. Et par réaction il félicite Luther d’avoir 
fait « la Révolution de loyauté ». Il exécre la royauté et le ton n’est plus celui 
d’un historien quand, par exemple, il raconte que pour distraire Louis XV enfant 
on lacha des faucons sur des moineaux enfermés dans une chambre: 

Croira-t-on bien qu’a lage de six ans, tout juste 4 son avénement, ils eurent 
Vidée barbare de le régaler d’un massacre? (La Régence, ch. XXI.) 

Son Ame bonne est toujours du parti des faibles et des victimes. Les travaux 
entrepris par Louvois pour amener de l’eau a Versailles cofitérent la vie a 
beaucoup de soldats; Michelet écrit: 


On venait de batir pour eux les Invalides. Ils n’en eurent pas besoin. Un aqueduc 
de deux cent pieds de haut, l’aqueduc de Maintenon, inachevé et inutile, fut le 
monument funéraire des pauvres soldats immoleés. (Louis XIV, t. Ii ch. I.) 


L’histoire n’est plus exposé impartial des faits : ce sont les émotions diverses 
de Michelet a propos des faits. 
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L’ARTISTE. — Seulement l’art bénéficie de tout ce que perd Vhistoire. 


1° 44 vie. — L’ceuvre est vivante, non seulement parce qu’on y sent palpiter 

une Ame, mais parce que tout s’y anime, les gens, les foules, les choses, dans une 

résurrection véritable. Les tableaux et les récits sont pleins de couleur et de 

mouvement (voir par ex.: La mort de Jeanne d’Arc, le Sacre de Louis XI, la 

Patrie en danger, etc.). La foule deyient un personnage, étre tumultueux et naif: 

Le culte était un dialogue tendre entre Dieu, VEglise et le peuple, exprimant 

la méme pensée... Le peuple élevait la voix, non pas le peuple fictif qui parle dans 

le chceur, mais le vrai peuple venu du dehors, lorsqu’il entrait, innombrable, 

tumultueux, par tous les vomitoires de la cathédrale, avec sa grande voix confuse, 

géant enfant, comme le Saint Christophe de la légende, brut, ignorant, passionneé, 

mais docile, implorant linitiation, demandant 4 porter le Christ sur ses épaules 

colossales. (Histoire de France, t. Il, 1. IV, ch. 9.) 

Méme la géographie devient une peinture dramatique toute fraiche encore 

des souvenirs de voyage. (Voir Tableau de la France.) 


2° Les images. — Cette imagination devant qui tout va, vient, s’agite et parle 
est un répertoire inépuisable d'images. Elles s’y organisent et sy développent 
comme dans Victor Hugo; le fisc est un monstre assoiffé d’or: 

Sous Philippe le Bel le fisc, ce monstre, ce géant nait altéré, affamé, endenté. Il 
crie en naissant comme le Gargantua de Rabelais: A manger! a boire! L’enfant 
terrible, dont on ne peut sotler la faim atroce, mangera au besoin de la chair et 
boira du sang. C’est le cyclope, l’ogre, la gargouille dévorante de la Seine. La téte du 


monstre s’appelle Grand Conseil, ses longues griffes sont au Parlement l’organe 
digestif est la Chambre des Comptes. (Histoire de France, t. III, ch. 3.) 


3° La poésie. — Quand la sensibilité et imagination atteignent ce degré, la 
poésie ne demande qu’a naitre. On la rencontre a4 chaque pas dans Oiseau, 
_ PInsecte, la Montagne, la Mer. Michelet n’est ni un naturaliste comme Buffon, ni 
-un moraliste comme La Fontaine. Sa sympathie voit dans les auimaux des 
« fréres inférieurs ». Il observe et les décrit en poéte. Ici c'est la violence de Ja 
mer déchainée (La Mer, 1.1, ch. 7), la c’est la lutte épique de deux légions de 
fourmis : 


Nous-mémes, nous avions presque terreur A voir ces légions de la mort, cette 
terrible armée de petits squelettes noirs qui avaient tous escaladé le malheureux 
vase de terre, et, dans ce lieu resserré, étouffé, brillant, n’ayant pas méme de place, 
furieux, montaient les uns sur les autres. A mesure que la déroute des grosses 
devenait certaine, des appétits effroyables se révélaient chez les noires. Nous vimes 
le moment. Ce fut un coup de théatre. Dans leur pantomime muette, mais horri- 


en éloquente, nous entendimes ce cri: « Leurs enfants sont gras! » (L’Insecte, 
- II, ch. 21.) 


4° Le style. — I] ne faut donc pas s’étonner de rencontrer si souvent des 
vers dans la prose de Michelet. Dans les citations précédentes nous relevons: 


Et son plus grand chagrin, c’est qu’il faut te quitter (12) 
Un fait moral énorme et trop peu remarqué (12) 
L’organe digestif est la Chambre des Comptes (12) 
Un autre eat fait disparaitre ces vers blancs, mais pour Michelet « le style 
vest que le mouvement de ]’Ame » (Mon Journal, 4 juillet 1820). La phrase suit la 
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pensée sans s’inquiéter de la syntaxe, comme ici a propos de la bataille de 
Crécy : 
y Les brillantes banniéres furent tachées ce jour-la. D’avoir été trainées, non par 


le noble gantelet du seigneur, mais par les mains calleuses, c’était difficile a laver. 
(Histoire de France, t. Ill, 1. VI, ch. 1.) 


Adjectifs et substantifs se juxtaposent, précisant peu a peu l’expression : 


C’est la limite extréme, la pointe, ]la proue de l’ancien monde.(Tableau de la 
France, la Bretagne.) 

Souvent le verbe est supprimé. Interrogations, exclamations, appels au 
lecteur, tous les mouvements se succédent et se heuftent, et, au milieu de tout cela, 
le mot expressif est toujours trouve : 

La guerre est le bon temps pour Saint-Malo; ils ne connaissent pas de plus 
charmante féfe. Quand ils ont eu récemment l’espoir de courir sus aux vaisseaux hol- 


landais, il fallait les voir sur leurs noires muraiiles, avec leurs longues vues, qui 
déja couvaient l’Océan. (Tableau de la France, la Bretagne.) 


CONCLUSION, — (Euvre Ja fois lyrique et pittoresque, l’Histoire de France 
de Michelet est un des chefs-d’ceuvre de l’art romantique. C’est a la fois son 
éloge et sa critique qu’on ait pu dire qu'elle était lépopée de la France. Passion-. 
nante et passionnée, elle se lit avec enthousiasme et ne peut étre consultée, 
surtout dans la seconde partie, qu’avec circonspection. Doué de tous les dons de 
Vhistorien, théoricien de la vraie méthode historique, Michelet a eu les défauts 
de son génie. Ii ne saurait plus étre un maitre, mais il peut étre encore un 
initiateur 3 

Ainsi, 4 la fin de la premiére moitié du x1x° siécle, l’histoire est créée. On a 
enfin acquis le sens du passé, mais sans se dégager encore complétement du 
présent. Thierry comme Guizot et Michelet gardent du romantisme et du mou- 
vement social contemporains des préoccupations artistiques et politiques. Il reste 
4 Phistoire un effort a faire pour étre une science véritable. 
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CHAPITRE LXII 


LE MOUVEMENT POLITIQUE, PHILOSOPHIQUE 
ET SCIENTIFIQUE 


DANS LA SECONDE MOITIE DU XIX® SIECLE 


Le mouvement politique. — L’éloquence politique. — La presse. 
Le mouvement philosophique. — Auguste Comte. — La philosophie actuelle. 
Le mouvement scientifique. — Les grands écrivains scientifiques. 


La crise romantique était destinée a passer rapidement parce que 
Yexaltation sentimentale s’épuise vite, parce qu'une grande partie du public était 
restée étrangére 4 ce mouvement, parce que, enfin, la loi fatale de réaction 
devait nous ramener au réalisme. L’évolution commencée dans l’ceuvre de 
Musset, Théophile Gautier, Stendhal, Balzac et Mérimée, est définitive dans la 

; seconde moitié du xrxe siécle, ot les écrivains 
subissent trés fortement Vinfluence des. 
philosophes et des savants. 


LE MOUVEMENT 
POLITIQUE 


L’ELOQUENCE POLITIQUE. — Dans 
la vie publique les questions politiques, 
jusqu’a ces derniers temps, l’ont emporté 
sur les questions sociales. En effet, ’em- 
pire coupa court aux tendances socia- 
listes, et quand la république fut restau- 
rée, elle eut assez a faire a S’organiser 
en régime définitif et a relever le pays 
des désastres de 1870. 

1° Les orateurs de Ia fin du XIX:* 
siécie. —  L’empereur rétablit la 
tribune en 1867. Mais elle ne fut 
vraiment libre que sous la république. 
Parmi les orateurs, quelques-uns sont 
Phot. Pierre Petit aU premier rang par leur talent et 
Fre. 300. — Portrait de Gambetta, Vimportance de leur réle politique. Ce 
sont: Thiers (voir p. 470) qui mit au 
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service de la république nouvelle sa longue expérience des affaires et libéra le 
territoire ; Jules Favre (1809-1880), avocat, puis député sous l’empire et ministre des 
affaires étrangeres dans le gouvernement de la Défense nationale (Contre l’expé- 
dition de Rome, 6 aout 1849; Sur ’expédition du Mexique, 14 mars 1862); Gambetta 
(Fic. 300) (1838-1882), qui se révéla comme avocat dans un proces politique, fut 
un des membres les plus actifs de la Défense nationale, et quelque temps 
président du conseil en 1881 (Aux Alsaciens, 9 mai 1872; discours du banquet de 
Thonon, 29 septembre 1872; du banquet de Romans, 8 septembre 1878); Jules Ferry 
_ (1832-1893), qui comme ministre de Vinstruction publique organisa l’instruction 
primaire obligatoire, gratuite et laique, et comme président du conseil dota la 
France de la Tunisie et du Tonkin (Sur Vinstruction primaire, 28 juin 1879: Sur 
l’expédition du Tonkin, 10 décembre 1883). 


20 Caractére général. om L’éloquence a perdu sous la troisiéme république 
le caractére académique qu’elle avait au début du siécle (voir p. 470). Orateurs et 
assistants sont issus des mondes les plus divers; l’instruction des uns et des 
autres est plus ou moins complete, et la pratique des réunions publiques suffirait 
A leur éter le gout ou le souci d’une rhétorique savante. On veut, pour traiter les 
questions précises qui se posent, une éloquence simple et nette comme celle dont 
Thiers a donné les modéles et que Jules Ferry continue, quoique avec moins de 
verve. Voici le ton uni et ferme avec lequel il soutient sa politique au Tonkin: 

On vous a dit: Ou va cette action militaire? Jusqu’ol vous proposez-vous de 
lengager? Quelles seront ses limites? Je réponds trés nettement qu'il n’y a rien 
de changé au programme que j’ai exposé 4a la tribune le 31 octobre et qui a été 
ratifié A une majorité de 325 voix. C’est d’une action limitée, localisée, circonscrite 
géographiquement comme je Vai dit a la tribune, qu’il s’agit, et pas d’autre 
chose. Nous voulons étre forts dans le Delta, nous voulons en tenir les points 
stratégiques. Pourquoi? Parce que, lorsque nous serons forts, nous aurons la 
certitude de pouvoir négocier. (10 déc. 1883.) 


Toutefois, A la Chambre surtout, l’assemblée est assez nombreuse, assez 
accessible a l’émotion, pour que les grands mouvements oratoires soient 
possibles et sentis. L’éloquence de Gambetta est restee inoubliable pour tous 
ceux qui l’ont entendue, parce que, servie, dureste, par une action ‘oratoire 
vigoureuse, elle alliait 4 une précision suffisante des accents émus. Qu’on étudie 
par exemple, la période suivante: elle n’est pas balancée selon tous les préceptes 
de l’art, mais quel souffle éperdu l’emporte et la soutient! 


Mais il -n’y a pas que cette France, que cette France glorieuse, que cette France 
révolutionnaire, cette France émancipatrice et initiatrice du genre humain, que 
cette France d’une activité merveilleuse, et, comme on l’a dit, cette France 
nourrie des idées générales du monde; il y a une autre France que je n’aime 
pas moins, une autre France qui m’est encore plus chére, c’est la France misérable, 
c’est la France vaincue et humiliée, c’est la France qui est accablée, c’est la 
France qui traine son boulet depuis quatorze siécles, la France qui crie, suppliante, 
vers la justice et vers la liberté, la France que les despotes poussent constamment 
sur les champs de bataille, sous prétexte de liberté, peur lui faire verser son sang 
par toutes les artéres et par toutes les veines; la France que, dans sa défaite, on 
calomnie, que l’on outrage; oh! cette France-la, je l’aime comme on aime une mére; 
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c’est A celle-la qu’il faut faire le sacrifice de sa vie, de son amour-propre et de ses 
puissances égoistes ; c’est de celle-la qu’il faut dire : La ow est la France, la est la 
patrie ! (Discours de Thonon, 29 sept. 1872.) 
30 Orateurs plus récents. — De ce que nous demandons de plus en plus 
4 la parole d’étre moins apprétée, plus nourrie de précisions, il ne faut pas conclure 
que les grands mouvements oratoires, les belles images, aient perdu leur prestige: 
Maintenant, les problémes sociaux succedent aux problémes politiques et four- 
nissent aux orateurs occasion de discuter des principes. C’est pourquoi, toute 
opinion politique mise a part, a coté de la parole rigoureuse et logique de 
MM. Waldeck-Rousseau (1846-1904) et R. Poincaré (né en 1860), de l’élégance forte 
de M. Deschanel (1856-1920), de l’ironie sarcastique de M. Clemenceau (né en 1841), 
on doit apprécier l’éloquence impétueuse et vibrante de Jaurés (1859-1914), la 
séduction émouvante de M. Briand, la puissance d’Albert de Mun (1841-1914), etc. 
LA PRESSE. — A cété des pouvoirs constitués, la Presse, grace a Vélan que 
lui avait donné Emile de Girardin, est apparue de plus en plus comme un quatrieme 
pouvoir dans l’Etat. 
1° Les journaux. Sous le second empire, la sévérité de la censure fit 
naitre deux journaux d’un genre nouveau, le Figaro, gazette mondaine et spi- 
rituelle, et le Petit Journal, dont les colonnes s’emplissent de faits-divers et de 
feuilletons, pour le plus grand plaisir du public populaire. Un peu avant la guerre, 
la Lanterne et le Rappel firent une vive campagne d’opposition et contribuerent 
4 la fin du régime. Sous la troisitme république, le nombre des journaux, tant 
A Paris qu’en province, s’est accru au point qu’on en compte aujourd’hui plus de 
six mille. 
2° Les journalistes. 


Pendant un certain temps, les journaux, lus attentive- 
ment par un public exigeant, furent rédigés avec soin. Ils avaient des collaborateurs 
comme Veuillot (1813-1883), catholique intransigeant, disant brutalement leur 
fait dans l’Univers aux libres penseurs (Les Libres Penseurs, 1848; les Odeurs de 
Paris, 1866); Prévost Paradol (1829-1870), moraliste délicat'(les Moralistes francais) 
et prophéte clairvoyant, dans les Débats, de la lutte prochaine entre la France et 
Allemagne; Edmond About (1828-1885), anticlérical convaincu et conteur spirituel 
(Le Roides Montagnes, 1856; ’ Homme 4 Voreille cassée, 1861; etc.); Villemessant 
(1812-1879), brillant chroniqueur du Figaro ; Jules Janin (1804-1874), critique drama- 
tiquedes Débats ; Francisque Sarcey (1828-1899), critique dramatique du Temps, etc. 

3° Garactéres du journalisme contemporain. — De nos jours, un talent 
d’écrivain est beaucoup moins nécessaire dans le journalisme. Les lecteurs deman- 
dent aux quotidiens des informations aussi nombreuses et aussi rapides que pos- 
sible. Le télégraphe, le téléphone, la photographie, les machines rotatives per- 
fectionnées permettent de les leur donner. Documentation, reportage et réclame 
se sont substitués souvent 4 ]’étude critique de l’actualité politique ou littéraire. 

4° Les Revues. — Cette étude critique est faite dans lesrevues quise multiplient 
tous les jours, les unes de vulgarisation documentée comme la Revue des Deux 
Mondes (1829), la Revue de Paris (1829), la Grande Revue (1897), la Revue Politique et 
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Parlementairc (1894), la Nouvelle Revue (1879), etc., etc.; les autres, d’un caractére 
plus technique et professionnel, comme la Revue critique (1866), la Revue générale 
des sciences (1889), la Revue scientifique (1863), la Revue d'histoire littéraire (1893), 
les Annales de Géographie (1891), etc. Le public trouve a ce genre de publication 
Vavantage de se tenir au courant du mouvement des idées par des articles 
dune lecture facile; les travailleurs, savants, critiques, historiens sont heureux 
d’avoir le moyen de faire connaitre au fur et A mesure leurs travaux. Seulement 
le succés des revues cause un tort considérable au livre, c’est-a-dire A l’ceuvre 
mtrement congue et longuement travaillée, ainsi qu’a la lecture approfondie et 
méditée. 
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Ainsi le public, qui recherchait autrefois dans la lecture le plaisir des émo- 
tions fictives ou des satisfactions d’art, est capable aujourd’hui de trouver son 
contentement a feuilleter des documents, A parcourir des collections de faits. 
Nous aimons a savoir et d’une facon 
exacte et sire. Cette diffusion de 
lesprit scientifique est due, pour une 
part, a linfluence de la philosophie 
positiviste. 


AUGUSTE COMTE (1798-1857). 
— Elle a pour fondateur Auguste 
Comte. 

1° Wie et Guvres. — Brillant 
éléve du lycée de Montpellier, puis 
le l’Ecole polytechnique, Auguste 
Comte fut, de 1818 a 1824, colla- 
borateur de Saint-Simon. Aprés 
avoir occupé diverses fonctions a 
V’Ecole polytechnique, il en fut dé- 
possédé et ne put bientét plus comp- 
ter pour vivre que sur la charité 
pieuse de ses amis et de ses disci- 
ples. Ses deux principaux ouvrages 
sont le Cours de Philosophie posi- 
tive (1830 - 1842) et le Systéme de Fic. 301. — Portrait d’Auguste Comte. 
Politique positive instituant la religion D’aprés le buste a‘Injalbert — (Phot. Bardou, Montpellier.) 
de V’ humanité (1851-1854.) 

20 Le Positivisme. — Cette philosophie nouvelle, qu’Auguste Comte appelait 
positive, consistait essentiellement a appliquer aux phénomeénes sociaux les 
méthodes scientifiques. L’esprit humain, dans son désir d’expliquer Punivers, 
passe successivement par trois états : l’état théologique, létat métaphysique, 
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l’état positif. On commence par voir partout des dieux, puis des forces abstraites, 
et enfin des lois. C’est l’état positif: 
Dans l’état positif, esprit humain, reconnaissant l’impossibilité d’obtenir des 
notions absolues, renonce a chercher Vorigine et la destination de Vunivers et a 
connaitre les causes intimes des phénomenes, ;our s’attacher uniquement a décou- 
vrir, par usage bien combiné du raisonnement et de l’observation, leurs lois effec- 
tives, c’est-A-dire leurs relations invariables de succession et de similitude. (Cours 
de philosophie positive, 17* lecon.) 
La tache de la philosophie positive sera de montrer que l’homme aussi est 
soumis a des lois et de les déterminer : 
Il reste 4 terminer le systeme des sciences d’observation en fondant la physique 
sociale. (Ibid.) 
3° L’influence positiviste. — Les lecons d’Auguste Comte eurent un reten- 
tissement profond que prolongérent les dévots du maitre. Ses deux principaux 
disciples sont : Littré (1801-1881), auteur de la Science au point de vue philoso- 
phique (1873) et dun Dictionnaire de la langue friangaise (1863-1872) qui fait auto- 
rité, — et Taine (voir p. 634) qui combattit dans les Philosophes au XIX siécle (1856) 
Vécole de Cousin, et déclara dans la préface de l’Infelligence : 
De tout petits faits bien choisis, importants, significatifs, amplement circons- 
tanciés et minutieusement notés, voila aujourd’hui la matiére de toute science. 


Le positivisme nous a donné le gott et presque la religion du fait. 


LA PHILOSOPHIE ET LA SCIENCE. — \.’esprit scientitique, en effet, a dominé 
par la suite la philosophie. Sans doute, il y a eu dans l’ancienne tradition, a cété 
des disciples attardés de Cousin comme Caro (1826-1887; Le Matérialisme et la 
Science, 1868; Problémes de morale sociale, 1876), Jules Simon (1814-1896 ; 
La Liberté de conscience, 1859 ; Dieu, Patrie, Liberté; 1883 ; Thiers, Guizot, Rému- 
sat, 1887), des penseurs plus originaux comme Ravaisson (1813-1900 ; L’ Habi- 
tude, 1839), Renouvier (1815-1903; Essai de critique générale, 1854-1864 ; Les 
Dilemmes de la métaphysique, 1900), Guyau (1854-1888 ; Problémes @ esthétique 
contemporaine, 1884; Esquisse d’une morale sans obligation ni sanction, 1884 ; 
L’Irréligion de Vavenir, 1886) ; Lachelier (1832-1918; Du Fondement de U Induc- 
tion, 1871). Mais il semble que trois faits soient plus particuliérement caracté- 
ristiques du mouvement philosophique pendant cette période: c’est leffort de 
MM. Ribot (1839-1914; Les Maladies dela Mémoire,1881; Les Maladies de la Volonté, 
1883) et Pierre Janet (né en 1859; L’automatisme Psychologique, 1889; Etat mental 
des hystériques, 1893), pour introduire les méthodes scientifiques et la physio- 
logie en psychologie ; ce sont les essais de MM. de Tarde (1843-1907; Crimi« 
nalité comparée, 1898; Les lois de Vimitation, 1900) et Durckheim (1858-1917 ; 
De la division du travail social, 1893; Les réglés de la méthode sociologique, 1894) 
pour constituer la science sociale ; ¢’est enfin le développement progressif de 
Vhistoire de la philosophie. (MM. Boutroux, Lévy-Bruhl, Georges Lyon, Séailles.) 

\ 
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L’influence des savants a été beaucoup plus grande encore sur les esprits 

modernes que celle des philosophes. Comme le constatait Berthelot, la science 
réclame aujourd’hui, a la fois, la direction matérielle, la direction intellectuelle 
et la direction morale des sociétés... Par 1A méme le réle des savants, comme indi- 
vidus et comme classe sociale, a grandi sans cesse dans les Etats modernes. (Discours 
prononcé & la Sorbonne a Voccasion du Cinquantenaire de Ventrée de Berthelot au 

Collége de France.) 

ECRIVAINS SCIENTIFIQUES. — En effet, ce sont deux sayants qui ont agi le 
plussur lapensée contemporaine: l’Anglais Darwin (1809-1882), auteur de la doctrine 
- de Vévolution!, et Claude Bernard. 


1° Glaude Bernard (1813-1878). — 
Professeur de médecine au Collége 
de France et de physiologie a la Fa- 
culté des Sciences, Claude Bernard a 
voulu faire de la médecine, au lieu 
d’une science empirique, une science 
expérimentale. Dans son Introduc- 
tion a l’étude de la médecine expéri- 
mentale (1865), il établit avec la plus 
grande clarté les régles de la mé- 
thode nouvelle. Elle substitue au 
respect des théories et des personnes 
le respect du fait, scientifiquement 
établi d’aprés des régles précises : 

La méthode expérimentale est la mé- 
thode scientifique qui proclame la liberté 
de l’esprit et de la pensée. Elle secoue non 
seulement le joug philosophique et théo- 
logique, mais elle n’admet pas non plus 
d’autorité scientifique personnelle. (In- 
troduction, ch. II, § 4.) 

Cette objectivité absolue, assurée 
par des précautions rigoureuses, est 
devenue le caractére méme de la 
science et c’est en s’efforcant de 
latteindre que la littérature a pu prétendre a se rapprocher delle. 

2° Autres écrivains. — Cest pourquoi, dans Vhistoire des idées, l’ceuvre de 
Claude Bernard est une date. Quelques autres savants appartiennent pourtant, 
par certains écrits, a la littérature : Pasteur (1822-1895), en dehors de ses traites 
techniques, a laissé quelques pages de premier ordre: Le budget de la Science 


EX 


«Phot, Pierre Petit 
Fic. 302. — Portrait de Claude Bernard. 


1. De Vorigine des espéces, trad. en 1862; la Descendance de l'homme, trad. en 1872. 
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(1868), Oraison funébre de Sainte-Claire-Deville (1881), Discours de Déle (1883), 
Discours d’inauguration de I Institut Pasteur (1888), Discours du Jubilé (1892); Joseph 
Bertrand (1822-1900), professeur de mathématiques au College de France, puis 
secrétaire perpétuel de l’Académie des Sciences. par son souci de plaire et par 
son ironie, est une sorte de Fontenelle moderne (Les fondateurs de l'astronomie 
moderne, 1865, ’ Académie des Sciences de 1666 a 1793, 1869, Eloges académiques, 
Pascal, 1890). Berthelot (1827-1907), professeur de chimie organique au College 
de France, sénateur, ministre de instruction publique et des affaires étrangeéres, 
a laissé un nombre considérable d’ouvrages : Lecons sur les méthodes générales de 
synthése en chimie organique (1864), les Origines de l'alchimie (1885), Science et 
philosophie (1886). Henri Poincaré (1854-1912), s'est montré, en méme temps que 
mathématicien incomparable, philosophe puissant (Science et hypothése 1902). 


3° Le style scientifique. — Les uns et les autres ont donné l’exemple d’un 
style ignorant des artifices et des procédés, qui ne vise qu’a étre clair et précis, 
et dont la simplicité ferme 6te a jamais le gout des purs ornements littéraires. 
C’est ainsi que Berthelot expose la théorie de la science moderne avec une netteté 
sobre a laquelle une image vient apporter discrétement sa lumiére : 


La science positive ne poursuit ni les causes premiéres ni Ja fin des choses ; 
, pour enchainer une multitude de phénoménes par les liens d'une méme loi 
générale et conforme a la nature des choses, l’esprit humain a suivi une méthode 
simple et invariable. Il a constaté les faits par observation et par l’expérience; 
il les a comparés, et il en a tiré des relations, c’est-a-dire des faits plus généraux, 
qui ont été a leur tour, et c’est la leur seule garantie de réalité, -vérifiés par 
lobservation, et par ]’expérience. Une généralisation progressive, déduite des faits 
antérieurs et vérifiée sans cesse par de nouvelles observations, conduit ainsi notre 
connaissance depuis les phénoménes vulgaires et particuliers jusqu’aux lois 
naturelles les plus abstraites et les plus étendues. Mais, dans la construction de 
cette pyramide de la science, toutes les assises, dela base au sommet, reposent sur 
lobservation et sur l’expérience. C’est un des principes de la science positive 
qu’aucune réalité ne peut étre établie par le raisonnement. Le monde ne saurait 
étre deviné. (Science et philosophie : La science idéale et la science positive.) 


x 


ConcLusion. — Le souffle bienfaisant de la science est venu A point pour 
assainir notre art qu’aurait risqué de gdter un romantisme perverti. Il nous a 
ramenés au vrai et au simple. Sans doute, écrivains réalistes et naturalistes ont 
mis parfois une coquetterie exagérée a imiter les procédés de la science. Mais le 
meilleur de leur art, l’effort vers une observation objective et précise de la 
réalité, le dédain des pures virtuosités littéraires, en un mot la probité artistique, 
ils Pont due a l’esprit scientifique. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Pellisson: Les orateurs politiques de la France de 1830 a nos jours. — J. Reinach: 


L’éloquence francaise. — A. Comte: Cours de philosophie positive (Dela : 
écrivains scientifiques (Colin), s Sed, ‘ ai ean natty ty 


Etudes. — J. Lemaitre : Les Contemporains. 


Le réalisme. 


CHAPITRE LXIII 


LA POESIE PARNASSIENNE 


Les origines de la poésie parnassienne: Baudelaire. Banville. — Théories et carac- 
téres généraux. — Leconte de Lisle. Vie et ceuvres. — Sa poésie. — Son art. — 
José Maria de Hérédia. — Sully Prudhomme. — Francois Coppée. — Autres poétes. 


LES ORIGINES DE LA POESIE PARNASSIENNE. L’art romantique eut 
Vavantage, grace au principe de liberté qui l’animait, de ne pas laisser la géné- 
ration suivante prisonniére de formules : art put se renouveler sans secousses. 


1° Baudelaire (1821-1867). Charles Baudelaire a hérité de la génération roman- 
tique, avec la coquetterie du scandale, toutes les affres d’un «mal du siécle » 
exaspéré. Aprés des études brillantes 4 Paris et un voyage a Vile Maurice, il mena 
une vie de dandy besogneux, enlisé dans d’indignes amours, miné par la maladie 
et les stupéfiants jusqu’a une fin prématurée. Il n’avait eu de la gloire qu’un pale ~ 
sourire.Car, aprés ses débuts comme critique d’art (Salon de 1845, etc.), ses Fleurs 
du Mal (1857) lui valurent, a coté d’éloges des poétes, un proces et trois cents francs 
d’amende, et seules ses traductions d’Edgar Poé lui procurérent quelques ressources 
(Histoires extraordinaires, 1856; Nouvelles 
histoires extraordinaires, 1857; Histoires 
grotesques et sérieuses, 1865). 


a) Les sens, — Sa nature frémissante 
avait trop demandé 4 la vie. Ses sens, trés 
subtils, réagissaient les uns sur les autres 
par de mystérieuses correspondances : 
Les parfums, les couleurs et les sons se répondent, 
Tlest des parfums frais comme des chairs d’enfants, 


Doux comme les hautbois, verts comme les prai- 
[ries. (Correspondances.) 


Aussi, tandis que, chez un Hugo ou un 
Gautier, le sens de la vue parait prédomi- 
nant, tous ont leur réle dans la poésie de 
Baudelaire: toucher (le Chat, les Chats) ; 
odorat (Parfum exotique, Chevelure, le Fla- 
con); gotit (L’dme du vin et toute la série 
des Vins), etc., et ils n’y tiennent pas moins 
de place que le sentiment. 


b) La désespérance. — Ce surmenage 
a pour contre-coup une grande lassitude 
morale. Le poéte est rongé par un monstre, F1G. 303. — Portrait de Baudelaire. 
Yennui (Préface); hanté par des visions: (Communiqué par M. Alph. Lemerre) 
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Et de longs corbillards, sans tambour ni musique, 

Défilent Jentement dans mon ame: l’Espoir, 

Vaincu, pleure, et l’Angoisse atroce, despotique, 

Sur mon crane incliné plante son drapeau noir. (Spleen.) 

La pensée de la mort le poursuit. Des spectres rédent dans les piéces groupées 
sous le titre la Mort. On songe a Villon (voir p. 57). Mais le réalisme de Baudelaire 
est brutal, son godt discutable. Cette idée: la beauté est périssable, est chez lui: » 
Une Charogne, tableau repoussant. Chez Ronsard, c’est l’exquis Quand vous serez 
bien vieille. 

C’est ainsi que l’Aame malade de Baudelaire se débat dans des crises doulou- 
reuses (I’Irréparable, le Possédé, Vv Irrémédiable.) Le poéte est comme le chrétien 
en proie au démon, et il s’écrie comme lui, invoquant Dieu : 


Soyez béni, mon Dieu ! qui donnez la souffrance 
Comme un divin reméde a nos impuretés. (Bénédiction.) 


c) Le culte de V'art. — Ces élans pieux lui ont valu bien des indulgences, comme le_ 
- respect de la Beauté que ce grand artiste a conservé intact (Hymne & la Beauté). 
Il déplore, A la suite de Vigny, le sort malheureux du poéte dans une société 
indifférente ou hostile (UV Albatros); mais, fier de sa solitude au-dessus du vulgaire, 
ilse consolait dans les jouissances de l’art, et l’art lui a payé son culte en immor-- 
talité. Ses poémes, A la beauté étrange et morbide, aux profondeurs sombres et 
fulgurantes, ont conquis peu a peu le gotit moderne, moins strict, qui, passant 
sur le Mal, n’a plus voulu voir que les Fleurs. 


20 Théodore de Banville (1823-1891). — Tandis qu’an certain romantisme 
aboutissait A une décomposition morale, la forme, par une compensation nécessaire, 
devenait une armature et une excuse. Les Fleurs du Mal sont dédiées « au poeéte 
impeccable, au parfait magicien eés-lettres frangaises », Théophile Gautier. 

Banville est son disciple aussi par importance qu’il donne a la facture et a la 
rime dans son Petit Traité de Versification fran¢ajse (1872) aussi bien que dans 
ses divers recueils : les Cariatides (1842) et les Stalactites (1846), inspirées de 
lantiquité grecque, les Odelettes (1857) et les Odes funambulesques (1857) ott do- 
mine la fantaisie, les Exilés (1867) qu’inspire davantage la mélancolie. 


3° Le « Parnasse contemporain ». — Baudelaire et Banville, si divers de 
nature, représentent assez bien l’état de la poésie au moment owt Ie Jibraire 
Lemerre entreprit de publier sous le titre de Parnasse contemporain un recueil 
de poésies (1866-1871-1876). Cette anthologie trés variée comprenait des ceuvres 
de Leconte de Lisle, Sully Prudhomme, Villiers de V’Isle-Adam, de Hérédia, 
Coppée, Léon Dierx, Mallarmé, Verlaine, Jean Lahor, Catulle Mendés, etc., 
auxquels le titre de la publication valut le nom de Parnassiens. 


THEORIES ET CARACTERES GENERAUX. — Ce nom était donc, A Vorigine 
plutot une étiquette fortuite, que le signe de ralliement d’une école. Doce 
tant ces poetes tres divers reconnaissaient pour leur maitre Leconte de Lisle, et 
il y avait, dans leur fagon de comprendre I’art, certains traits communs. : 
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D’abord, au contraire des romantiques, ils 


1° L’impersonnalitée relative. 
ne voulaient pas donner leur cceur en pature a la foule : 


Il y a dans l’aveu public des angoisses du cceur, et de ses voluptés non moins 
améres, une vanité et une profanation gratuites. (Leconte de Lisle. Préface des 
Poémes antiques. — Voir aussi POEMES BARBARES, Les Montreurs.) 


L’exemple de Baudelaire montrait a quelles étrangetés le lyrisme ainsi 
compris pouvait conduire, et les poésies posthumes de Vigny qui paraissaient (1864), 
A quelle hauteur au contraire la sérénité pouvait élever le pocte. Les Parnassiens 
ne s'interdisent pas l’expression de leurs sentiments personnels. Mais elle n’est 
plus lessentiel de leur poésie, et ils y apportent, avec plus de pudeur, le souci 
d’analyser avec justesse leurs émotions, plutot que le désir de les étaler. 

20 L’art et Ia science. — A l'inspiration lyrique et sentimentale ils substituent 
une inspiration savante et intellectuelle. Ils sont capables de s’intéresser ala 
nature pour elle-méme, et non plus uniquement par rapport a eux. Un paysage 
n’est pas seulement un etat dame; il a sa réalité propre. Le passé qui, pour les 
romantiques et méme pour Victor Hugo, était souvent une vision hative de 
Vimagination, est objet d’une reconstitution d’aprés les données de Vhistoire. 
Les problémes métaphysiques sont abordés et discutés méthodiquement, au lieu 
d’étre pressentis avec un frisson de douleur ou d’angoisse. La poésie, par l’obser- 
vation, l’érudition et la philosophie, participe de Vesprit scientifique contempo- 
rain. C’est le principe que posait dés 1852 Leconte de Lisle : 

L’art et la science, longtemps séparés par suite des efforts divergents de l’intel- 
ligence, doivent donc tendre a s’unir étroitement, si ce n’est 4 se confondre. (Préface 
des Poémes antiques.) 

3° ne souci de Ia forme. — Le poéte se distinguera du savant parce qu'il 
poursuivra le beau en méme temps que le vrai: 

La mort peut disperser les univers tremblants, 
Mais la Beauté flamboie et tout renait en elle, 
Et les mondes encor roulent sous ses pieds blancs. 
(Leconte de Lisle, POEMES ANTIQUES, Hypathie.) 

Plus que les romantiques qui, sauf Hugo et Gautier, ont parfois des négli- 
gences de versification, les Parnassiens veulent l’art impeccable jusque dans les 
moindres détails de la technique. Tous, comme le constate Sully Prudhomme, 
sont d’accord sur ce point, voire avec un peu d’exceés: 

C’est chez Leconte de Lisle, il y a une quinzaine d’années, dans les réunions ou 
i] voulut bien m’admettre, que j’ai pour la premiére fois bien compris ce que c’est 
qu’un vers bien fait... J’appris 4 cette Ecole que la richesse et la sobriété sont 
données toutes deux A la fois par la seule justesse... L’importance que les 
Parnassiens ont attachée 4 la plastique du vers, c’est-a-dire 4 sa beauté purement 
musicale, indépendamment de la pensée ou du sentiment qu’il exprime, cette impor- 
tance ne peut étre bien sentie que des poétes... (Testament poétique, Introduction.) 

C’est a ce culte de la forme qu’on pense surtout lorsqu’on parle des 
Parnassiens. Pour le fond, les uns, comme Leconte de Lisle et de Hérédia, ont 
mis dans leurs vers plus @érudition; les autres, comme Sully Prudhomme, plus 
de pensée, Jes autres, comme Francois Coppée, plus d’observation du monde qui 


les entoure. 
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LECONTE DE LISLE (1820-1894) 


VIE et (EUVRES. — 1° Le démocrate (1820-1848). — Fils d’un chirurgien mili-. 
taire de la Réunion, Leconte de Lisle voyagea dans I’Inde et les tles de la Sonde, 
puis vint étudier et s’établir 4 Rennes ou il se mit a écrire dans la presse locale. 
Il se lia avec des Fouriéristes, collabora quelque temps 4 la Phalange, et en 1848 
rédigea une lettre des créoles a l’Assemblée nationale pour la remercier de 
Vabolition de l’esclavage. = 

2° Le poéte (1848-1894). — Mais le dégott dg.la politique le prit vite. Il se 
consacra tout entier a la poésie, groupant autour de lui quelques amis et admi- 
rateurs, et faisant pour les libraires des traductions du grec. L’Empire finit par lui 
donner une pension, et la Répu- 
blique le poste de bibliothécaire du 
Sénat. Il fut lesuccesseur de Victor 
Hugo a l’Académie (1887) (Fie. 304). 

Ses oeuvres comprennent des 
poésies: Poémes antiques (1852), 
Poémes barbares (1862), Poémes tra- 
giques (1884), Derniers poémes (1895), 
des traductions : Théocrite (1861), 
VIliade (1866), l’ Odyssée (1867) et un 
drame, adaptation d’Eschyle, Les 
Erynnies (1873). 

LA POESIE DE LECONTE DE 
LISLE. — Les recueils de Leconte 
de Lisle sont des chefs-d’ceuvre 
austeres que ne détend pas souvent 
la grace d’un sourire. 

1° La poésie pessimiste. — Le 
meilleur souvenir du poéte est 
celui dun amour que la mort a 
tranché (voir POEMES BARBARES, Le 
Manchy; PoEMEs TRAGIQUES, L’Illu- 
sion supréme.) En dehors de ce « mé- 
lancolique et doux reflet d’aurore», 
iln’yadans son Ame que ténébres et 
désespoir. Comme Vigny, il entend les cris de détresse de VPhumanité souffrante: 

Sombre douleur de homme, 6 voix triste et profonde, 

Plus forte que les bruits innombrables du monde, 

Cri de l’Ame, sanglot du coeur supplicié, 

Qui t’entend, sans frémir d’amour et de pitié? (POEMES ANTIQUES, Bhagavat.) 


Il voit la créature révoltée contre le créateur. (POEMES BARBARES, l’Anathéme.) 
Mon souffle, 6 Pétrisseur de Vantique limon, 
Un jour redressera ta victime vivace. 


Tu lui diras : Adore! Elle répondra : Non! (POEMES BARBARES, Qain.) 


Phot. Eug.Pirou 
Fig. 304. — Portrait de Leconte de Lisle. 
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Mais au lieu d’aboutir, comme Vigny, au stoicisme, Leconte de Lisle a la 
--maniére des Hindous, n’aspire qu’A l’anéantissement. Le bien supréme, c’est la 
mort qui nous donne le repos, et par laquelle nos éléments dissociés vont se 
confondre dans i’ample sein de Ja nature. (Voir POEMES ANTIQUES, Dies irae. Midi.) 


Que ne puis-je, couché sous le chiendent amer, 
Chair inerte, vouée au temps qui la dévore, 
M’engloutir dans Ja nuit qui n’aura pas d’aurore, 
Au grondement immense dela mer! (PoEMES TRAGIQUES, Si l’Aurore...) 


2° La poésie mythique et Iégendaire. — Le poéte est tout plein d’un amer 
dégoait pour la vie et la laideur du monde moderne. (Voir POEMES BARBARES, 


~ Aux modernes.) 
Depuis Homére, Eschyle et Sophocle, qui représentent la poésie dans sa vitalité, 
dans sa plénitude et dans son unité harmonique, la décadence et la barbarie ont 
envahi l’esprit humain. (POEMES ANTIQUES. Préface.) 


Il se tourne vers le passé lointain. I] conte les légendes de la Gréce, terre 
chérie de la Beauté (PoEMEs ANTIQUES, Héléne, Niobé, L’Enfance d’Hérakles, etc.) ; 
celles des époques violentes, ot ’humanité barbare avait au’moins une grandeur 
farouche (POEMES BARBARES. La Téte du Comte. POEMES TRAGIQUES, L’Apothéose de 
Mouca-al-Kébyr, Les Siécles maudits, Le Lévrier de Magnus, etc.); celles de l’Inde quil 
a connues dans ses voyages et qu’inspire le désir de la paix supréme dans le 

_Nirvanah (PoEMES ANTIQUES, Bhagavat, Cunacépa, La Vision de Brahma, etc.). Il 
écrit ainsi une sorte de Légende des Siécles moins pour brosser des tableaux 
historiques que pour satisfaire son Ame d’artiste désabusé. 

3° La poésie exotique. — Dans le présent, il ne s’intéresse guére qu’a la nature: 


O mers, 6 bois songeurs, voix pieuses du monde, 
Vous m’avez répondu durant mes jours mauvais. (POEMES ANTIQUES, Noz.) 


Il ’a connue dans tout son éclat et sa vigueur sous les tropiques. Il en décrit 

la végétation puissante et exotique, les couleurs vives dans la lumiére crue (POEMES 

- ANTIQUES: Juin, Midi, Nox; POEMES BARBARES: L’ Oasis, La Fontaine aux Lianes, La 
Ravine Saint-Gilles, La Forét vierge, etc.). Il aime plutét la force que la grace, et son 
regard observateur s’arréte volontiers sur les grands fauves et les reptiles redou- 
tables. (POEMES BARBARES: Les Eléphants, La Panthére noire, Le Réve du Jaguar, etc.) 


L’ART DE LECONTE DE LISLE. — La singularité des sentiments, des moeurs 
et des paysages qui remplissent la poésie de Leconte de Lisle ne peut attacher le 
lecteur au poéte par la sympathie. Mais la précision de l’art impose Vadmiration. 

1° La précision dans Ia description. — Avec plus de sireté et d’érudition que 
Victor Hugo, Leconte de Lisle reproduit tous les détails des civilisations qu'il 
évoque. Sa conscience, un peu déconcertante parfois, aime hérisser son vers de 
mots étranges, noms grecs transcrits littéralement: Héraklés pour Hercule, Alkestis 
pour Alceste, etc., ou mots indiens directement importés. Ils contribuent, avec 
Vexactitude du costume, 4 donner, comme ici, 4 la couleur locale toute sa vérité : 

Vingt cipayes, la main sur leurs pommeausx fourbis 
Et le crdne rasé ceint du paliacate, 
Gardent le vieux Nabab et la Begum d’Arkate ; 


Autour danse un essaim léger de Lall-Bibis. ; ; 
(POEMES BARBARES, Le Conseil du Fakir.) 
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Les étres et les choses sont observés pareillement avec une précision qu'un 
peintre enyierait. Il est impossible par exemple de mieux montrer par les mots 
un jaguar qui regagne sa taniere : 

J va, frottant ses reins musculeux qu’il bossue; 
Et du muffle béant par la soif alourdi, 
Un souffle rauque et bref, d’une brusque secousse, 
Trouble les grands lézards, chauds des feux du midi, 
Dont la fuite étincelle a travers l’herbe rousse. 
(POEMES BARBARES, Le Réve du Jaguar.) 


20 La précision dans Ie vers. — Non seulement Leconte de Lisle cherche et 
rencontre le mot pittoresque et l’épithéte significative, mais, dans ses vers Si 
pleins, rien n’est laissé au hasard. Les coupes, le mouvement, les sonorites, tout 
concourt a l’impression d’ensemble. La musique du vers est l’accompagnement 
juste de l’idée. On peut en juger par ces vers qui veulent rendre les bruits d’un 

aye 4 crépuscule tropical : 


Cr Pienaar nee gs | C'est une mer, un lac bléme, maculé 
ae Rees [d’iles 
Sombres, et pullulant de vastes croco- 

{diles, 

Qui troublent l’eau sinistre et qui cla- 

[quent des dents. 

Quand la nuit morne exhale et déroule 

{sa brume, 

Un brusque tourbillon de moustiques 

{stridents 

Sort de la fange chaude et de l’herbe 

[qui fume, 

Et dans lair alourdi vibre par millions. 
(DERNIERS POEMEs, Le Lac.) 


Ces poémes de marbre, élaborés 
d’un effort patient et heureux, n'ont 
contre eux que leur perfection 
presque absolue qui ne peut étre 
sentie pleinement que des seuls 
lettrés. On y souhaiterait ce qu’on 
trouve chez Victor Hugo, un fris- 
son ou un sourire, ou poéte et lec- 
teur communient dans la méme 
humanité. 


s 


Fig. 309. ~ Portrait de J. M.de Hérédia. JOSE MARIA DE HEREDIA (1839- 
(Communiqué par M. Alphonse Lemerre.) 1907). — Le disciple préféré de Le- 

conte de Lisle fut José Maria de 

Hérédia (Fic. 305), cubain élevé en France et qui suivit les cours de l’Ecole des 
Chartes. I] a de la poésie la méme conception que son maitre, sans avoir le méme 
pessimisme. Son recueil de sonnets, les Trophées (1893), est aussi A sa maniére 
une Légende des Siécles en miniature, o& sont passés en revue la Gréce 
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et Rome, la Renaissance, l’Orient et les Tropiques. L’auteur y réalise ce tour 
de force de faire tenir dans les quatorze vers d’un sonnet toute une époque 
(Némée, La Trebbia, Soir de bataille, La Belle Viole, Les Conquérants, etc.). Son secret, 
outre le choix des détails pittoresques, est dans la plénitude de l’expression, et 
surtout dans l’art de lancer, pour ainsi dire, l’imagination du lecteur par le dernier 
vers. Ce sont les navigateurs en route vers l’Amérique qui voient surgir 
Du fond de l’Océan des étoiles nouvelles. (Les Conquérants.) 
C’est Cellini, ciseleur habile, qui représente 
Le combat des Titans au pommeau d’une dague. (Sur le Pont vieux.) 
Le poéte lui ressemble par la méme adresse. 


SULLY PRUDHOMME (1839-1908) 


VIE et G@UVRES. — Sully Prudhomme (Fie. 306) paraissait destiné plus spécia- 
lement a réaliser l’union de la science et de la poésie, dont parlait Leconte de Lisle. I] 
commen¢a en effet par de sérieuses études scientifiques, puis il fut ingénieur au 
Creusot. Plutot fait pour la contemplation que pour I’action, il essaya du droit et 
vint enfin a la poésie. Ses principaux recueils sont : Stances et poémes (1865), Les 
Epreuves (1866), Les Solitudes (1869), Les Vaines Tendresses (1875), La Justice (1878), 
Le Bonheur (1888). I] a aussi traduit en vers le ler livre de Lucréce: La Nature des 
Choses (1878). — En prose il a laissé des ouvrages d’esthétique et de philosophie : 
L’Expression dans les Beaux Arts.(1883), Que sais-je ? (1895), Testament poétique (1901), 
La Vraie Religion selon Pascal (190). é 


LA POESIE DE SULLY PRUDIHOMME. — Sous influence de Leconte de Lisle, 
Sully Prudhomme s’essaya, lui aussi, A la poésie descriptive (Le Cygne, Le Lion, 
Croquis italiens). Il ne tarda pas 4 s’apercevoir qu’il observait mieux le monde 
intérieur. 

1° La poésie d’analyse morale. — Pour beaucoup il fut et il resta le poéte du 
Vase brisé, c’est-a-dire le chantre délicat des tristesses intimes. Son analyse déliée 
nous rend compte de nos joies fugitives (LEs SoLITUDEs, Joles sans cause), de nos 
mélancolies nées d’un rien : 

Une larme, un chant triste, un seul mot dans un livre, 
Nuage au ciel limpide ot je me plais 4 vivre, 
Me fait sentir au coeur la dent des vieux chagrins. (Les EpREvVES, Les Blessures.) 

Sa poésie s’apitoie sur les enfants tristes (LEs SotirupEs, Premiére SOLE) 
Et pourtant le poéte n’est ni un morose ni un pessimiste, car l’amour de lidéal 
vit dans son cceur. Il ose chérir Ja vertu (LEs VAINES TENDRESSES, La Vertu, Le 
Temps perdu). Il respecte le devoir social et vénére la patrie (Les EPREUVES, 
Homo Sum, La Patrie, Un songe; Les VAINES TENDRESSES, La France). 

20 La poésie philosophique. — Mais Sully Prudhomme veut aller plus loin 

J’ai plus d’ambition pour mon art : il me semble qu’il ny a, dans le domaine 
entier de la pensée, rien de si haut ni de si profond, a quoi le poete n’ait mission 
d’intéresser le coeur. (Dédicace. de la Justice.) 

De la poésie psychologique (LA VIE INTERIEURE, L’Habitude, La Mémoire; 
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MsLANGES, le Passé) il s’éleva jusqu’a la poésie métaphysique dans deux grands 
poémes : La Justice et le Bonheur. 


- La Justice est divisée en veilles ott alternent, dans un dialogue entre le Chercheur et une 
Voix, un sonnet et quatre strophes de quatre vers. Le Chercheur part a la découverte de la 
justice «avec le seul flambeau de la science». Il ne la découvre, ni sur la terre dans les espéces et 
dans les états, ni dans l'univers régt par des lois physiques. Mais, a défaut de laraison imputs- 
sante, la conscience lui enjoint « d’étre homme et de respecter homme » (9° veille). «Il n’y a pas 
de justice hors de la sympathie, et c’est la conscience et la science qui développent la sympa- 
thie.» La justice est une union du ceur 
et de la raison : 

La justice est l'amour guidé par la lu- 

[miére. (XI° veille.) 

Le Bonheur a une forme plus dra- 
matigue. — Faustus a retrouvé dans 
une autre vie Stella guil aimait. Il 
connaitrait la félicité supréme, s'il n était 
avide de déchiffrer lénigme du monde, 
Il interroge les philosophes, mais leurs 
réponses sont incompleétes; les savants, 
mais leur science sarréte au bord de 
Vinfint ot se trouve le pourquoi des 
choses. Il finirait par se résigner a son 
ignorance et a sa fatblesse, s'il n’enten- 
dait monter vers lui les gémissements de 
Phumanité plongée dans les ténébres. ii 
décide Stella a quitter avec lui leur sé- 
jour élyséen pour apporter aux hommes 
le secours de la vérité. Ils rencontrent 
alors dans leur sacrifice et leur dévoue- 
ment le bonheur parfait. 


L’ART DE SULLY PRUDHOMME. 
—Le poéte reprend avec plus d’au- 
dace et de succés les tentatives de 
Voltaire et de Chénier pour cons- 
tituer chez nous la poésie philoso- 


Phot. Eug. Pirou phique. 
Fig. 306. — Portrait de Sully Prudhomme. 


1° Le prosaisme. — Son art n’é- 
vite pourtant pas l’écueil du prosaisme. Son exposé des différents systémes a 
quelque chose de sec et de didactique. La périphrase reparait quand il s’agit de 
désigner les découvertes scientifiques, telle celle-ci pour le télégraphe : 


Ampére fait d’elle [la foudre] un aimant, 

Et dans sa vitesse fidéle 

Prépare a la pensée une aile 

Qui ceint la terre en un moment. (Le Bonheur, VII.) 


2° La finesse. — Ces taches ne doivent pas faire méconnaitre la grandeur de 
Yinspiration, ni la valeur poétique de nombreux passages (voir notamment Le 
Bonheur, 1'e partie, Les Ivresses). Si Sully Prudhomme n’a pasl’imagination assez 
puissante pour animer un long poéme, il sait, dans de courtes poésies, donner la 
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vie 4 la pensée philosophique par la personnification (voir par exemple l’ Habitude, 
Te Passé, le Rendez-vous, les Danaides): 


Mais je ne prends pas garde 
Que tout en souriant mon Passé me regarde 
D’un ceil terne, immobile, ot je sens quiil est mort. (Le Passé.) 


Il n’a pas son égal pour trouver l’expression délicate et juste qui rend un état 
d’ame: la solitude de la jeune fille laide: 


Et c’est un collégien, que,dans les bals de noce, 
On charge de tirer cette enfant de son coin. (La Laide.) 


L’amertume d’un amour incompris : 


Mais il croit que son Ame est assez généreuse, 
En m’honorant de sa pitié. (Fleur sans soleil.) 


Sully Prudhomme reste plus spécialement le poéte du coeur, non point dans 
ses passions orageuses, mais dans ses tristesses intimes et délicates. Il séduit 
par sa pitié discréte et chaude, par la noblesse de son idéal. 


FRANGOIS COPPEE (1842-1908) 


Les Parnassiens devaient étre tentés d’appliquer 4 la société parisienne les 
procédés de peinture exacte de leur maitre Leconte de Lisle, et d’essayer de faire 
en poésie une place aux réalités médiocres de la vie courante auxquelles les 
romanciers, intéressaient le public (voir p. 622). Ils avaient pour s’en autoriser 
mieux que exemple de Sainte-Beuve et de ses Poésies de Joseph Delorme, c’est-a- 
dire celui de Victor Hugo qui, dans Les Pauvres Gens, avait réellement fondé le 
genre. Eugene Manuel le premier s’en fit une spécialité, notamment dans ses 
Poémes populaires (1871), et dans un drame en un acte : les Ouvriers (1870). 


VIE et @EUVRES. — Francois Coppée dut a cette podsie particuliere une 
réelle popularité. Il débuta comme petit employé dans un ministére, puis fut tiré 
de Vobscurité par sa premiére piéce, Le Passant (1869) ou se révélérent du méme 
coup un poéte et une actrice, Sarah Bernhardt. Sa vie assez unie se termina par 
une évolution marquée vers la foi. Ses ceuvres comprennent: 

1° Poésie. — Le Reliquaire (1866), Les Intimités (1868), La Gréve des Forgerons 
(1869), Les Humbles (1872), Promenades et intérieurs (1872), Olivier (1875), Blégies 
(1876), Contes en vers (1881 et 1887). 

2° Thédtre'. — Le Passant (1869), Le Luthier de Crémone (1877), Le Trésor 
(1878), Severo Torelli (1883), Les Jacobites (1885), Pour la Couronne (1895). 

3° prose. — La Bonne Souffrance (1898), Une Idylie pendant le siége, Contes en 
prose, Toute une jeunesse, Mon Franc-parler (4 séries), Les Vrais Riches, etc. 

LA POESIE DE FRANGOIS COPPEE. — L’originalité de Francois Coppée ne 
se dégagea pas tout de suite de la double influence de Leconte de Lisle et de 


Sully Prudhomme. 

1° La poésie épique et lyrique. — Il a laissé des poémes epiques dont les 
sujets sont empruntés aux diverses époques de ’humanité (Sennacherib, Duel de 
raffinés, Mort du général Walhubert, etc.). Il s’est analysé aussi a la maniére de 


1. Voir p. 614. 
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Sully Prudhomme (Intimités, Olivier). Mais une certaine recherche de leffet 
trahit trop souvent l’effort et le manque de sjoontanéité. 

20 La poésie réaliste. — Au fond, ce parisien était plus 4 l’aise quand il pro- 
menait sa fldnerie dans les rues ou la banlieue, s’arrétant a regarder un régiment 
qui passe (POEMES MODERNES, le Défilé), un militaire et une bonne d’enfants (IBID., 
le Banc), des lutteurs de foire (LE CAHIER ROUGE, Lutteurs forains), des ouvriers 
endimanchés partant pour la campagne (IBID., Croquis de banlieue), etc. De ses 
origines et de ses débuts modestes, il gardait pour les petites gens une sympathie 
sincere: il s'intéressait A un épicier désolé de nepas avoir d’enfant (Les HUMBLES, 
Le Petit Epicier), 4 un fils qui se résigne 4 un emploi modeste (Isip., Un fils), a un 
forgeron qui a fait gréve malgré lui et tue un camarade qui le traite de lache (La 

Gréve des Forgerons). 


L’ART DE FRANGOIS COPPEE. 
— C’est lA ce qu’on regarde d’ordi- 
naire comme la prose de la vie. 
De pareils sujets ne comportent 
d’autre poésie que celle que sait y 
ajouter l’artiste. 

1° Le prosaisme. — Francois 
Coppée n’y réussit pas toujours. 
C’est un jeu de relever chez lui des 
vers plats comme ceux-ci : 

Elle était orpbeline et servait dans les 

(fermes. (La Nourrice.) 

Done il était encor satisfait comme ¢a. 
(Le Petit Epicier.) 

Ses poémes n’ont pas non plus 
pour décor, comme les Pauures 
Gens de Victor Hugo, la mer tra- 
gique, mais un jardin, une rue 
maussade, un coin aride de ban- 
lieue. Ses croquis, d’une précision 
trés vécue, n’ont rien de poétique: 
Devant la loterie éclatante ow les lots 
Sont un sucre de pomme ou quelque 

; [étrange vase, 

Lillustre Arpin, devant un public en 

extase, 

Manipule des poids de cinquante kilos. 
(Lutteurs forains.) 


2 L’émotion. — Pourtant le poéte cdtoie la vulgarité plus qu’il n’y tombe. 
Il sait, en auteur dramatique qui connait le public, conduire un récit pour 
faire naitre l’émotion. Ses humbles sont estimables, coupables parfois, sans étre 
criminels, respectueux de la piété filiale et du devoir patriotique, capables a 
Yoccasion d’abnégation et de sacrifice. Le petit épicier fait des cadeaux a ses 
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Fic. 307. — Portrait de Francois Coppée. 
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jeunes clients. Le fils dévouc renonce a son ambition pour gagner plus t6! sa vie: 

L’enfant avait révé gloire, sabre, épaulettes, 

Un avenir doré, les honneurs les pius grands. 

A présent, il voulait gagner douze cents francs. (Un fils.) 

Cette poésie, faite de la valeur morale de ces héros modestes et de la sym- 

pathie du poéte, remue habilement la sentimentalité du public moyen, et c’est 
pourquoi Francois Coppée a rencontré plutét un accueil populaire que l’admi- 
ration des lettrés. 


AUTRES POETELS PARNASSIENS. — Entre les poétes qui se rencontraient chez Ie 
libraire Lemerre (cf. Fic. 308), Catulle Mendés (1843-1909) mettait un lien par son 


. Cliché des Annales. 
Fic. 308. — Chez Alphonse Lemerre, a Ville d’Avray. 


Peal Chabas a groupé dans ce tableau (1893) les familiers de Lemerre: @ gauche, au premier plan, J. Breton ; au 
second plan, A. Theuriet et M. Prévost ; au troisiéme plan, PaulAréne, Mme Daniel Lesueur, Paul Hervieu ; au quatriéme 


plan, E. Le’ Mouél et P. Bonnetain ; — puis Leconte de Lisle, debout ;— autour de la table, Sully Prudhomme, Heredia et 
flee Bourget, debout, A. Daudet et Coppée ; — derriére eux, Jean Lahor et A. Dorchain, assis ; G. Lafenestre, H. Rou- 
jon et Léon Dierx, debout ; — enfin, a droite, A. Lemerre et Lemerre fils, Mme A. Lemerre. 


activité féconde. Le premier, i] avait fondé une revue de jeunes, la Revue fantai- 
siste (1861) que suivirent la Revue du Progrés (1863) et VY Art (1865), fondées par 
Xavier de Ricard, ot! parurent beaucoup des vers des poctes nouveaux. Ila été 
aussi Vhistorien du Parnasse dans la Légende du Parnasse contemporain (1884). 
Sa prillante facilité, parfois « précieuse » et libre, s’est exprimée non seulement 
en vers (Philomela, 1864 ; Hesperus, 1869; Odelettes guerriéres, 1871); mais cn 
nouvelles, en romans, en articles de journaux, en pieces de thédatre (La Reine 
-Fiammette, 1894 ; Médée, 1898). 

Louis Ménard (1822-1901), chimiste, helléniste, poéte et méme peintre, a eu, 
lui, sur le Parnasse, une influence indirecte, moins par ses Réveries d’un paien 
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mystique (1876) que par ses relations avec Leconte de Lisle 4 quiil apprit le grec o 
révéla les civilise tions antiques. L’érudition parnassienne procéde en partie de lui. 

Elle se caractérise bien dans l’ceuvre de Louis Boui thet (1829-1869), lami cher | 
de Flaubert (cf. p.617), qui, comme Vauteur de Salammbé, se prépara parune docu- 
mentation consciencieuse pour ses sujets empruntés a lhistoire: Melenis, conte 
romain en vers (1851), la Conjuration d Amboise, piéce de théatre (1866); ou a la 
science, comme ses Fossiles recueillis dans Jestons ef Astragales (1859), qui evo- 
quent le souvenir des Epoques de la Nature de Buffon et annoncent la poésie 
scientifique de Sully Prudhomme. 

Il y a moins d’originalité chez Albert Gla.igay (1839-1873), qui, dans Vignes 
folles (1857), Fléches d’or (1864), Gilles et Pasquins (1571), se révele comme un 
disciple enthousiaste de Banville, et dans Léoa Dierx (1838-1912), de ia Réunion 
comme son ami Leconte de Lisle, amant comme lui, et dans sa maniere, de la 
peauté et de la forme (Poémes et poésies, 1864 ; les Lévres closes, 1867 ; les Paroles 
dun vaincu, 1871 ; les Amants, 1879). C’est lui qui recut le sceptre de Prince 
des poétes A la mort de Mallarmé (1898) et qui constitue ainsi Ie chainon qui 
relie les Parnassiens aux Symbolistes?. 


CONGLUSION. Historique ou familiére, pittoresque ou psychologique, la 
poésie parnassienne, toujours nette et précise, satisfaisait l’intelligence par une 
vision exacte et probe du réel, plutét qu’elle ne faisait naitre ’émotion ou la 
réverie. Elle nous laissait des poémes ou des vers sculptés dans le marbre, avec 
une technique consommeée. Mais le jour ot les Ames troubleées, lasses d’admirer, 
se repliérent sur elles-mémes, elles les trouvérent froids. Elles préféréerent ’ame 
tourmentée de Baudelaire 4 l’angoisse intellectuelle et glacée de Leconte de Lisle 
et se laissérent bercer A la musique myStérieuse et prenante des symbolistes. 


La théorie de l’art pour l’art dont Théophile Gautier avait été le premier prétre 
avait fini son temps. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions . Banville : Geuvres, Lemerre; — Poésies complétes, Charpentier (1878-79). — Baude- 
laire : Les Fleurs du Mal, Calmann-Lévy. — Leconte de Lisle : G:uvres, Lemerre. — De Hérédia : Les 


Trophées, Lemerre. — Sully Prudhomme : Geuvres, Lemerre. — Manuel : Geuvres, Calmann-Lévy. — 
Francois Coppée : Giuvres, Lemerre. 


Etudes. — P. Bourget : Essais de psychologie contemporaine. — Brunetiére : Evolution de la poésie 
lyrique. — Jules Lemaitre : Les Contemporains. — Pellissier : Essais de littérature contemporaine. — 
Catulle Mendés : Mouvement de la poésie frangaise de 1760 a 1900. — Canat : La Renaissance de la Gréce 
antique. — Fuchs : Théodore de Banville. — SUR LECONTE DE LISLE : Calmettes : Leconte de Lisle et ses 
amis. — Marius Ary Leblond : Leconte de Lisle. — Dornis : Leconte de Lisle. — Vianey : Les Sources de 
Leconte de Lisle. — Elsemberg : Le Sentiment religieux chez Leconte de Lisle. — Estéve : Leconte de Lisle, 


- SuR SULLY Prupuomme: Zyromski: Sully Prudhomme. — Morice: La poésie de Sully Prudh 
1h : A . e. 
— Crépet : Charles Beaudelaire ; — de Reynold, id; — Flottes, id. 3 4 shy 


1. Tandis que les Parnassiens élaboraient leurs vers dans I’ i i 
Ls dis atmosphére stud ar 
Re ae fille des troubadours, renaissait au soleil du Midi. ne F Mibvine tnt torleen ties 
Gaunnes (lsez) sites Ikea an Ig ee, Vauteur universellement célébre de ‘Mireille (1859) et de 
Deca Gaye) 5); Nerle (1884); la Reine Jeanne (1890); le Poéme du Rhéne (1897); 


Le réalisme (Suite). 


CHAPITRE LXIV 


LE THEATRE de 1850 a 1895 


La Comédie de meurs. — Les origines de la comédie moderne. — Théories et 
caractéres genéraux. 
Alexandre Dumas fils. — Vie et caractére. — CEuvres. — La société d’aprés 
Dumas. — Sa morale. — Son art. 
Emile Augier. — Vie et caractére. — (Euvres. — La société d’aprés Augier. — 
Sa morale. — Son art. 


Henry Beeque et le Théatre libre. 
La Comédie gaie, — Z.abiche. — Meilhac et Halévy. — Sardou. 
Le Drame en vers, — Henri de Bornier. — Francois Coppée. — Edmond Rostand, 
Le théatre d’aujourd’hui. 


LA COMEDIE DE M@URS 


LES ORIGINES DE LA COMEDIE MODERNE. — Le genre intermédiaire entre 
‘4a tragédie et la comédie, dont Diderot avait donné une théorie juste et des 
-exemples malheureux, prend vie aux environs de 185U sous la forme de la 
‘ comédie de mceurs. 
1° “L’héritage du drame romantique. — Mais le -souvenir des drames du 
' xvie siécle est perdu. Le drame romantique, en apparence condamné, laissait le 
champ libre aux novateurs; le public (Fic. 309) était déshabitué de la poétique 
classique et disposé A admettre le mélange des genres, aussi bien que la peinture 
des passions brutales et souveraines. 
2° w’influence de Balzac. — II suffisait, aux oripeaux romantiques et aux 
accessoires moyendgeux, de substituer des costumes et des meubles modernes. 
La maquette des décors était toute dessinée dans les romans de Balzac. La 
comédie de mceurs devait tout naturellement suivre le roman de mceurs. 
3° p’influence de Scribe. — Seulement, il fallait, pour donner a ces tableaux 
la forme dramatique, entretenir attention du public par une intrigue adroite. 
Scribe (1791-1861) avait rendu les spectateurs exigeants sur l’agencement des comé- 
dies. Pendant longtemps il fut, avec laide de divers collaborateurs (Fic. 263), le 
principal fournisseur du théatre de Madame, de la Comédie-Francaise et méme 
de l’Opéra et de VOpéra-Comique ), LaDame blanche, 1825. La Muette de Portici, 1828. 
La Juive, 1835. Les Huguenots, 1836. Le Prophéte, 1849). Dans ses comédies 
(Valérie, 1822; Le Mariage d’argent, 1827; La Camaraderie, 1836; Une Chaine, 1841; 
Adrienne Lecouvreur, 1849; Bataille de Dames, 1851), comme dans ses piéces 
historiques (Bertrand et Raton, 1833; Le Verre d’eau, 1840), il intéresse par des 
combinaisons ingénieuses d’incidents. Rivalité entre deux femmes pour sauver 
un jeune conspirateur qu’elles aiment (Bataille de Dames), lutte entre le comte 
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de Rantzau et Struensée au Danemark (Bertrand et Raton), lutte entre lady 
Marlborough et Bolingbroke en Angleterre (Le Verre d'eau), ce sont des duels dont 
les péripéties nous attachent. Cependant les spectateurs, tout préoccupés du sort 
de jeunes premiers sympathiques, ne s’avisaient pas que la peinture des movurs 
et des caractéres ¢tait superficielle. 


THEORIES ET CARACTERES GENERAUX. — Le thédtre qu’inaugurerent — 
Dumas fils ct Emile Augier, eut une plus noble ambition que d’escompter l’atten- 
drissement facile du public bourgeois. 


1° La peinture des meurs. — Moliére voulait provoquer le rire par la 
peinture des gens de son temps. L’art réaliste au théatre fait, au contraire, passer 
Vobservation avant le comique. Il veut représenter avec vérité, sur la scéne, ces 
bourgeois enrichis (Le Gendre de M. Poirier), ces journalistes effrontés (Les Effrontés), 


x'1G. 309. — Un entr’acte 4 la Comédie-Frangaise. (D’aprés Dantan. — Musée de la Comédie-Fran¢a:se.) 


le peintre a representé un soir de premié i : 4 

Age Kae e premiére en 1885. On reconnait @-ns le tableau, de gauche a droile Edouard Thierr 
} eine cs Beate A. Dumas fils, E. Augier, V. Sardou, Ch. Garnier, E. Pailleron, Camille Doucet. Hanae aes 
a niet ip Ar eh eae aa Wolff, eter e Meissonnier, Georges Ohnet, I’. Sarcey, Alphonse Daudet (le chapeau 
Arniind Silvestre; M. Emile Perrin dans aa bdlgnolnene ane, Bonne; (Gomaed,., Denormandie peter | Redhat saad 


Au balcon : Henri de la Pommeraye. Dans Vavant-scéne présidentielle : M. Jules Grévu- 
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ces financiers sans scrupules (La Question d’argent), etc. qui sont les types les 

plus curieux de la société contemporaine, certains méme sa tare et son danger. 

2° La thése. — Mais, sous l’influence de Dumas fils, un certain nombre 

dauteurs dramatiques prétendent ne pas seulement faire des tableaux de mceurs, 
mais des lecons de morale: i 

Par la comédie, par la tragédie, par le drame, par la bouffonnerie, dans la 

forme qui nous conviendra le mieux, inaugurons donc le théatre ulile, au risque 

d’entendre crier les apétres de V’art pour l'art, trois mots absolument vides de sens. 

Toute littérature qui n’a pas en vue la perfectibilité, la moralisation, l'idéal, l’utile 

en un mot, est une littérature rachitique et malsaine, née morte, (A. Dumas fils, 

Préface du Fils naturel.) 

Ils nous donnent des « piéces a thése » oti se discutent des cas de conscience, 
et souvent des problémes sociaux comme la question du divorce, celle des rapports 
entre le capital et le travail, etc. La chose était moins nouvelle que le mot. Ilya 
déja des « théses » dans) Beaumarchais, dans Voltaire, dans Moliére, mais elles 
paraissent plutot amenées par le sujet, que le sujet par elles. Moliére nous conduit 
a penser comme lui sur l’éducation des femmes en nous amusant de la niaiserie 
dangereuse des ignorantes, de la pédanterie malsaine des savantes. Le sermon 
se passe en éclats de rire. Dans les piéces modernes un personnage spécial, le 
raisonneur, est particuliérement chargé de commenter la piéce, chemin faisant, 
comme le choeur antique. Il a le principal role au lieu d’étre, comme dans Moliére, 
un comparse (voir p. 237). 

3° Les procédés dramatiques. — Par suite de ce changement de point de vue, 
les piéces sont sérieuses, souvent émues, et le comique n’y est qu’accessoire et 
pour ainsi dire surajouté. La piéce est égayée par tel ou tel personnage de second 
plan (ex. le cuisinier Vatel dans Le Gendre de M. Poirier), ou par les mots d’esprit 
de l’auteur (c’est le cas dans Dumas fils). Pourtant, l’intérét ne languit jamais parce 
que les ceuvres sont trés savamment construites pour amener progressivement, 
par des « préparations » habiles, le dénouement qu’a voulu l’auteur ou que 
souhaite le public. Le respect de l’art, qui fait la grandeur d’un Leconte de Lisle ou 
dun Flaubert, c’est pour les auteurs dramatiques le souci de la piéce «bien faite ». 


ALEXANDRE DUMAS FILS (1824-1895) 


VIE et CARACTERE. — L’écrivain qui a eu le plus d’action sur le theatre 
contemporain est Alexandre Dumas fils (Fie. 310). Fils naturel du romancier, il 
semble avoir souffert de cette situation fausse. Il passa une jeunesse assez bril- 
lante et libre dans le monde du plaisir. (Voir L’Affaire Clémenceau et Un Pere 
prodigue.) 11 débuta par des romans, mais le succés de la Dame aux Camélias (1852), 
4 laquelle l’'interdiction de la censure avait fait par avance une réclame, l’attacha 
définitivement au théatre. Il tenait de son pére une imagination vive et un esprit 
mordant, de ses origines irréguliéres une préoccupation constante des questions 
morales et sociales, de son caractére entier une confiance tres assurée dans 
ses idées. Ses pieces donnérent lien 4 de nombreuses discussions (Vor ses 
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Préfaces). Aprés avoir voulu faire de son art un enseignement pour les hommes, 
il semble avoir fini par douter lui-méme que ce fat possible : Cre 
Il comprend que ce n’est pas 4 la forme dont il s’est servi jusquia présent que 
‘Yhumanité demandera jamais la solution des grands problémes qui Jl agitent. 
(Préface de l’Etrangere.) Pedic 
Par un sentiment d’exigence envers lui-méme, et par crainte de ne pas pou- 
voir réaliser son idéal, hésitant d’ailleurs sur la forme 4 lui donner (drame ou 
roman), il ne se décida jamais a terminer sa derniére piéce, La Route de Thebes, 
et ne consentit pas a la laisser jouer. 


CGEUVRES. — Ses ceuvres principales sont: 

1° Théadtre. — La Dame aux Camélias (1852), Diane de Lys (1853), Le Demi- 
Monde (1855), La Question d’argent (1857), Le Fils naturel (1858), Un peére prodigue 
(1859), &’ Ami des Femmes (1864), Les Idées de Madame Aubray (1867), Une Visite 
de noces, La Princesse Georges 
(1871), La Femme de Claude (1873), 
Monsieur Alphonse (1874), L’Etran- 
gere (1876), La Princesse de Bagdad 
(1881), Denise (1885), Francillon 
(1887). 


2° Roman. —- L’ Affaire Clémen- 
ceau (1866). 


LA SOCIETE D’APRES DUMAS. 
— Le théatre d’A. Dumas s’explique 
en partie par la naissance de l’au- 
teur et le monde qu’il a connu. 


lc Les irréguliers. — I] sinté- 


x 


resse de préférence a ceux qui 
sont, comme il fut en naissant, un 
peu en marge de la société. 

Dans La Dame aux Camélias, i/ nous 
montre une Marion Delorme moderne, 
Marguerite Gautier, gu’un amour véri- 
table régénére; dans le Demi-Monde, 
un des chefs-d’awuvre de l’auteur, une 
aventuriére, la baronne d’ Ange, qui pour 
se refaire une fagade, Epouserait un offi- 
cier, Raymond de Nanjac, si son ami, 
Olivier de Jalin, le raisonneur de la 
piéce, ne dessillait a temps les yeux de 
Raymond. ' 

Phot. Eug. Pirou Puis, passant de étude a Vaction, il 
Fic. 3i0. — Portrait d’Alexandre Dumas fils. plaide la cause de certaines victimes des 


préjugés: le fils naturel, Jacques Sternay, 
Jue son pére voudrait reconnaitre quand il est devenu quelqu’un (Le Fils naturel) ; — Ja jeune 


fille séduite, qui rachéte sa faute par une conduite exemplaire et mérite ainsi d’entrer dans les 
familles les plus honorables (Les \dées de M™e Aubray, Denise), ow de recevoir le pardon de 
son mart, s'il ne connait la vérité gu’aprés le mariage (Monsieur Alphonse) 


. 


4. DUMAS FILS 607 


2° Les ravages cle la passion. — Nous vivons donc au milieu des conventions. 
Mais, quand la passion survient, elle a t6t fait de bouleverser tout cet ordre 
factice et fragile. / 

Dumas croit qwil est des femmes fatales comme cette mistress Clarkson, VEtrangére, 
capable de ruiner sans amour le ménage du duc de Septmonts, ou comme La Femme de Claude, 


gui trahit son mari de toutes les fagons et qwil tue comme un monstre. D’autres pourtant 
telle La Princesse Georges, savent pardonner a leur mari sa faute et lui sauver la vie. 


’ 


SA MORALE. — Dumas nous proméne ainsi au milieu de personnages et de 

situations, qui ont fait, comme il le reconnait, crier quelquefois au scandale: 

Je blesse souvent ainsi les idées recues, desconventions établies, les préjugés et le 

qu’en dira-t-on, dans lesquels lasociété vit tant bien que mal. (Préf. du Fils naturel.) 

1° Le rachat des fautes. — 1] demande en faveur des jeunes filles coupables 

non seulement de la pitié, mais de la justice, ne voulant pas qu'il leur soit a 

jamais interdit de se racheter. I] proteste contre l’égoiste veulerie de ceux qui 
laissent peser sur un enfant innocent tout le poids de leur faute. 


2° La foi conjugate. — En revanche, il a montré dans la Visile de noces a 
quelles causes légéres tiennent souvent les liaisons mondaines, et il voudrait que 


Fie. 311. — Une lecture au Comité de la Comédie-Frangaise 
(D’aprés Laissement, 1888. — Musée de la eae rete i vate 
i Is aux acteurs de ia Comédie-Francaise. . 
rancillon par Alexandre Dumas fils e Rak Civohe Gee canapa: 
ebpre (a la cheminée), Got et Worms. 


ésente la lecture de F lex 
la ache de "man est M. Claretie, Vadministrateur eee et en suivant, 


Mounet-Sullu, Barré. Chiron. Coquelin cadet (debout), 
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de part et dautre on respectat, avec la méme religion, le pacte sacré du mariage. 
L’homme, s'il Je viole, n’est pas moins coupable que la femme. 

Beaucoup des théories de Dumas sont hasardeuses. I} faut lui savoir gré de 
les avoir abordées avec un parti-pris généreux, et de n’avoir jamais soutenu, 
comme les romantiques, que la passion excusait tout. 


SON ART. — Le gros risque d’un pareil théatre c’est que le moraliste n’y 
fasse tort au dramaturge. 


1° L’abus des théories. — Il est vrai qu’a coté de personnages vivants et bien 
observés, Dumas en introduit Wautres qui sont quelquefois de convention ou 
plus souvent d’exception : Clara Vignot (Le Fils naturel), Jeannine (Les Idées de 
Mme Aubray) @un repentir si vertueux, la femme de Claude, d’une perversiteé si 
pleine de cynisme, etc. Ils paraissent composés pour les besoins de la démons- 
tration plutot que pris dans la nature. Trop souvent aussi, la dissertation s’ins- 
talle sur la scéne avec un ton de moralisation comme ici: 


Aveugle que vous étes, vous ne voyez done pas qu’elle ne suffit plus cette 
morale courante de la société, et qu'il va falloir en venir ouvertement et 
franchement a celle de la miséricurde et de Ja réconciliation? Que jamais celle-ci n’a 
été plus nécessaire qu’a présent? Que la conscience humaine traverse 4 cette heure 
une de ses plus grandes crises, et que tous ceux qui croient en Dieu doivent ramener 
A lui, par les grands moyens qu'il nous a donnés lui-méme, tous les malheureux 
qui ségarent? La colére, la vengeance ont fait leur temps. Le pardon et la pitié 
doivent se mettre a l’ceuvre. (Les Idées de M™° Aubray, Il, 4.) 


2° L’ingéniosité et Vesprit. — Mais a la représentation Dumas domine le 
public. Il trouve toujours les scénes poignantes : le fils naturel ne voulant pas 
accepter de son pére l’auméne d’un nom dont il n’a pas besoin (Le Fils naturel), 
une femme empéchant son mari d’aller se faire tuer par le mari de sa maitresse 
(La Princesse Georges), un mari qui tue sa femme en justicier (La Femme de 
Claude), etc. Et si les personnages n’ont pas toujours le langage de leur caractére 
ou de leur condition, ils ont au moins tout l’esprit de Dumas, qui jaillit en couplets 
brillants ou en mots précis qui résument une situation : 


‘ RENE. — Qu’est-ce done que les affaires, monsieur Giraud ?— Jean. —Les affaires, 
c’est bien simple, c’est l’argent des autres. (La Question d'argent, II, 7.) 


A-t-il assez peur maintenant que son fils ne le reconnaisse pas! (Le Fils 
nalurel, IV, 4.) 
C’est le sort des théoriciens de diviser l’opinion. Il restera toujours 4 Dumas 


Yhonneur d’avoir créé en maitre le théatre d’idées, qui touche, s’il ne convainc 
pas toujours. 


EMILE AUGIER (1820-1889) 


VIE et CARACTERE. — Emile Augier (Fia. 312), fils d’une bonne famille dela 
Dréme qui vint se fixer A Paris, fit de bonnes études au lyc%e Henri IV. Il y fut le 
condisciple du duc d’Aumaie, dont il devint le bibliothécaire. I] débuta au théatre 
par des piéces en vers, aprésun court passage dans une étude d’avoue. Il conquit et 
garda facilement le succés. Aussi disait-il volontiers qu’il ne lui était jamais rien 
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arrive. Sa vie et son caractére, en effet, sont d’yun bourgeois paisible et heureux, 
dont le bon sens est ami de Vordre et de la régle, mais dont lesprit est large et 
libéral, les tendances voltairiennes et indépendantes, et le coeur genereux. 


GEUVRES. — Parmi ses ceuvres dramatiques les principales sont: 

1° Piéces en vers. — La Cigué (1844), L’Aventuriére (1848), Gabrielle (1849), 
Philiberte (1853). 

20 Piéces em prose. — Le Gendre de M. Poirier (1854), Le Mariage ad Olympe 
(1855), Ceinlure dorée (1855), Les Lionnes pauvres (1858), Un beau mariage (1859), 
Les Effrontés (1861), Le Fils de Giboyer (1862), Maitre Guérin (1864), La Conta- 
gion (1866), Paul Forestier (1868), Lions et Renards (1869), Jean de Thommeray (1873). 
Madame Caverlet (1876), Les Fourchambault (1878) '. 


LA SOCIETE D’APRES EMILE AuGIER. — Emile Augier a ses débuts 
commenga par chercher sa voie. 

1° Les dangers du romantisme. — Il en 
était encore a la comédie en vers et il hésitait 
entre les pastiches néo-grecs (La Cigué), la 
comédie historique (Diane), et la comedie 
gracieuse comme Philiberte, roman d’une 
laide qui est charmante. Mais, contemporain 
de Ponsard et bourgeois, il prenait le contre- 
pied des sujets romantiques, montrait dans 
PAventuriére quel fléau risque d’étre une cour- 
tisane sur le retour, comme dona Clorinde 
secondée de son frére Annibal, et dans 
Gabrielle enlevait 4 amour coupable son 
auréole et son excuse, pour célébrer la 
‘poésie du foyer. 

2 La famille. — La famille resta son prin- 
cipal souci, quand Yexemple de Dumas leut 
engagé définitivement dans la comédie de 
mceurs. 

Augier montre la famille menacée quand un 


marchand enrichi et ambitieux, M. Poirier, s’offre 
avec la dot de sa fille un gendre noble et ruiné, 
Gaston de Presles, qui tromperait bientot sa femme Si, 
a force de séduction et de courage, elle ne parvenait a 
sauver son bonheur (Le Gendre de M. Poirier) ; menacée encore, guand un ingénieur, gui wa 
gue son talent, entre par le mariage dans une famille riche qui le méprise (Un beau mariage) ; 
guand une femme coquette cherche ailleurs les moyens de paraitre, que som mart, méme en sé 
tuant au travail, n’arrive pas a lui fournir (Les Lionnes pauvres) ; quand une aventuriére 
est parvenue a sé glisser dans une famille honnéte sans étouffer dans son ceur la « nostalgie 
de la boue» (Le Mariage d’Olympe) ; menacée enfin quand son chef est un notaire madré, 
maitre Guérin, gui ne respecte la loi que parce quwil la tourne, gui, pour doter son fils du 
chdteau de Valtaneuse, en dépouillerait le propriétaire, linventeur Desroncerets, par ure 


Fic. 312. — Portrait d’bmile Augier, 
daprés l'Jllustration. 


4 Un certain nombre de ces piéces ont été écrites en collaboration avec Jules Sandeau. 


610 LE THEATRE REALISTE 


’ combinaison véreuse, si son fils, colonel jeune et loyal, ne la déjouait en épousant Mie Des- 
roncerets. Mme Guérin alors se révolte a son tour et suit son fils, tandis que Guérin, démasqué 
et déshonoré, reste en la société de complices dignes de lui (Maitre Guérin). 


30 Les moours. — Quand Emile Augier porte ses regards hors du cercie familial, 
il trouve lieu encore de s’inquiéter. 


Il voit un scepticisme ironique, la blague, s’emparer de la jeunesse et risquer de corrompre 
André Lagarde, si le respect de sa mére ne le tirait de Vengourdissement qui allait lui faire 
oublier ses principes dhonnéteté ( La Corttagion). // signale la dangereuse puissance de la presse 
guand elle est mise au service de financiers tarés comme Vernouillet (Les Effrontés). // sait ce 
que valent des pamphlétaires comme Giboyer, dont ia plume est préte a tout (Le Fils de Giboyer). 

SA MORALE. — A la différence de Dumas fils, Augier se fait donc le défenseur 
de Vordre, le conservateur de la tradition et de la morale bourgeoises. 


Avec Moliére et avec le sens conunur, 
ilen est pour les unions assorties. Qu’une bourgeoise n’épouse pas un noble (Le 
Gendre de M. Poirier) ; un savant, une caillette du grand monde (Un beau mariage), 
un honnéte homme, une gourgandine (Le Mariage d’Olympe) : un homme simple, 
une coquette (Les Lionnes pauvres). Autrement ¢’est ’honneur quelquefois, et le 
bonheur toujours, qui sont compromis. Si l’on s’est trompé, il faut qu’on puisse, 
grace au divorce, refaire sa vie (1/™e Caverlet). 


) 


1° Nécessité des unions assorties. 


2° Danger de l’argent. — Ce sont la des vérités banales, mais encore bonnes 
‘a dire, aussi bien que celle-ci: « L’argent ne fait pas le bonheur», en un temps ou 
Ja frénésie de la richesse est partout. C’est pour s’étre enrichi malhonnétement 
qu’un pére verra le bonheur de sa fille compromis (Ceinture dorée). C’est pour 
‘gagner de l’argent qu’un Vernouillet proclamera des principes scandaleux : 


Il faut se faire un front qui ne rougisse plus. L’effronterie, voyez-vous, il n’y a 
que cela dans une société qui repose tout entiére sur deux conventions tacites ; 
primo, accepter les gens pour ce qu’ils paraissent ; secundo, ne pas voir a travers 
les vitres tant qu’elles ne sont pas cassées. (Les Effrontés, I, 6.) 


3° Les croyances morales. — C’est ainsi, par l’affaiblissement progressif du 
‘sens moral, qu’une société marche droit 4 la décomposition. Emile Augier garde, 
sinon la religion de l’église, au moins celle du devoir: il n’admet pas la « blague » 
qui s’'attaque 4 ce devoir. Il faut oser étre honnéte homme (La Contagion), il faut 
garder intacte la force vivifiante du sentiment de la patrie (Jean de Thommeray). 


SON ART. — Pour faire accepter cette morale du bon sens, Augier n’avait 
pas, comme Dumas, a triompher de son public 4 force d’habileté. 
1° vérité des caractéres. — I] lui accorde bien quelques concessions. Si les 
quatre premiers actes l’effraient, le cinqui¢éme le rassure par un dénouement 
heureux. A cdété de personnages redoutables, il lui en présente d’autres 
certains de plaire: le jeune colonel piein d’honneur (Maitre Guérin), Vingé- 
nietr distingué et courageux (Un beau mariage), etc. Mais le plus souvent 
son observation peint avec justesse les caractéres : M. Poirier, Jourdain moderne 
qui veut étre pair de France ; Gaston de Presles, qui n’a conservé de ses aieux que 
-*e courage et une impertinence élégante (Le Gendre de M. Poirier); Desroncerets, 
Pinventeur qui se ruine 4 la poursuite de sa chimére ; Maitre Guérin, homme de 
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proie retors et crapuleux (Maitre Guérin); d’Estrigaud, gentilhomme doublé d’un 
escroc (La Contagion), etc. 


2° Equilibre de Ila composition.— Dumas, pour s’assurer la victoire, mettait 
d'un cété tout le bien, tout le mal de l’autre. Augier est plus juste, étant plus vrai. 
Il oppose franchement ses personnages. Gaston dePresles a Poirier, Maitre Guérin 
a son fils, d’Estrigaud 4 André Lagarde (La Contagion). Mais ils ont chacun leurs 
qualités et leurs défauts. On peut se rendre compte de cette sorte d’équilibre en 
étudiant dans Le Gendre de M. Poirier, la grande scéne (III, 2) ot M. Poirier et son 
gendre, dans la sincérité de la colére, se disent leurs vérités. C’est seulement vers 
la fin de la piéce qu’un incident, la générosité de la duchesse de Presles 
envoyant son mari se battre aprés avoir obtenu de lui qu'il renongat a un duel, 
le brusque réveil @’André Lagarde devant l’infamie, etc., rompt cet équilibre en 
faveur de la cause que défend l’auteur. 

30 Naturel du style. — C’est justement parce qu’Augier ne tire pas ses 
personnages de son imagination, qu’il n’est pas tenté de leur préter, autant que 
Dumas, son style et son esprit. Chacun parle tres suffisamment le langage de son 
caractére et de sa condition. Poirier est vulgaire, Gaston de Presles distingué, 
d’Estrigaud narquois et railleur, Mme Guérin, révoltée enfin contre son mari, 
digne et ferme dans la simplicite : 

Mme Guérin. — Oui, Monsieur, nous avons un compte a régler. Voila trente- 
cing ans que je courbe la téte devant vous, je la reléve enfin... Je suis lasse d’étre 
votre souffre-douleur. J’ai tout support€é sans me plaindre... Aujourd’hui je 
vous ai jugé... Vous avez chassé mes enfants, je me retire avec eux. (Maitre 
Guérin, V, 9.) | 

Par son robuste bon sens sans étroitesse, comme par ses procédés drama- 
tiques, Emile Augier est un heritier direct de Moliére. Il lui a manqué pour 
Végaler, outre la verve comique, la puissance de vision qui sait distinguer sous 
les costumes d’une époque l’humanité de tous les temps. 


HENRY BECQUE (1837-1899) et LE THEATRE LIBRE 


HENRY BECQUE. — Le théatre d’Emile Augier inquiéte pour avertir, jamais 
assez pour désespérer. A cette franchise amicale, Henry Becque (Fic. 313) fit 
succéder la vérité brutale. 


1° vie et muvres. — Trés redouté pour son esprit caustique, et peu aimé 
du public quwil ne ménageait pas, Becque mena une vie d’homme de lettres 
besogneux et fier, collaborant 4 divers journaux et faisant jouer avec difficulté 
ses ceuvres, dont les principales sont: L’Enfant -prodigue (1868), Michel Pauper 
(1870), Les Corbeaux (1882), La Parisienne (1885), Les Polichinelles (inachevés). 

> La formule nouvelle. — Les Corbeaux montrent la veuve d’un industriel se débat- 


tant avec ses trois filles au milieu des.embarras de la succession, et Tune des filles obligée, 
pour sauver le pain de la famille, d’épouser le gredin qui les a dépoutllées. 
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La Parisienne est une petite bourgeoise qui s’applique a vivre en paix entre son mart . 
ci son amant, 
L’impression que dégagent ces deux piéces est assez bien résumée par ce 
mot des Corbeaux : 


Vous étes entourées de fripons, mon en- 
fant, depuis la mort de votre pére. Allons 
retrouver votre famille (IV, 10). 

Femmes sans volonté, créanciers 
sans scrupules ni pitié, maris aveugles 
et niais, tels sont les personnages aux- 
quels nous intéresse l’observation amere 
de l’auteur. Becque met une sorte de 
coquetterie a refuser toute concession ; 
il n’y a plus de personnage sympathi- 
que; l’intrigue est réduite au minimum 
indispensable pcur relier entre elles les 
scénes. C’est la réalité vulgaire, noire et 
désolante, en dehors de toute préoccu- 
pation morale. 


LE THEATRE LIBRE.— Cet effort 
puissant pour débarrasser l’art drama- 
tique des derniéres conventions qui 
déguisaient ou atténuaient la vérité, se 
continua grace a la fondation d’un 
Thédtre Libre ot, dans une salle de 

Phot. Nadar Vimpasse de lElysée-des-Beaux-Arts, un 
Fig. 313. — Portrait d’Henry Becque. employé du gaz, M. Antoine, joua avec 
quelques camarades des piéces hardies qu’on appela des « tranches de vie » ou des 
comédies « rosses », a cause de la crudité voulue des peintures. Cette mode, bien 
accueillie des dilettantes, a passé vite a cause de ses excés. Mais il en est demeuré 
trois choses principales : 1° la liberté pour les auteurs dramatiques de représenter 
la vérité tout entiére, sans sacrifices inutiles au public et 4 Vhabileté théatrale ; 
2° le souci d’une exactitude plus précise dans la mise en scéne, ol des accessoires 
vrais ont remplacé le carton peint; 3° le soin plus grand des acteurs de rappro- 
cher leur jeu de la vie réelle en dehors des effets appris du métier’. 


LA COMEDIE GAIE 


Tandis qze la comédie de mceurs assombrissait de plus en plus ses peintures, 


la gaieté ne perdait pas ses droits en France. La comédie vraiment amusante 
était devenue maintenant une spécialité. 


1. Crest au Théatre Libre qu’ont été jouées les traductions d’Ibsen : Les Revenants, Le Canard 
sauvage, etc., Les Fossiles de Frangois de Curel, La Fille Elisa des Goncourt, Blanchell2 de Brieux, 
Boubouroche, de Courteline, Poil de Carotte, de Jules Renard, ete. 


if is 1 
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jo LABICHE (1815-1888). — Labiche pendant quarante ans fit rire a gorge 
déployée, tantét par des vaudevilles et des cascades de quiproquos (Le Chapeau de 
paille a’Italie, 1851; la Cagnotte, 1864), tantot par la caricature légere des travers 
de la bourgeoisie (Le Misanthrope et l’ Auvergnat, 1852 ; Le Voyagé de M. Perrichon 
1860; La Pondre aux yeux, 1861; Célimare le Bien-Aimé, 1863; etc.) '. : 


\ 


20 MEILHAC (1831-1897) et HALEVY (1834-1908). — Meilhac et Halévy, auteurs 
de comédies agréables (La Vie parisienne, 1867; Froufrou, 1869; La petite marquise 
1874), ont triomphé surtout dans le genre de l’opérette ou leur ironie frondeuse 
se mariait A merveille avec les flon- 
flons d’Offenbach. Le chef-d’ceuvre 
du genre est la Belle Héléne (1865), 
parodie bouffonne des origines de 
la guerre de Troie. 


3° SARDOU (1831-1908). — Le talent 
de Victorien Sardou (Fic. 314) est plus 
souple. Il aécrit des comédies diver- 
tissantes ot se méle parfois un 
instant d’émotion: Les Patles de 
mouche (1860), Nos intimes (1861), La 
Famille Benoilon (1865), Nos bons vil- 
lageois (1866), Divorcons (1880). Puis 
il donna des drames sombres, ou 
il sappliqua, avec beaucoup’ d’éru- 
dition de détail, A reconstttuer la 
physionomie d’un_ pays et dune 
époque : les Pays-Bas sous ja domi- 
nation espagnole dans Patrie (1869),. 
le Bas Empire dans Théodora (1884), 
VItalie dans La Tosca (1887), la Ter- 
reur dans Thermidor (1891), la cour 
de Louis XIV dans l’Affaire des Pot- 
sons (1907). Sa comédie historique de : Se pee 
Madame Sans-Géne (1893), qui met Fic. 314. — Portrait de Victorien Sardou. 
en scene la maréchale Lefebvre et : 
Napoléon Ie’, a fait le tour du monde. L’art de Sardou a plus d’adresse que de 
sincérité et de fond. I] a rendu service en donnant a Ja mise en scene historique 
toute son exactitude pittoresque et en continuant ainsi l’évolution commencée 


par le théatre romantique. 


4. Epovarp PairLenon (1834-1899) a donné un modéle de la comédie de_meeurs amusante dans 
Le Monde ow Von s’ennuie. C’est celui des Femmes Savantes au XIX° siécle. Pailleron ius introduit 
avec une bonne humeur spirituelle dans les cercles littéraires, ol tréne un conférencicy mondain, 


Trissotin moderne. 
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Au surplus, si souveraine qu’etit paru la domination de l’esprit positif au 
théAtre pendant vingt-cing ans, l’idéalisme n’avait pas perdu tous ses droits et 
le drame en vers, dépouillé des exagérations romantiques, mais gardien pieux 
des noblesses du cceur, connut quelques beaux succés. 


1° HENRI DE BORNIER (1825-1901). — H. de Bornier, disciple et ami de V. Hugo, 
fit applaudir, au lendemain de nos désastres, la Fille de Roland (1875), severe 
lecon pour les traitres et acte de confiance dans les destins de la patrie. 


Un jeune chevalier, Gérald, vient de reconquérir Durandal sur le Sarrazin, et la main de 
Berthe, la fille de Roland, quw’il a sauvée et gwil aime, doit récompenser son exploit. Mats quand 
arrive son pére, Charlemagne reconnait, dans ce soi-disant Amaury, Ganelon, le baron félon 
d’autrefois. Va-t-on unir la fille du trahi au fils du traitre ? Charlemagne ¥ consentirait peut- 
étre. Mais d’un forfait ne saurait naitre du bonheur, et Gérald, victime innocente et noble, 
sacrifie son amour en expiation et s’en va désespéré. 


Le succés de cette tragédie évoque celui du Siége de Calais (cf. p. 414). Elle s’est 
soutenue sinon grace a l’éclat de la forme assez prosaique, au moins, grace a 1’élé- 
vation des sentiments et 4 l’amour de la « douce France » qui l’inspire. 


2° FRANCOIS COPPEE!. — Les drames de Francois Coppée doivent moins 4 
Vactualité et plus a leur splendeur verbale et a la force des caractéres. 


Severo Torelli (7883) repose sur le vieux procédé 
de la reconnaissance. Frangois Coppée y étudie le cas 
de conscience curieux d’un conjuré qui a fait ser- 
ment sur V’hostie de mettre a mort le tyran de Pise, 
Barnabo Spinola, et apprend de la bouche de sa mére 
que celui qu'il a juré de tuer est en réalité son pére. 
Le jeune homme préférerait encore le parricide au 
parjure. Mais c'est sa mére qui se charge de fatre 
justice. : 

Pour la Couronne (1895) est un drame mieux 
construit. Il met en présence un traitre, Brancomir, 
général bulgare, et son fils Constantin. Pour avoir la 
couronne, Brancomir livreratt sa patrie a l’ennemt, st 
Constantin, averti, ne le tuait de sa main en un com- 

‘bat sans témoins. Pour le peuple, Brancomir est un 
héros mort au champ @’honneur et son fils lui succéde. 
Mais Constantin, rongé de ses remords de parricide, 
essuie défaite sur défaite ; tl se laisse condamner pour 
trahison & un horrible supplice au pied de la statue 
de son pére plutét que de flétrir sa mémoire. 


3° EDMOND ROSTAND (1868-1918). — Tou- 
tefois aucun de ces drames sombres ne suscita 
Venthousiasme que rencontra le Cyrano de 
Bergerac (1897) d’Edmond Rostand (Fic. 315). 
Le poéte était déja connu par les vers spirituels 


Phot. Dornac. 


‘Fig. 315, — Portrait d’ Edmond Rostand. 1. Voir p. 599 la liste des ceuvres- 
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des Musardises (1890), la comédie aimable des Romanesques (1894), la piéce héroti- 
que de la Princesse lointaine (1895) qui mettait en scéne l’aventure d’un trou- 
badour, Jofroy Rudel, et le drame évangélique de la Samaritaine (1897). Mais il 
data de Cyrano (Fic. 316). 


Poéte atsé, bretteur redoutable, gentilhomme indépendant et fier, Gascon spirituel, plein de 
délicatesse généreuse, d’héroisme et de panache, Cyrano est laid et serait ridicule s’il 7’était 
craint et admiré. Il aime en secret sa cousine Roxane qui n’a d’yeux que pour le charmant 
Christian. Mais, pour conquérir une précieuse, il faut | ‘esprit autant que la beauté. Cyrano 
préte le sien a Christian, gagne des batsers qu'il lui céde et lui fait Epouser la belle a la barbe 
‘du comte de Guiche qui la convoite. De Guiche se venge en emimenant Christian au siége 
d’ Arras ow il est tué. La veuve reste inconsolable, toute au souvenir des lettres merveilleuses ou 
elle avait aimé une dme exquise. Cyrano a gardé son secret. Il lui échappe seulement le jour 
it il meurt assassiné. Ce jour-la triomphent chez Moliére les Fourberies de Scapin zmspirées de 
lui. Sa destinée fut d’étre « celui qui souffle et que Von oublie ». - 


Phot. Sabourin. 


Fic. 316. — La scéne du duel dans Cyrano. 


L’ Aiglon qui suivit (1900) n’eut pas un succes aussi incontesté : 
L’Aiglon, cest le duc de Reichstadt, le fils de Napoléon et de Marie-Louise, qui vit, chétif 


et blond, a la cour de son grand pére, sous la surveillance soupgonneuse de M. de Metternich. 
Il apprend en secret Vhistoire de son pére qu'on lui cache, collectionne les religues impériales, 
guidé, protégé, exalté par le vieux grenadier Flambeau. Il va méme partir pour Paris se mettre 


a la téte de ses partisans et dans la plaine de Wagram il entend monter Vimmense rumeur des 
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morts francais criant.: « Vive Vempereur! » Mais Metternich fait arréter les conspiratcurs, 
Flambeau se libére d’un coup de poignard et l’Aiglon succombe au mal qui le rongeait. Les 
ailes se sont entrouvertes, mais au premier battement sont retombées fermées pour jainais. 


Chantecler (1910), lentement élaboré dans le magnifique domaine de Canibo 
(Basses-Pyrénées) ott le poéte soignait une santé fragile, déconcerta le public 
par son symbolisme, les difficultés de mise en scene, et ’abus de l’esprit : 


La scéne se passe dans un poulailler ot les animaux parlent comme dans la fable. Chan- 
tecler, le cog, s'imagine que son chant fait lever le soleil et que est la sa mission. Il a pour 
adversaire le merle a la blague incessante et le cheeur des oiseaux de nuit. Un cog de combat 
lancé contre lui dott faire taire a jamais ce chanteur importun. Chantecler est vaingueur ; mals, 
dégotté de tant d’embiches, il va rejoindre dans le bots la fatsane dorée. Jalouse et impérieuse, 
la faisane veut étre la premiére dans son coeur; elle s'arrange pour lui farre manquer une 
aurore et le convaincre ainsi quil n’a d’autre mission que de Paimer. Mais qu'importe la réalité 
de cette mission2 L’essentiel, c’est d’y croire comme aun devoir ; et Chantecler retourne prendre 
sa place au poulailler pour continuer a chanter ponctuellement. 


e 


Il y a eu chez Rostand une exubérance de dons a qui il n’a guere Manqué que 
de connaitre le prix dela mesure; chez lui, ’habileté va jusqu’au procédé, l’élo- 
quence jusqu’au verbiage, l’esprit jusqu’a la jonglerie verbale. I fatigue souvent. 
Mais il a aussi des envolées, de la noblesse, de la poésie qui justifient son succes. 
Il semble ramasser toutes les formules: du drame francais, de Corneille a Scribe 
en passant par Hugo et Musset, les fondre comme dans un creuset et les faire 
rejaillir en un brillant feu d’artifice. 


40 autres auteurs. Alexandre Parodi (1842-1901) connut aussi de belles 
soirées avec Rome vaincue (1876), la Reine Juana (1893); Catulle Mexrdes 
(1843-1909) avec la Reine Fiammette (1894). Jean Richepin (né en 1849), le fou- 
gueux pocte de la Chanson des Gueux (1876), des Blasphémes (1884), de la Mer 
(1886), campa des types pittoresques et populaires : le Flibustier (1888), le Che- 
mineau (1897) que la poésie défendait contre toute revendication du naturalisme. 


. CONCLUSION. Le second Empire et les vingt-cing premiéres années de la 
troisieme République ont été peut-étre l’époque de la plus grande prospérité 
du théatre. Il l’a due a la fidélité dela bourgeoisie riche ou cultivée, et c’est a elle 
que s’adressent le plus souvent Ses idées, son esprit raffiné, son souci de « la scene 
a faire » et bien « filée », appréciée des connaisseurs. Mais ce succes méme n’était 
pas sans dangers. II faisait naitre la tentation d’exploiter des réussites faciles 
avec la croyance que les recettes de l’art peuvent remplacer observation de la 
vie, et le genre risquait ainsi de se cristalliser comme s’il était A lui-méme sa fin. 
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Le réalisme (suite) 


CHAPITRE LXV 


LE ROMAN REALISTE ET NATURALISTE 


Le Roman réaliste. — Flaubert. — Vie et caractére. — Giuvres. — La dualité 
des sujets. -— L’unité réaliste de ’art. — Fromentin. — Vie et ceuvres. — 
L’analyse sentimentale et l’exotisme. 

Le Reman naturailiste. — Les theories. — Les ceuvres: Les Goncourt, Zola, Daudet, 
Maupassant. — Le groupe de Médan. — La fin du naturalisme. 


LE ROMAN REALISTE 


GUSTAVE FLAUBERT (1821-1880) 


Apres Balzac et Mérimée, le roman réaliste n’était plus a créer. Il suffisait de 
V’amener Aa sa perfection définitive en unissant a la force d’observation du pre- 
mier la conscience artistique du second. Flaubert s’est rencontré A point pour 
réaliser cet idéal. 


VIZ et GARAGTERE. Fils d’un chirurgien de Rouen, Gustave Flaubert fit 
sans gotit des études de droit a Paris, tout impatient de pouvoir se consacrer 
aux lettres. D’assez grands voyages en Corse (1840), en Italie (1845), en Orient 
(Egypte, Palestine, Syrie, Constantinople, Athénes, Rome, 1849-1851), a Tunis, en 
vue de Salammbé (1858) ; des deuils de famille douloureux ; tels sont les seuls 
événements de sa vie, tout entiére consacrée a ses relations avec ses amis, le poete 
Louis Bouilhet, George Sand, Sainte-Beuve, les Gonecourt, Daudet, Zola, Mau- 
passant, son filleul, et a son labeur obstiné d’artiste, dans sa propriété de Croisset, 
prés de Rouen. Dans sa vie extérieurement réguliére et bourgeoise, imagination, 
pourtant, introduisait en secret le caprice et la poésie. C’était un duel constant 


entre un Flaubert romantique et un Flaubert réaliste : 

i y a én moi deux bonshommes distincts, un qui est épris de gueulades, de 
lyrisme, de grands vols d’aigie, de toutes les sonorités de la phrase et des sommets 
de l’idée ; un autre qui creuse et qui fouille le vrai tant qu’il peut, qui aime a accuser 
le petit fait aussi puissamment que le grand, gui voudrait vous faire sentir 
presque matériellement les choses qu’il reproduit. (Correspondance, janvier 1852 ; 


a Mme X.) 
GEUVRES. — L’ceuvre de Flaubert est résultée de leur collaboration. 
1° Romans. —- Madame Bovary (1857), Salammbo (1862), l’Education senti- 


mentale (1870), la Tentation de saint Antoine (1874), Trois Contes (Hérodias, la 
Légende de Saint Julien V Hospitalier, Un Coeur simple) (1877), Bouvard et Pécu- 
chet (1881, posthume et inachevé), Par les champs et par les gréves (1885). 


90 Théedtre. — Le Candidat (1874), le Chateau des Cours (1879). 


20 Gorrespondance. 
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THEORIES LITTERAIRES. Mais ilfaut remarquer que, des deux Flaubert, 
c’est le Flaubert réaliste qui peu a peu, tenacement, a imposésa discipline 4 l’autre- 


1° L’impersonnalité. I] lui interdisait le lyrisme romantique, trouvant gue 
leffort de V’écrivain doit tendre a Vobjectivité absolue: 

Tu prendras en pitié l’usage de se chanter 
soi-méme. Cela réussit une fois dans un cri ; 
mais quelque lyrisme qu’ait Byron, par 
exemple, comme Shakespeare l’écrase 2 cété 
avec son impersonnalité surhumaine! Est-ce 
qu’on sait seulement s’il était triste ou gai? 
I’ artiste doit s’ arranger de facgon a faire croire 
a la postérité qu’il n’a pas vécu. (Correspon- 
dance, février 1842.) 


2° Le souci de Part. Il concevait 
Vartalafacon de Gautier et des Parnas- 
siens, et se préoccupait plus d’atteindre 
la beauté que de s’assurer le succes : 


Ce que j’entreprends (Salammb6) est insensé 
et n’aura aucun succés dans le public. N’im- 
porte: il faut écrire pour soi avant tout. 
C’est la seule chance de faire beau. (A Mue de 
Chantepie, 11 juillet 1858.) 


Aussi travaillait-il ses ceuvres avec un 
effort douloureux et un amour patient 
(voir par ex. 4 MUe de Chantepie, 
4 sept. 1858), s’attachant A surveiller 
lajustesse des images, l’harmonie de la 
phrase et la correction grammaticale : 

Je m’occupe présentement a4 enlever ies 
et trop fréquents, et quelques fautes de 
fic. 317. — Portrait de Gustave Flaubert. francais. Je couche avec la Grammaire des 


Grammaires, et le dictionnaire de l’Aca- 
démie surcharge mon tapis vert. (A E. et J. de Goncourt, septembre 1862.) 


LA DUALITE DES SUJETS. — C’est surtout dans le choix des sujets que 
se reconnait Ja dualité signalée par Flaubert en lui-méme. 


ne 


Sas RE, Se a 


vnot. Nadar 


1° Les sujets romantiques. Du romantisme, il tenait le goit des poémes 
symboliques comme cette Tentation de Saint Antoine, ceuvre de secréte prédilec- 
tion, trois fois remise sur le métier, qui représente lhomme successivement 
flatté par toutes les illusions et ot Flaubert a laissé beaucoup de ses idées ; le 
gout aussi de l’extraordinaire, comme cette Légende de Saint Julien lV Hospita- 
lier, assassin de ses parents, qui expie son crime et que rachéte un miracle ; le 
golt enfin de l’Orient et de la couleur, qui nous a valu Salammbé. 
Salammb6 est le récit de la révolte des mercenaires contre Carthage apres la premiére guerre 
pumique. Us triomphent un moment parce que leur chef Matho s’est emparé par surprise du 
zaimph, talisman sacré confié a la garde de Salammbé, fille d’Hamilcar, prétresse de Tanit. 
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ee pour ravotr le voile précieux, Salammb6, sur l’ordre du grand prétre, va trouver Matho 
aes sa tente. Les révoltés sont vaincus par Hamuilcar, enfermés dans le défilé dela Hache ou 
tls meurent de faim. Seulement, le supplice de Matho fait mourir Salammbé de désespoir : elle 
sétait prise d'amour pour le barbare depuis le soir ott elle s’était sacrifiée. 
2° Les sujets réalistes. — I] y avait du romantisme dans le dédain 
qu’affectait Flaubert pour la bourgeoisie qu’il jugeait vulgaire et mesquine. Mais 
ce dédain servait aussi le réaliste en le rendant plus clairvoyant. Dans 
VEducation sentimentale, il raconte les amours d’un pauvre homme, Frédéric 
Moreau, parfaitement médiocre et banal, digne pendant d’Emma Bovary. Dans 
Un Ceur simple, il met en scéne une servante naive. 
Dans Madame Bovary il étudie la petite bourgeoise de province. Emma Bovary a limagi- 
nation grisée par les lectures romantiques. Elle réve d’uneé vie moins plate que la sienne entre 
son mari, médecin de campagne maladroit, et le pharmacien Homais, béat dans sa nullité 


prétentieuse. Elle est d’abord séduite par un belldtre des environs, puis par un clerc de 
notaire, et glisse peu a peu de l'adultére a la ruine et au suicide. 


L’UNITE REALISTE DE L’ART. — Quel que soit le sujet auquel s’applique 
Vart de Flaubefi, on yreconnait toujours une méme précision scrupuleuse. 
1° Le réalisme historique. — Dans Salammbé6, cette précision repose sur une 


documentation infinie (Voir Correspondance, III, p. 238, lettre 4 Sainte-Beuve) : 
Pour te donner une idée du petit travail de préparation que certains, passages 
me demandent, j’ai lu depuis hier soixante pages (in-folio et 4 deux colonnes) de la 
Poliorcétique de Juste-Lipse. (A E. Feydeau, 1861. Correspondance, III, p. 210.) 
C’est ainsi que Flaubert s’applique 4 reproduire avec une exactitude d’archéo- 
logue la civilisation carthaginoise dans de grandes scénes telles que le banquet. 
des mercenaires, l’apparition de Salammbé sur la terrasse, l’enlévement du voile, 
_ la bataille du Macar, etc. La juxtaposition des détails bien choisis donne a la fois 
-Vimpression de la vie et la vision du passé. Ainsi dans ce festin des soldats ° 
Ils se langaient, par-dessus les tables, les escabeaux d’ivoire et les spatules d’or. 
Ils avalaient 4 pleine gorge tous les vins grecs qui sont dans des outres, les vins de 
Campanie enfermés dans des amphores, les vins des Cantabres que Yon apporte 
dans des tonneaux, et les vins de jujubier, de cinnamome et de lotus. Il y en avait 
des flaques par terre ow l’on glissait. La fumée des viandes montait dans les 
feuillages avec la vapeur des haleines. On entendait a la fois le claquement des 
machoires, le bruit des paroles, des chansons, des coupes, le fracas des vases 
campaniens qui s’écroulaient en mille morceaux, ou le son limpide d’un grand plat 
d’argent. (Salammb6. Le festin.) 
20 Le réalisme bourgeois. — Flaubert ne procéde pas autrement pour 


dépeindre la vie bourgeoise. : 

a) Le pittoresque extérieur. — Seulement Vobservation d’aprés nature remplace 

Yérudition. De 1a ces croquis si nets ot Flaubert parvient, comme il le désirait, 

4 donner « la sensation presque matérielle » des choses. Voici, par exemple, 
larrivée de paysans endimanchés : 

Les fermiéres des environs retiraient, en descendant de cheval, la grosse épingle 

qui leur serrait autour du corps leur robe retroussée, de peur des taches; et les 


maris au contraire, afin de ménager leurs chapeaux, gardaient par-dessus des 
mouchoirs de poche, dont ils tenaient un angle entre les dents. (Mme Bovary, 


2¢ partie, ch. VIII.) 
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Voici M. Homais avec sa physionomie banale et satisfaite : 

Un homme a pantoufles de peau verte, quelque peu marqué de la petite vérole 
et coiffé d’un bonnet de velours a gland d’or, se chauffait le dos contre la cheminée. 
Sa figure n’exprimait rien que la satisfaction de soi-méme et il avait l’air aussi 
calme dans la vie que le chardonneret suspendu au-dessus de sa téte dans une cage 
dosier. (M™e Bovary, 2° partie, ch. I.) 

b) L’analyse des caractéres. — Les caractéres aussi sont analysés minutieu- 
sement. Le portrait se compléte par touches successives. M. Bovary est insigni- 
fiant et nul. Emma est une victime de son ennui et de ses réveries : 

Elle aurait voulu vivre dans quelque vieux manoir, comme ces chatelaines av 
long corsage, qui, sous le tréfle des ogives, passaient leurs jours, le coude sur la 
pierre et Je menton dans la main, a regarder venir du fond de la campagne un cava- 
lier a plume blanche qui galope sur un cheval noir. (Jbid., 17° partie, ch. VI.) 

M. Homais est toujours prét a faire parade de ses idées et.de sa science en 
d’interminables discours, quitte A s’embarrasser dans ses périodes. (Voir par 
ex. 2¢ partie, ch. II). Hl se pose en esprit fort, en disciple du xviiié siecle, ennemi 
des prétres et défenseur de la morale (Jbid. 2° partie, ch. I). 

Je crois en l’Etre supréme, a un créateur guel qu’il soit, peu m’importe, qui 
nous‘ a placés ici-bas pour y remplir nos devoirs de citoyens et de péres de famille... 
Mon Dieu a moi, c’est le Dieu de Socrate, de Franklin, de Voltaire et de Béranger. 
Je suis pour la Profession de foi du Vicaire Savoyard et les immortels principes de 89, 

A force de vérité, comme il arrive, ces individus deviennent des types : 
Bovary, du mari terne et aveugle ; Homais, du bourgeois phraseur et intrigant - 
Emma, de la femme sentimentale et faible; Frédéric Moreau, du gentil garcon 
insignifiant et veule. Mais Bouvard et Pécuchet, trop poussés, et qui collectionnent 
tous les ridicules bourgeois, sont plutot des caricatures sans gaité. 


3° Le réalisme du styfe. — L’habileté de l’artiste ne se laisse voir que dans 
le choix des détails et la fidélité du rendu. La correspondance de Flaubert, si 
vibrante et si lyrique, nous révele qu’il passait des journées & la recherche d’une 
phrase, la répétant 4 voix haute pour satisfaire son oreille. On le sent ici ala poésie 
discréte de ce paysage normand que traduit la caresse mélodieuse des mots : 

Par les barreaux de la tonnelle et au dela tout a l’entour, on voyait la riviére 
dans la prairie, ou elle dessinait sur ’/herbe des sinuosités vagabondes. La vapeur du 
soir passait entre les peupliers sans feuilles, estompant leurs contours d’une teinte 
violette, plus pale et plus transparente qu’une gaze subtile arrétée sur leurs bran- 
chages. Au loin, des bestiaux marchaient ; on n’entendait ni leurs pas, ni leurs 
mugissements, et la cloche sonnant toujours continuait dans les airs sa lamentation 
pacifique. (M™e Bovary, 2° partie, ch. VI.) 

Mais la platitude désolante de la vie qu’il voulait peindre ne permettait que 
rarement a Flaubert ces satisfactions. Le plus souvent, en observateur redoutable 
qui mettait en fiches les « idées recues » pour en faire un « dictionnaire », il s’astreint 
a respecter le langage propre de ses personnages, les propos amphigouriques de 
Homais, l’éloquence creuse d’un président de comice agricole, ou la banalité 
cruellement vraie des conversations derriére le cercueil de Mme Bovary : 


« Cette pauyre petite dame! quelle douleur pour son mari ! » L’apothicaire 
reprenait : «Sans moi, savez-vous bien, il se serait porté sur lui-méme a quelque 
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attentat funeste ! — Une si bonne personne ! Dire pourtant que je Vai eacore vue 

samedi dernier dans ma boutique! — Je n’ai pas eu le loisir, dit Homais, de préparer 

que!ques paroles que j’aurais jetées sur sa tombe. » (Mme Bovary, 3° partie, ch. x) 

; : : : ae d 

On n’a pas retrouve, apres Flaubert, le secret de cette peinture si juste, si 

sobre, et si délicate malgré « la solidité des dessous ». Ce n’est ni Vexubérance 

dun Balzac ou dun Zola, ni la spontancité d’une George Sand. C’est, dans ses 
meilleurs ouvrages, un compromis unique entre l’art et la vériteé. 


EUGENE FROMENTIN (1820-1876) 


VIE et G@EUVRES. — Né ALa Rochelle, Fromentin est un de nos peintres les 
plus remarquables du xixe siecle. Des voyages en Algérie et en Orient lui 
donnérent le gott de la couleur vigoureuse : 
Bivouac arabe au lever du jour, Le fauconnie~ 
arabe, Bateleurs négres, la caravane de Mari- 
Ihat, etc. Mais le pinceau ne lui paraissait 
pas suffisant pour rendre la multipli- 
cité de ses sensations ou pour traduire 
toutes ses émotions'. I] a écrit des récits 
de voyage: Un été dans le Sahara (1857), 
Une année dans le Sahel (1858) ; un roman, 
Dominique (1863); un ouvrage de cri- 
tique d’art, Les Maitres d’autrefois (1876). 


L’ANALYSE SENTIMENTALE ET 
weExoTisme. — En littérature, Fro- . 
mentin est un amateur dont le talent 
original est en dehors des écoles. 

1° Dominique. — Dominique est un 
roman psychologique dans le genre de 
la Princesse de Cléves ou d’Adolphe. 


Cest Vhistoire d’un jeune homme, Domi- 
nigue, gui, au moment ot se marie une amie 
d’enfance, Madeleine, s'apergoit guil Paime. 
Sa vie a désormais son mystére; mais il lui 
échappe et son amour est bientét partagé. Pour 
éviter la faute, tl a le courage de s’éloigner a 
sane fe Fic. 31°. — Portrait d’Eugéne Fromentin. 


Mais cette étude d’Ame, trés poussée 
et trés délicate, ot les personnages s’encadrent dans des paysa 


poésie mélancolique, n’en est pas moins du meilleur réalisme. 


Phot. Sjovals 


ges d’une 


— Si Fromentin observe les coeurs en moralisie, 


2 Les tableaux algériens. 
Ses tableaux d’Algérie sont d’une 


jl sait aussi voir en peintre le monde extérieur. 


1. Voir la préface d’Un été dans le Sahara. 
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étonnante justesse de touche, ot la précision de la couleur, comme dans ce 


portrait d’Arabe, égale celle du dessin : et ae 
Enfoui plutdt qu’assis dans la vaste selle en velours cramoisi brodé ae ac 
larges pieds chaussés de babouches, enfoncés dans des étriers damasquinés Ny 
les deux mains posées sur le pommeau étincelant de la selle, il menait a peti sere 
une jument grise 4 queue sombre, avec les naseaux ardents et un bel ceil doux 
encadré de poils noirs. (Un été dans le Sahara, III.) 
Au moment ou le roman s’orientait vers une vérité intégrale, c’était une 


recrue précieuse qu'un artiste qui voyait en peintre et qui sentait en poéete. 


LE ROMAN NATURALISTE 


Cet équilibre entre l’art et observation, auquel Flaubert devait sa supériorité, 
ne tarda pas a se rompre, et les romanciers qui suivirent, s’intitulant naturalistes, 
s'attachérent davantage A donner a leurs ceuvres une valeur documentaire. 


LES THEORIES. — Leur maitre, c’est Balzac plus que Flaubert. 

1° Les prétentions scientifiques.— A son exemple, et de plus sous l’influence de 
Claude Bernard et de Taine, ils se réclament dela science et veulent fonder la psy- 
chologie sur la physiologie. Si la famille des Rougon-Macquart, de Zola, compte tant 
de névropathes, c’est que ses membres souffrent d’une tare héréditaire (Fie. 318) : 


Physiologiquement ils sont la lente succession des accidents nerveux et 
sanguins qui se déclarent dans une race, A la suite d’une premiere lésion organique. 
(Zola, Préface des Rougon-Macquart.) 


Pour Zola, le roman est une sorte @expérience. II s’agit de savoir comment 
se comportera tel tempérament dans un milieu donné: 


Le romancier est fait d’un observateur et d’un expérimentateur. L’observateur, 
chez lui, donne les faits tels qu’il les a observés, pose le point de départ, établit le 
terrain solide sur lequel vont marcher les personnages et se développer les phéno- 
ménes. Puis l’expérimentateur parait et institue l’expérience, je veux dire fait 
mouvoir les personnages dans une histoire particuliére pour y montrer que la 
succession des faits y sera telle que Vexige le déterminisme des phénoménes mis a 
létude. (Zola, Le Roman expérimental, I, 1.) 2 


2° La documentation. — Tous les romanciers naturalistes ne vont pas aussi 
loin. Mais pour tous, commencer par collectionner des faits est le premier devoir 
du romancier, et le carnet de notes est son auxiliaire indispensable (Voir le 
Journal des Goncourt, Notes sur la Vie de Daudet) : 


Le roman actuel se fait avec des documents racontés ou relevés d’aprés nature, 
comme Il’histoire se fait avec des documents €crits. Les historiens sont des 


raconteurs du passé, les romanciers des raconteurs du présent. (Journal des 
Goncourt, 24 octobre 1864.) 


3° La peinture des classes populaires, — Ils s’astreignent done a fréquenter 
avant d’écrire dans le milieu ot ils placeront l’action. Mais ils s'intéressent de 
préférence aux classes populaires, jusque la trop souvent négligées ou défigurées: 
Vivant au x1x® siécle, dans un temps de suffrage universel, de démocratie, de 


libéralisme, nous nous sommes demandé si ce qu’on appelle « les basses classes » 
navait pas droit au roman. (E. et J. de Goncourt, Préface de Germinie Lacerteux.) 
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‘Et ce qu’ils cherchent dans les humbles, 
ee n’est pas la poésie cachée, mais la réalité 
crue, fat-elle triste et brutale. (Cf. et opposez 
trois types de servantes: Genevieve de Lamar- 
tine, Germinie Lacerteux des Goncourt et Pot- 
Bouille de Zola.) 

LES GEUVRES. Malgré leurs préten- 


tions, les romanciers sont restés loin de 
Vobjectivité scientifique qu’ils visaient. 


1° Les fréres de Goncourt. Les freres 
de Goncourt (Edmond, 1822-1896, quiinstitua 
par son testament la Société de dix écrivains 
qui porte le nom d’Académie Goncourt, — 
Jules, 1830-1870) se vantaient davoir les 
premiers peint « la vie vraie ». Par leur ceuvre, 
comme par les réunions tenues dans leur « gre- rene ny UE 
nier » ot défilérent sous leurs yeux, parfois y¢.319. — Edmond et Jules de Goncoast: 
sans bienveillance (Cf. leur Journal), les nota- 
bilités du temps, ils ont eu sur. leur géné- 
ration une influence qui compte. Ils ont 
commencé par faire revivre avec une pas- 
sion minutieuse la société du XvIII° siécle 
(Histoire de la Société francaise pendant la 
Révolution, 1854; le Directoire, 1855 ; la 
Femme au X VITI® siécle, 1862, etc.). Puis, 
se retournant vers leurs contemporains, ils 
ont étudié, dans Charles Demailly (1860), 
le monde des lettres ; dans Seur Philoméne 
(1861), la vie d’un hopital; dans Renée 
Mauperin (1864), la jeune fille moderne ; 
dans Germinie Lacerteux (1865), la domes- 
tique ; dans Manette Salomon (1867), le 
monde des artistes. Leurs personnages 
sont douloureux, les milieux parfois vils. 
Mais dans leur peinture minutieuse, qui 
veut étre implacable, on sent le frémis- 
sement d’une sensibilité aigue, et leur style 
travaillé et complexe, qu’on a appelé « lé- 
criture artiste », montre V’effort de rendu 
ee d’artistes hhabiles et délicats, soucieux 
Phot. Dornac. jusqu’a V’exces des notations les plus sub- 


Fic. 320. — Le “grenier” des Goncourt. tiles (Fic. 319 et Fic. 320). 
(avec Edmond). 
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20 Emile Zola (1840-1902). — Emile Zola, le théoricien des naturalistes, ° 
est une nature beaucoup moins raffinée, mais plus puissante. 


a) Les Rougon-Macquart. — En prenant tous ses personnages dans une meme: 
famille, les Rougon-Macquart, il a voulu donner un pendant a la Comedie a 
(Fic. 221). Cette famille dont il écrit «histoire naturelle et sociale » (Préface) 
a des représentants dans tous les mondes: politique (Son Fxcellence Eugene 
Rougon, 1876), finance (l’Argent, 1891), commerce (Au Bonheur des Dames, 1883), 
armée (la Débticle, 1892). Elle: comprend des prétres (la Faute de Vabbe Mou- 
ret, 1875 ; Lourdes, 1894), des couvreurs (UAssommoir, 1877), des mecaniciens 
(la Béte humaine, 1890), des mineurs (Germinal, 1885), des domestiques (Pot- 
Bouille, 1882), des paysans (la Terre, 1888). Les uns sont des génies ; d’autres; 
des criminels ou des brutes ; tous plus ou moins des malades. (Voir un resume 
de lVceuvre dans Le Docteur Pascal, ch. V.) 


Fic. 321. — L’arbre généalogique des Rougon-Macquart. (En-téte du Docteur Pascal — Fasquelle, éd.) 


Zola a voulu exposer dans ses divers romans « Uhistoire naturelle et sociale d'une famille sous le Second Empire, les: 
Rougon-Macquart ». Cet arbre généalogique donne Vidée de la complexité de Uceuvre et de ses pretentions scientifiques. 


b) L'tmagination. — En dépit de la crudité de trop nombreux passages, 
Vimagination a plus de part encore dans l’ceuvre de Zola que l’observation. C’est 
elle qui donne une ampleur épique aux mouvements des foules (la gréve dans 
Germinal; la cohue d’un grand magasin dans Au Bonheur des Dames, eles) Ges te, 
elle aussi qui déforme les données du réel et représente, tel Victor Hugo dans. 
Notre-Dame de Paris, les objets inanimés comme des étres fantastiques: le jardin. 


dans la Faute de 'abbé Mouret, la mine dans Germinal, Valambic dans ? Assommoir, 
la locomotive Lison dans la Béle humaine : 
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La Lison renversée sur les reins, le ventre ouvert, perdait sa vapeur par les 
robinets arrachés, les tuyaux crevés, en des souffles qui grondaient, pareils a des rales 
furieux de géante. Une haleine blanche en sortait inépuisable, roulant d’épais tour- 
billons au ras du sol;pendant que, du foyer, les braises tombées, rouges comme le sang 
méme de ses entrailles, ajoutaient leurs fumées noires. (Chap. X.) 


C’est enfin l’imagination qui empéche Zola, vivant au milieu de toutes les 
turpitudes de ses personnages, de perdre la foi en un idéal de fraternité et de 
justice que révélent ses derni¢res ceuvres: les Quatre Evangiles: Fécondilé (1889), 
Travail (1901), Vérité (1902). ; 


3° Alphonse Daudet (1840-1897). — Alphonse Daudet (Fic. 322), qui a 
donné, lui aussi, de la vie parisienne des tableaux pittoresques dans des romans 
attachants (Le Petit Chose, 1868 ; Fromont jeune et Risler ainé, 1874; Jack, 
1876 ; Le Nabab, 1877 ; Les Rois en exil, 1879 ; L’Immortel, 1880 ; Numa Rou- 
mestan, 1881 ; L’ Evangéliste, 1883 ; Sapho, 1884), se distingue par sa sensibilité . 
et son esprit. % 

a) La sensibilité. — Ses souvenirs d’une jeunesse pénible, dont le Petit Chose 
est la confidence A peine déguisée, ont mis dans son coeur des trésors de sympa- 
thie et de pitié pour les déshérités de Vexistence: la:population laborieuse des 
faubourgs (Fromont jeune et Risler 
ainé), les ratés, comme Vacteur 
Delobelle : 

Depuis qu’il avait quitté 
les théAtres de province pour 
venir jouer la comédie a Paris, 
Delobelle attendait qu’un di- 
recteur intelligent, ce directeur 
idéal et providentiel qui décou- 
vre les génies, vint le chercher 
pour lui offrir un rdle a sa 
taille. Peut-étre aurait-il pu, 
au commencement, trouver un 
emploimédiocre dans un théatre 
de troisiéme ordre ; mais Delo- 
belle ne voulait pas se galvau- 
der. (Fromont jeune et Risler 
ainé, ch. II.) 


Il s’attendrit surtout sur les 
enfants malheureux comme le Petit 
Chose, Jack, ou bien ce fils d’un roi 
négre, réduit a servir de groom 
chez un maitre de pension sans 
pitié. (Jack, ch. ILI.) 

b) L’esprit. — Mais, s’il sait eee . 
plaindre, il sait aussi sourire avec E Eee 
une ironie sans méchanceté. Il a Fic. 322. — Portrait d’Alphonse Daudet. 
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tracé, du méridional qui croit avec sérieux aux mirages de son imagination, une 
caricature amusante dans le personnage de Tartarin, farouche tueur de lions en 
chambre, Tartarin, l’alpiniste malchanceux (Tartarin de Tarascon, 1872; Tartarin 
sur les Alpes, 1885). 

Des qualités naturelles d’émotion, de finesse et de fantaisie, loin de faire tort 
au naturalisme de Daudet, lui donnent une séduction prenante qui reste particulié- 
rement vivante dans ses contes (Lettres de mon moulin, 1869 ; Contes du Lundi, 
1873, etc.). 


4° Guy de Maupassant (1850-1893). — Filleul et disciple de Gustave Flau- 
bert, Guy de Maupassant apprit de lui 4 faire un tour et A «raconter en cent 
lignes ce qu’il avait vu. » 

a) L’observation sincére. — Sa vision trés nette des choses n’est troublée 
ni par Je désir d’instituer une expérience, nipar la préoccupation de théories 
philosophiques et littéraires. Comme il le déclare dans la Préface de Pierre ef 
Jean, il ne veut que «mirer» fidélement la nature. Ses ceuvres comprennent 
des nouvelles et des romans: Boule de Suif (1880), La Maison Tellier (1881), 
Mademoiselle Fifi, Contes de la bécasse, Une vie (1883), Contes et nouvelles (1885), 
Bel Ami (1885), Pierre et Jean ac) Fort comme la mort (1889), Notre cceur (1890) 

On y voit pris sur le vif, au hasard 
des circonstances, les personnages les 
plus divers: paysans normands, petits 
bourgeois, employés, gens du monde, 
pour la plupart égoistes et jouisseurs. 
Et, au demeurant, l’indifférence de 
Maupassant que troublérent les ap. 
proches de la folie dont il mourut, 
laisse au lecteur une émotion 4pre, 
comme ce roman d’Une vie, triste 
calvaire d’une jeune femme, Jeanne, 
qui souffre par son mariet parson fils. 

b) Le jnaturel. — Ce pessimisme 
est d’autant plus poignant que nous 
sentons bien qu’il n’est pas dans l’au- 
teur, mais dans les choses. C’est 
«humble vérité », comme dit I’épi- 
graphe d’Une vie. Maupassant parait 
absent de son ceuvre, tant le naturel 
sain et vigoureux de la forme, héri- 
tage respecté de notre tradition, fait 
contraste avec Vart subtil et compli- 

SS qué de beaucoup d’écrivains contem- 
Fro. 323. — Portrait de Guy de Maupassant. porains. 
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Précision absolue de l’observation, justesse et limpidité du style, telles sont 
les qualités habituelles de Maupassant, dont cet instantané d’un bal de noce en 
Normandie peut donner une idée : 


Deux grandes barriques entourées de torches flambantes versaient a boire a la 
foule. Deux servantes étaient occupées a rincer incessamment les verres et les bol 
dans un baquet, pour les tendre, encore ruisselants d’eau, sous les robinets d’ou 
coulait le filet rouge du vin ou le filet d’or du cidre pur. Et les danseurs assoiffés, 
les vieux tranquilles, les filles en sueur se pressaient, tendaient le s bras peur sais 
4 leur tour un vase quelconque et se verser a grands flots dans la gorge, en renver- 
sant la téte, le liquide qu’ils préféraient. (Une vie, ch. IV.) 


50° Le groupe de Médan. Zola avait Vhabitude de recevoir ses amis chez 
lui le jeudi, rue Saint-Georges. Quand il eut acheté une villa 4 Médan, les réunions 
s’y tinrent et l’on parla du « groupe de Médan ». Il comprenait, outre Maupassant, 
P. Alexis (1847-1901), auteur de nouvelles documentaires (La Fin de Lucie Pel- 
legrin, etc.); Henry Céard (né en 1851) dont le roman Une Belle journée (1881) 
parut étre le type du roman naturaliste ; Léon Hennique (né en 1852), romancier 
et auteur dramatique (L’ Accident de M. Hébert, 1883; La mort du duc d@’Enghien, 
1886, etc.); Karl Huysmans (1848-1907) qui, apres des romans ot il se complai- - 
sait aux laideurs de certains coins de la vie (Les Seurs Vatard, 1879; Croquis 
parisiens, 1880; A Vau Veau, 1882, etc.), revint a la foi et finit par entrer chez les 
Bénédictins (Fie. 324). (A Rebours, 1884; La-Bas, 1891; En Route, 1895; La 
Haut, 1897; La Cathédrale, 1898 ; L’Oblat, 
1903, etc.). 

Les six amis publi¢rent sous le titre Les 
soirées de Médan (1880) un recueil de six 
nouvelles composées par chacun d’eux sur le 
méme théme d’une anecdote de guerre. Le 
livre prit figure de manifeste de l’école natu- 
raliste. . 


LA FIN DU NATURALISME.— Malgréson 
gros succés de librairie, le roman naturaliste 
n’avait jamais cessé d’étre en butte ala criti- 
que des idéalistes, comme Barbey d’Aurevilly, 
des universitaires comme Brunetiére et Le: 
maitre, et des délicats comme Anatole 
France. 


1° Le manifeste des Ging (1887). — Mais 
quand parut la Terre de Zola, le naturalisme 
fut abandonné par ses propres partisans. Paul 
Bonnetain, J.-H. Rosny, Lucien Descaves, 
Paul Margueritte, Gustave Guiches publiérent : 
un manifeste de répudiation connu sous le Phot. Dornac. 
nom de Manifeste des Cing: Fic. 324. — Huysmans chez les Bénédictins- 
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Il est nécessaire que, de toute la force de notre jeunesse laborieuse, de toute la 
loyauté de notre conscience artistique, nous adoptions une tenue et une dignité 
en face d’une littérature sans noblesse, que nous protestions au nom d’ambitions 
saines et viriles, au nom de notre culte, de notre amour profond, de notre supréme 
respect pour |’ Art. 


20 La réaction. — Le public suivit sans difficulté, car il commencait 4 étre 
las de tant de tableaux désolés, et une foule d’influences nouvelles se faisaient 
jour (cf. p. 649). On relut les romanciers romanesques, tels qu’Octave Feuillet 
(1821-1890), qui, dans le Roman d’un jeune homme pauvre (1858), Monsieur de 
Camors (1867), Julia de Tréceur (1872), Honneur d’artisle (1890), assure toujours 
aux mésaventures des personnages sympathiques des solutions favorables : 
Victor Cherbuliez (1829-1889), qui fait parler des causeurs brillants, amateurs 
comme lui d’art et de philosophie (Un cheval de Phidias, 1860 ; La béle, 1887 ; 
la Vocation du comte Ghislain, 1888); Barbey d’Aurevilly (1808-1889) surtout, 
le romantique et catholique « connétable des lettres », dont Vimagination fréné- 
tique se donnait libre carritre (Une vieille maitresse, 1851 ; Vv Ensorcelée, 1854, 
Un prétre marié, 1864 ; les Diaboliques, 1874). On découvrit le Comte de Gobi- 
neau (1816-1882), l’auteur de Souvenirs de voyage (nouvelles) (1872) et des Pléiades 
(1874), déja adopté en Allemagne a cause de sa théorie sur la supériorité des ra ccs 
élues (Essai sur Vinégalité des races humaines. 1853-1855). Et tandis qu> Huys- 
mans s’évadait dans la foi, Zola lui-méme se tournait du cété du roman social. 


CONCLUSION. Le naturalisme a été une sorte d’exaspération du réalism> 
sous l’influence d’un enthousiasme scientifique déplacé. Il est mort de ses excds 
mémes, mais en nous léguant, avec quelques ceuvres fortes, le courage de plonger 
les yeux dans certains bas-fonds, et la preuve que le laid ne saurait se passer 
du concours de j’art. Le réalisme lui a survécu, et débarrassé des partis pris et 
des systémes, il se trouve plus pres du véritable esprit scientifique, en recherchant 
tout simplement la vérité. . 
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Le réalisrne (Suite). 


CHAPITRE LXV} 


L>HISTOIRE 


Renan. — Vie. — QCEuvres. — Caractére. — Théories historiques. — 
Uhistorien, — L’artiste. 

Taine. — Vie et caractére. — CZuvres. — Théories historiques. -- 
L’historien. — L’artiste. 

Fustel de Coulanges. — Vie ct caractére. — C£uvres. — Théories histo- 
riques. — L’historien. — L/’artiste. 


L’histoire d’aujourd’hui. 


Le mouvement général qui entrainait les esprits vers Vexactitude rigoureuse 
et la science ne fut pas moins profitable 4 Vhistoire que ne Vavait été le roman- 
tisme. Dans la premiére moitié du siécle, le sens historique était né. Dans la 
seconde, on fait l’apprentissage des méthodes critiques ; on s’exerce a établir les 
faits avec une certitude digne de la science. Les initiateurs de cette histoire 
nouvelle furent Renan, Taine et Fustel de Coulanges. 


ERNEST RENAN (1823-1892) 


VIE. — 1° Le séminariste (1823-1845). — Né dans la pieuse ville de Tréguier, 
Renan (Fic. 325), au sortir d’une enfance presque mystique, se croyait tout natu- 
rellement destiné a étre prétre. Il vint continuer ses classes aux séminaires de 
Saint-Nicolas-du-Chardonnet, d’Issy et de Saint-Sulpice. Mais au milieu de ses 
études des langues sémitiques qui le conduisaient a l’exégése des livres saints. il 
s'apercut qu’il perdait la foi, et dés lors il changea sa vie. 

2° L’historien (1845-1892). — Il prit ses grades universitaires, fut charge de 
missions en Italie (1849), en Syrie (1860), et obtint en 1861 la chaire d’hébreu au 
Collége de France. Sa Vie de Jésus (1863), accueillie par de vives polémiques, le 
rendit célébre, mais aussi suspect au gouvernement impérial qui le destitua. IJ 
rentra au Collége de France en 1870, et en devint directeur. Grace a l’équilibre 
serein de son existence, il conserva jusqu’au bout toute sa puissance de travail et 
sembla attendre, pour mourir, d’avoir achevé son ceuvre. 


- cgeuvr_Es. — Cette ceuvre est considérable et comprend notamment: 
1° Histoire. — Etudes dhistoire religieuse (1857). Les Origines du Christia< 
nisme (Vie de Jésus, 1863 ; Les Apétres, 1866; Saint-Paul, 1869; L’Antechrist, 1873, 
Les Evangiles, 1877; L’Eglise chrétienne, 1879; Marc Auréle, 1881). Histoire du 
peuple d’Israél (1888-1894.) 
2° philologie. — Histoire yénérale et systéme comparé des langues sémi- 
tiques (1855.) 
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3° Philosophie. — L’Avenir de la science (écrit en 1848, publié en 1890). 
Essais de morale et de critique (1859). Dialogues philosophiques (1876). Drames 
philosophiques (1878-1886.) 

40 Divers. — Souvenirs d’enfance et de jeunesse (1883). Feuilles détachées (1892). 
Discours et conférences (1887). Correspondance (1898). 


CARACTERE. — Cette vie d’études austéres fut pour Renan la source des 
plus délicates satisfactions. 


1° Le dilettante. — I] savait 

tirer de ’harmonie heureuse 

| de sa nature des jouissances 
d’ordre supérieur : 


| J’étais prédestiné & étre ce que 

| je suis, un romantique protestant 
contre le romantisme, un utopiste 

| préchant en politique le terre a 
terre, unidéaliste se donnant beau- 
coup de mal pour paraitre bour- 
geois, un tissu de contradictions... 
Je ne m’en plains pas, puisque 
cette constitution morale m’a pro- 
curé les plus vives jouissances in- 
tellectuelles qu’on puisse goiter. 
(Souvenirs d’enfance et de jeunesse, 
Saint-Renan, II.) / 


Il trouvait ainsi un plaisir 


égoiste de dilettante dans le . 
jeu des idées. 


2° L’idéaliste. — Mais il était 
tout le contraire d’un scepti- 
que. En dépit d’une certaine 
sécheresse de coeur (voir Sou- 
venirs d’enfance, Premiers pas 
hors de Saint-Sulpice, III), il 


avait amour philosophique de 
Pidéal!, soutien de ’humanité dans sa marche vers le mieux : 


Rien de grand ne se fait sans chiméres... Ah! l’espérance ne trompe jamais, et 
j'ai confiance que toutes les espérances du croyant seront accomplies et dépassées. 


L’humanité réalise la perfection en la désirant et en l’espérant. (Avenir de la 
science, XIX.) 


Phot. Pierre Petit. 
Fic. 325, — Portrait d’Ernest Renan. 


Et quoique ayant perdu la foi catholique, il respectait la religion comme étant 
une forme de Vidéal. 


3° L’amour de Ia science. — Lui, il avait transporté ala science toute sa puis- 
sance de croire. Elle fut sa foi, son culte, sa passion: 


1. Rapprocher aussi Souvenirs d’enfance, Saint-Renan, II. 
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J’eus donc raison, au début de ma carriére intellectuelle, de croire fermement 
a la science et de la prendre comme but de ma vie. Si c’était a recommencer, je 
referais ce que j’ai fait; et, pendant le peu de temps qui me reste a vivre, je conti- 
nuerai. L’immortalité c’est de travailler 4 une ceuvre éternelle. (Avenir de la 
science. Préface.) 


THEORIES HISTORIQUES. — Il crayait A lunion naturelle du vrai et du 
beau, et par suite a une conciliation possible en histoire de l’art et de la science. 


1° La vérité de Ia couleur. — I] admettait que pour réaliser la résurrection 
intégrale du passé, Vhistorien avait le droit de suppléer par limagination a 
Vinsuffisance des données documentaires : 
Le talent de l’historien consiste 4 faire un ensemble vrai avec des traits qui ne 
sont vrais qu’a demi. (Vie de Jésus. Préface de la 13° éd.) 
Au-dessus de l’exactitude des détails, n’y a-t-il pas la vérité d’ensemble? 


Supposons qu’en restaurant la Minerve de Phidias selon les textes, on produisit 
un ensemble sec, heurté, artificiel; que faudrait-il en conclure? Une seule chose: 
c’est: que les textes ont besoin de Vinterprétation du gotit, qu’il faut les solliciter 
doucement, jusqu’a ce qu’ils arrivent A se rapprocher et 4 fournir un ensemble ou 
toutes les données soient heureusement fondues. (Vie de Jésus. Introduction.) 


2° Le positivisme en histoire. — ,A coté de cette liberté quil revendique, 
Renan se montre trés strict sur certains principes de méthode. Il refuse de 
reconnaitre le miracle et traite les livres saints comme les autres: : 

Que si, au contraire, le miracle est une chose inadmissible, j’ai eu raison d’envi- 
sager les livres qui contiennent des récits miraculeux comme des histoires mélées 
de fiction... J’ai eu raison de les traiter de la méme maniére que l’helléniste, 
V’arabisant et l’indianiste traitent les documents légendaires quwils étudient (Ibid.) 

Il réclame tout un travail patient de recherches spéciales avant qu’on puisse 
fonder, sur des bases solides, les généralisations historiques : 

Des monographies sur tous les points de la science, telle devrait donc étre 
V’ceuvre du x1x¢ siécle, ceuvre pénible, humble, laborieuse, exigeant le dévouement 
le plus désintéressé, mais solide, durable, et d’ailleurs immensément relevée par 
Vélévation du but final. (L’Avenir de la science, XIII.) 


L’HISTORIEN. — Lui-méme, par son éducation de séminariste, sa connais- 
sance de ’hébreu et de la critique allemande, était tout désigne pour se spécia- 
liser dans Vhistoire religieuse. 

1° Les Origines du Christlanisme. — Il a voulu, comme avait songé a le faire 
Pascal (voir p. 206), étudier la naissance du christianisme. Seulement, il en 


élimine a priori tout le divin, pour ne la considérer que comme un fait historique. 

Il commence par faire dans la Vie de Jésus la biographie du fondateur de la nouvelle 
religion jusqu’a la Passion. Puis il raconte dans les Apotres ef Saint-Paul /a prédication 
de VEvangile; dans [’Antechrist Ja persécution romaine. Les Evangiles, VEglise chrétienne 
et Marc Auréle montrent organisation progressive de V'Eglise, jusqu’au moment ow la religion 
est constituée dans sa forme définitive, 

20 L’Histo/re du peuple d’israél. — Seulement l’action de Jésus ne peut se 
comprendre que si l’on connait les conditions dans lesquelles elle se produisait. 
I] faut a son histoire une préface : c’est l’Histoire du peuple a’Israél qui expose en 
cing livres l’évolution de la religion juive, depuis les patriarches jusqu’au Christ. 
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Crest, si Yon veut, Ja translation historique de l’Ancien. Testament, fandis que 
l’Histoire des Origines correspond au Nouveau. 

3° Valeur historique. — Quelle que soit la haute valeur d’un pareil monument, 
les spécialistes trouvent aujourd’hui que les soucis d’artiste de Renan ont fait un 
peu tort a sa critique. I] s’est contenté des résultats acquis de l’exégése, sans ies 
vérifier pour son compte. Il n’a pas eu le courage de sacritier assez de détails 
iégendaires ou douteux. Bref, ils voudraient trouver dans son ceuyre moins 
d imagination, méme divinatrice comme elle l’est souvent. 


LE PHILOSOPHE. — C'est d’ailleurs ’honneur du maitre que d’avoir rendu 
ses disciples plus exigeants que lui sur les principes historiques que lui-méme 
avait posés. 

1° Les Dialogues et Jes Drames philosophiques. — Tout le monde ne saurait 
avoir son étonnante souplesse d’esprit. Dans ses dialogues ov ses drames, il 
semble s’amuser a faire se heurter les idées les plus diverses. Dans l’Abbesse de 
Jouarre, il semble parfois sourire de la vertu. Caliban montre en lui quelqu’un 
qui trouve le monde heureusement organisé ; a lire Eau de Jouvence, on croirait 
Vidéal disparu de la terre; A lire le Prétre de Némi, on le prendrait pour un 
pessimiste qui croit le mal irrémédiable. 

2° L’Avenir de la Science. — Mais en publiant en 1890 l’Avenir de la Science, 
il eut soin de faire entendre par l’épigraphe: Hoc nunc os ex ossibus meis et caro 
de carne mea, « Voici un os de mes os, et la chair de ma chair ». qu'il était toujours 
resté fidéle a ces « pensées de 1848 » dans ce qu’elles avaient d’essentiel. 


Il soutient dans cet ouvrage un peu confus que la science sera la vraie religion de l'avenir. 
Il faut qu'elle sorganise de plus en plus et elle assurera le progrés de lhumanité. Le devoir 


impérieux de Vheure présente est dinstruire le peuple, de lui communiquer le goiit, le respect 
et la religion du vrai. 


L’ARTISTE. — De son passage au Séminaire de Saint-Nicolas, Renan avait 
gardé l’horreur de la recherche et de l’effet : 
Ecrire sans avoir 4 dire quelque chose de pensé personnellement me paraissait 
dés lors le jeu d’esprit le plus fastidieux. (Souvenirs d’enfance, Saint-Nicolas, III.) 
Son art se distingue par sa sincérité. 
lo La coufeur. — La couleur dans ses ceuvres historiques est juste sans é{re 
voyante. Ses descriptions de lieux sont les souvenirs du voyageur qui les a par- 
courus. On y sent la fraicheur de impression personnelle comme ici: 
La Galilée était un pays trés vert, trés ombragé, trés souriant, le vrai pays du 
Cantique des Cantiques et des chansons du bien aimé. Pendant les deux mois de 
mars et d’avril la campagne est un tapis de fleurs, d’une franchise de couleurs 
incomparable. (Vie de Jésus, ch. IV.) 
Le pittoresque est sobre et donne la vision simple de la vie. Tel est ce court 
tobleau de Jésus en voyage: 


Il se servait d’une mule, monture en Orient si bonne et si sare, et dont le grand 
ceil noir, ombragé de longs cils, a beaucoup.de douceur. Les disciples déployaient -: 
quelquefois autour de lui une pompe rustique, dont leurs vétements, tenant lieu de 
fapis, faisaient les frais. Is les mettaient sur la mule qui le portait, ou les éten- 


a 


daicnt 4 terre, sur son passage j/bid, XI.) 


\ 
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2° Les portraits. — Nous sommes loin, on le voit, du bariolage, parfois un 

peu criard, de la peinture romantique. Ces morceaux valent par leur caractére 
concret et leur discrétion juste. Il en est de méme des portraits que Renan aime A 
tracer: Saint Paul, Néron, Domitien, Marc Auréle, Hadrien, etc. Sans doute il tache 
_de les ramener a V'unité pour en faire des types vigoureux. Mais, comme Flaubert, 
il est préservé du factice par la solidité des dessous. Ce fragment sur Néron 
montre comment il sait donner la vie aux détails fournis par l’érudition : 


Ce ne fut pas assez pour Inui de conduire des chars dans le cirque, de s’égosiller 
en public, de faire des tournées de chanteur en province; on le vit pécher avec des 
filets d’or qu’il tirait avec des cordes de pourpre, dresser lui-méme ses claqueurs, 
mener de faux triomphes, se décerner toutes les couronnes de la Gréce antique, 
organiser des fétes inouies, jouer au théatre des rdles sans nom. (L’Antechrist, ch. VI.) 


3° La souplesse du style. — L’art de Renan semble si dénué d’artifice quil 
parait la simplicité méme. Son style doit son intensité d’expression non pas seule- 
ment a la justesse absolue des termes, mais 4 une sorte de transparence ow la 
nuance de J’idée garde toute sa valeur, A un mouvement aisé qui semble avoir par- 
fois la douceur d’une caresse. Quelquefois une image frappante met en relief Vidée: 


Les nations modernes ressemblent aux héros écrasés par leur armure du tom- 


beau de Maximilien 4 Inspruck, corps rachitiques sous des mailles de fer. (Avenir 
de la science, Préface.) ms 


Quelquefois !’émotion transporte l’écrivain. Il écrit dans une sorte d’enthou- 
siasme poétique la Priére sur l’Acropole (Souvenirs d’enfance, IV) : 


PRIERE QUE JE FIS SUR L’ACROPOLE 
QUAND JE FUS ARRIVE A EN COMPRENDRE LA PARFAITE BEAUTE 


O noblesse! 6 beauté simple et vraie! déesse dont le culte signifie raison et 
sagesse, toi dont le temple est une legon éternelle de conscience et de sincérité, 
j/arrive tard au seuil de tes mystéres, j’apporte a ton autel beaucoup de remords. 

Pour te trouver, il m’a fallu des recherches infinies. L’initiation que tu conférais 
A ’Athénien naissant par un sourire, je l’ai conquise a force de réflexions, au prix de 
longs efforts. 

Ferme en toi, je résisterai 4 mes fatales conseilléres; a mon scepticisme, qui me 
fait douter du peuple; & mon inquiétude d’esprit qui, quand le vrai est trouvé, me 
le fait chercher encore; A ma fantaisie, qui, aprés que la raison a prononcé, 
m’empéche de me tenir en repos. O Archégéte idéal que "homme de génie incarne 
en ses chefs-d’ceuvre, j'aime mieux étre le dernier dans ta maison que le premier 
ailleurs. Oui, je m’attacherai au stylobate de ton temple; j’oublierai toute discipline 
hormis la tienne; je me ferai stylite sur tes colonnes; ma cellule sera sur ton 
architrave; chose plus difficile! pour toi je me ferai, si je peux, intolérant, par- 
tial. Je n’aimerai que toi. 


Renan ne manque pas de séduire par le prestige de la beauté. Son influence 
sur l’esprit contemporain a été grande. Sil a pu faire quelques dilettantes 
-sceptiques, il a surtout appris a étudier les religions comme des faits sociaux tout 
‘en respectant la foi. Sa critique, il est yrai, a fait plus de tort 4 l’Eglise que les 
sarcasmes de Voltaire. Mais sa tolérance plus large, tout en préchant la religion 


‘de la science, a salué trés bas toutes les croyances. a 
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TAINE (1828-1893) 


VIE et CARACTERE. — Avecla nature ondoyante de Renan, la rectitude ferme 
de Taine (Fic.326) forme un contraste marque. Eléve de l’Ecole Normale Supérieure, 
docteur és-lettres en 1853 avec une these sur La Fontaine, il ne tarda pas a étre 
tracassé pour son indépendance philosophique et quitta Université pour se conse 
crer a ses travaux personnels. Sa célébrité prompte et méritée le fit appeler ala 
chaire d’histoire de l’art de l’Ecole des Beaux Arts (1864). C’est seulement apres 
1870 qu’il devint historien et entreprit ses Origines de la France contemporaine, 
sans réussir A les achever. C’est la vie toute unie et droite d’un travailleur probe, 
timide a l’égard du monde, mais trés ferme dans ses idées. 


CEUVRES. — Ses ceuvres com- 
prennent: 


1° Critique. — La Fontaine et 
ses Fables (1853), Essai sur Tite- 
Live (1854), Essais de Critique et 
d’Histoire (1858-1865-1894), His- 
toire de la littérature anglaise 
(1863). 

2° Critique d’art. — Philosophie 
de l'art (1865-1869). 

3° Histoire. — Les Origines de 
la France contemporaine (1876- 
1894). 

4° Philosophie. — Les Philoso- 
phes du XIXe siécle (1856), De I’In- 
telligence (1870). 

5° Divers. — Voyage aux Pyré- 
nées (1855), Voyage en Italie (1866), 
Notes sur l’Angleterre (1872), Cor- 
respondance. 


THEORIES HISTORIQUES. — 
Critique littéraire (voir p.644), cri- 
tique d’art ou historien, Taine ap- 
porte dans son travail la méme 


Fic. 326. — Portrait de Taine. 
(Phot. Gerschel — d’aprés le tableau de Bonnat.) méthode. 


1° L’histoire et les sciences naturelles. — 1] croit que tous les faits humains 
obéissent aux lois zoologiques que déterminent les naturalistes, connexion des 
caractéres, subordination des caractéres, sélection naturelle, ete. 


I] suit de 14 qu’une carriére semblable a celle des sciences naturelles est ouverte 


aux sciences morales ; que l’histoire, la derniére venue, peut découvrir des lois 
comme ses ainées. (Essais, Préface.) 
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Quand il entreprend d’étudier en France le passage de l’Ancien Régime au 
régime nouveau, il lui semble suivre les phases « d’une métamorphose d’insecte ». 
(Origines de la France contemporaine). 


2° L’histoire et Ia politique. — Mais, s'il déclare dans V’Essai sur Tite- 
Live (1re partie, ch. I) que le réle de Vhistorien n’est pas « d’instruire ses lec- 
teurs dans la politique », il est pourtant persuadé qu’il y a une lecon a tirer des 
faits. Puisque la vie des peuples est déterminée, c’est seulement d’aprés le passé 
qu’on peut construire le présent. La France aprés 1870 se cherche une consti- 


tution : : Py 3 : i raevare 
A cet égard, nos préférences seraient vaines; d’avance la nature et l’histoire ont 


choisi pour nous... C’est pourquoi, si nous parvenons 4 trouver la ndétre, ce ne sera 
qu’en nous étudiant nous-mémes, et plus nous saurons précisément ce que nous 
sommes, plus nous démélerons stirement ce qui nous convient. (Ibid.) 
L’HISTORIEN. — C’est donc pour se faire une opinion politique raisonnée 
qu’il entreprit son ceuvre. 
1o Les Origines de la France contemporaine. — Il la divise en trois parties : 
PAncien Régime (3 vol.), la Révolution (1 vol.), le Régime moderne (2 vol.) 
L’Ancien Régime fait un tableau de la société frangaise a la veille de la Révolution: 
Vétat des classes privilégiées, la propagation des idées nouvelles, la misére des classes popu- 
laires. La Révolution commence par une période d’anarchie sous la Constituante, pour se termi- 
ner par la dictature révolutionnaire quand le parti jacobin a réussi a s’organiser et a s'impo- 
ser. Le Régime moderne est inachevé. il renferme seulement une analyse du caractére et des 
idées de Napoléon Ie, une étude sur l Eglise et V'instruction publique. : 
20 Valeur historique. — Malgré tout le plaisir consciencieux qu’a trouvé 
Taine a poursuivre sa documentation, son livre, considéré autrefois comme un 
monument, apparait moins solide aux spécialistes modernes. Non seulement ses 
références sont souvent trop vagues, mais il manque de critique, accordant toute 
confiance a des anecdotes ou A des mémoires suspects. Son désir de trouver des 
faits caractéristiques l’entraine a choisir arbitrairement dans les textes. Enfin il 
se laisse dominer par des partis-pris, persuadé que la Révyolution a été oeuvre 
d instincts violents déchainés, d’utopies nées d’une raison fonctionnant 4 vide, et 
n’a eu d’autre résultat que d’aggraver l’absolutisme de l’ancien régime. 


L’ARTISTE. — Il a rempli toutefois, avec presque autant de bonheur que 


Michelet, une des taches qu'il assignait a ’historien : 
I] n’a pour devoir et pour désir que de supprimer la distance des temps, de 
mettre le lecteur face 4 face avec les objets. (Essai sur Tite-Live, 1'° partie, ch. I.) 


1° La vie. — Autant que la clarté logique dont il fait preuve dans l’agence- 
ment de son immense matiére, il a imagination qui évoque le passé sous nos 
yeux. On trouve a chaque page des tableaux aussi enlevés et aussi pleins de vie 


gue ce petit croquis des prisons sous la Terreur : ‘3 
En prison, hommes et femmes s’habilleront avec soin, se rendront des visites, 
tiendront salon; ce sera au fond d’un corridor, entre quatre chandelles; mais on y 
padinera, on y fera des madrigaux, on y dira des chansons, on se piquera d’y étre 
aussi galant, aussi gai, aussi gracieux qu’auparavant; faut-il devenir morose et mal] 
appris parce qu’un accident vous loge dans une mauvaise auberge? (L’Ancien 
Régime, 1. II, ch. Ill, § 3:) 
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2° Les portraits. — Cette imagination, quand il s’agit de peindre les hommes, 
groupe tous leurs traits autour d’un caractére saillant: Marat est le fou; Danton 
ie parbare; Robespierre, le cuistre; Napoléon, l’artiste. C'est pour Taine la faculté 
maitresse (voir p. 644). Mais pour atteindre ce résultat, il fait souvent grimacer 
les figures, et en grandit les proportions a la maniére de Balzac. Ce fragment du 
portrait de Danton peut en donner une idée: 

Par tempérament et par caractére, il est un Barbare, et un barbare né vour 
commander 4 ses pareils, comme tel leude du vie siécle ou tel baron du x*. Un 
colosse 4 téte de « Tartare » couturée de petite vérole, d’une laideur tragique et 
terrible, un masque convulsé de « bouledogue » grondant, de petits yeux enfoncés 
sous les énormes plis d’un front menagant qui remue, etc., etc. (Voir tout le mor- 
ceau dans Jullian, Extraits des Historiens du XIX® siécle, p. 573.) 

3° Le style. — Cette imagination, enfin, se traduit dans le style par une 
grande abondance de comparaisons et de métaphores. Napoléon a dans la téte 
divers atlas, atlas militaire, atlas civil, atlas moral (voir ibid., p. 583 et suiv.); les 
membres du Comité de Salut public sont douze rois, etc. Il est visible que Taine 
ne dédaigne pas l’effet. Voici, par exemple, le début d’un chapitre : 


Lorsque nous voyons un homme un peu faible de constitution, mais d’appa- 
rence saine et d’habitudes paisibles, boire avidement d’une liqueur nouvelle, puis, 
tout d’un coup, tomber 4 terre, l’écume a la bouche, délirer et se débattre dans les 
convulsions, nous devinons aisément que dans le breuvage agréable, il y avait une 
substance dangereuse; mais nous avons besoin d’une analyse délicate pour isoler 
et décomposer le poison. Il y en a un dans la philosophie du xvuie siécle... (Ancien 
Régime, 1. III, ch. I.) 

Dans sa phrase, volontiers oratoire, les oppositions s’accumulent, lui 
donnant de la vigueur, mais aussi un peu de raideur dans la symétrie. C’est le 
cas ici : 

Par leurs qualités comme par leurs défauts, par leurs vertus comme par leurs 
vices, les privilégiés ont travaillé 4 leur chute; et leurs mérites ont contribué a leur 
ruine aussi bien que leurs forts. (Ibid., V, 5.) 


L’artiste est grand en Taine, mais il ne se laisse pas oublier et il a fait tort 
a Vhistorien. Son point de vue politique a été adopté par tous ceux qui 
s’effrayaient des conséquences de la Révolution. L’assurance de ses préten- 
tions scientifiques a fait de lui le maitre de la plupart des penseurs contempo- 
rains. Et si, de nos jours, on se défie de son systéme, son influence n’en a pas 


moins été féconde, puisque la plus sire garantie de réaliser la science est d’y 
croire. 


FUSTEL DE COULANGES (1830-1889) 


VIE et GARACTERE. — Le renom de Fustel de Coulanges est plus discret. 
Eléve de lEcole normale supérieure et de l’Ecole d’Athénes, professeur a la 
Faculté de Strasbourg jusqu’en 1870, Fustel de Coulanges revint a l’Ecole normale 
comme maitre de conférences (1870-1877), puis fut chargé d’une chaire @histoire 
du moyen age a la Sorbonne. Sauf pendant trois ans (1880-1883), ot il fut directeur 
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de l’Ecole normale, il ’occupa jusqu’a ce que ses forces surmenées le trahirent. 
C’est une belle carriére d’universitaire et d’érudit, qui répond bien a la devise 
simple et digne qui fut la sienne : Queero. « Je cherche ». 


G@uVRES. — Il avait publié, en 1864, la Cité antique; puis entreprit une 
Histoire des Institutions de l’Ancienne France dont le premier volume parut en 
1874. L’ouvrage rencontra d’assez vives critiques de la part des érudits allemands 
et de leurs partisans francais. Fustel le remania et il forme maintenant trois 
volumes distincts : La.Monarchie franque (1888), {La Gaule romaine et l’Invasion, 

les deux derniers publiés aprés sa mort par les soins de M. Jullian. 


THEORIES HISTORIQUES. — Sous l’influence des attaques dont il fut l’objet, 
Fustel de Coulanges développa, dans son Histoire des Institutions, seconde maniére, 
Yappareil d’érudition ; il apporta dans sa méthode plus de rigueur. Mais elle 
était restée la méme dans son fond et consistait essentiellement dans l’étude 
-précise et impartiale des textes: 


Elle se résume*en ces trois régles: étudier directement et uniquement les 
textes dans le plus minutieux détail, ne croire que ce qu’ils démontrent, enfin 
écarter résolument de histoire du passé les idées modernes qu’une fausse méthode 
y a portées. (La Monarchie franque, préface.) 

Il dit encore: 
Le meilleur des historiens est celui qui se tient le plus prés des textes, qui 
les interpréte avec le plus de justesse, qui n’écrit méme et ne pense que d’aprés 
eux. (Ibid., ch. I, § 3.) 


x 


L’HISTORIEN. — Ce que Fustel de Coulanges cherche a retrouver sous la 
poussiére des documents, c’est non pas la couleur vivante du passé, mais l’état 
moral des peuples dans ses rapports avec l’état politique. Il fait en somme, 
pour l’antiquité et le moyen 4ge, ce qu’avaient fait Tocqueville et Taine pour 
YAmérique et la France monarchique. 


1° La Cité antique. — La Cité antique comprend cing parties: I. Antiques 
croyances; II. La Famille; Il. La Cité; IV. Les Révolutions; V. Le régime muni- 
cipal disparait. Fustel a luiméme résumé ainsi son ouvrage : 
La comparaison des croyances et des lois montre qu'une religion primitive a constitué la 
famille grecque et romaine, a établi le mariage et l'autorité paternelle, a fixé les rangs de la 
parenté, a consacré le droit de propriété et le droit d’héritage. Cette méme religion, aprés avoir 
élargi et étendu la famille, a formé une association plus grande, la cité, et a régné en elle 
comme dans la famille. D’elle sont venues toutes les institutions comme tout le droit privé des 
anciens. C’est d’elle que la cité a tenu ses principes, ses régles, ses usages, ses magistratures. 
Mais avec le temps ces vieilles croyances ‘se sont modifiées ou effacées; le droit privé et les 
institutions politiques se sont modifiés avec elles »Alors s’est déroulée la série des révolutions, 
et les transformations sociales ont suivi réguliérement les transformations de intelligence. 
(Introduction.) | 

2° Les Institutions de l’Ancienne France. — Dans les Institutions de VAn- 
cienne France, Fustel de Coulanges étudie la formation du régime féodal : 

La domination romaine avait institué en Gaule Vautorité d’état. Mais a cété d’elle s’établit 
peu a peu Vautorité des individus sur les individus par la forme du patronage et du bénéfice. 
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Le régime féodal n’est donc pas né uniquement de I. invasion barbare. En ruinant Vautorité 
politique, elle a laissé subsister la seule forme d’autorité qui eit encore quelque vigueur : le 
‘vasselage. 

3° Valeur historique. — Malgré les erreurs de détail auxquelles on n’échappe 
guére en de pareils sujets, et la critique insuffisante des sources d’ot est sortie 
la Cité antique, il est incontestable que Fustel de Coulanges a complétement 
renouvelé les questions qu’il a traitées. I] est le premier a avoir marqué le rdle 
prédominant de la religion chez les anciens, et il a complétement modifié les idées 
émises avant lui sur la féodalité. 


L’ARTISTE. — Fustel de Coulanges prétend n’étre qu’un savant. Il se défie 
des ornements qui sont des hors-d’ceuvre et du style oratoire. I] ne craint pas, 
surtout dans sa seconde maniére, d’entrer dans les discussions techniques. Il 
veut, avant tout, étre simple et clair. Sa qualité dominante est la netteté précise 
et ferme. Qu’on compare quelques lignes du portrait qu’il trace du Romain au 
tableau des prisons sous la Terreur par Taine (v. p. 635). Malgré la différence du 
sujet, le procédé est le méme. C’est une juxtaposition des détails fournis par la 
documentation. Mais Fustel se garde d’y ajouter les graces de son esprit : 

Chacune de ses actions de chaque jour est un rite; toute sa journée appartient 
a la religion. Le matin et le soir il invoque son foyer, ses pénates, ses ancétres ; en 
sortant de sa maison, en y rentrant, il leur adresse une priére. Chaque repas est un 
acte religieux qu’il partage avec ses divinités domestiques. La naissance, l’initiation, 
la prise de la toge, le mariage, et les anniversaires de tous ces événements sont les 
actes solennels de son culte. (La Cité antique, ch. XVI.) 

C’est a la longue seulement que cette justesse sobre donne une impression 
d’art. Mais c’est plus encore en tant qwhistorien que Fustel de Coulanges est 
regardé comme un maitre. Son influence a été double. D’abord, il a chassé de 
Phistoire tous les partis pris et les systémes pour n’en avoir plus qu’un, la sou- 
mission absolue aux textes. Ensuite, il a enseigné a les lire avec méthode et 4 en 
tirer avec certitude le contenu vrai. 


L’HISTOIRE D’AUJOURD’HUI 


Cest lui qui a donné la définition de Vhistoire telle quelle est entendue 
aujourd’hui : 


Elle nest pas un art, elle est une science pure. Elle ne consiste pas a raconter 

avec agrement ou a disserter avec profondeur. Elle consiste, comme toute science, 

a constater les faits, A les analyser, 4 les rapprocher, A en marquer le lien. (La 
Monarchie franque, ch. I, § 3.) 

1° L’organisation du travail historique. — Cette science continue a s’orga- 

niser. Pour V’histoire des peuples anciens et de lOrient, on a fondé l'Ecole de 

Rome (1874), l’école du Caire (1880); on envoie des missions. Les facultés deviennent 

des centres actifs d’histoire locale. Des sociétés nombreuses se sont fondées ayant 

chacune une revue pour organe. La spécialisation est de plus en plus grande. Il 
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semble que le temps soit passé des longs espoirs et des vastes pensées. Apporter 


sur des points précis un peu plus de veérité suffit A ’ambition modeste de nos 
érudits. , 


2° Les historiens. — Parmiles principaux d’entre eux se placent MM. Maspero 
(Histoire ancienne des peuples de VOrient, 1894); — Gaston Boissier (1823-1908. 
La religion romaine d’Auguste aux Antonins, 1874; La fin du Paganisme, 1891), 
continuateur des travaux de Renan et de Fustel de Coulanges; — Luchaire (His- 
toire des institutions monarchiques sous les premiers Capétiens, 1883: Les Com- 
‘munes frangaises, 1888) ; — G. Monod (1844-1912), directeur de la Revue historique; 
— Chéruel (1809-1891. Histoire de Vadministration monarchique en France, 1859; 
Histoire de France sous le ministére de Mazarin, 1883); — Hanotaux (Histoire de 
Richelieu, 1893-1896; Histoire de la Troisiéme République, en cours de publication) ; 
— Aulard qui a organisé l’étude méthodique de la Révolution francaise (Etudes 
et lecons sur la Révolution francaise, 1893-1898 ; Le culte de la raison, 1892; La 
société des Jacobins, 1889-1897; direction de la revue La Révolution frangaise) ;— 
Chuquet (1853-1925) (La Jeunesse de Napoléon, 1896-1899 ; Les Guerres de la Révo- 
lution); — Vandal (1853-1910; L’ Alliance russe sous Napoléon I¢t, 1891-1896). — 
Henry Houssaye (1848-1911), auteur de 1815, 1893 ; Waterloo, 1899; — Albert 
Sorel (1842-1906, Histoire diplomatique de la guerre franco-allemande, 1875; La 
Question d’Orient au XVIII° siécle, 1877; L’Europe et la Révolution francaise, 
1885-1892) ; — Emile Olivier (L’Empire libéral, 1894); — Ernest Lavisse (1842- 
1922) (Etudes sur U histoire de Prusse, 1879 ; Histoire de France publiée sous sa 
direction par un groupe de spécialistes); Camille Jullian (né en 1859), historien de 
la Gaule. — Frédéric Masson (1847-1923), historien de Napoléon; — Maspero 
(1846-1916) grand maitre de l’Egyptologie. 


CONCLUSION. — Mais le grand public ne suit pas tout ce travail historique, 
parce que Vhistoire est complétement sortie de la littérature. Il] semble méme 
aux historiens actuels que ce soit la condition méme de son progrés IIs craignent 
que les dons littéraires ou le désir de plaire ne soient pour le savant un danger 
ou une tentation. Mais n’est-il pas permis d'espérer avec Renan que, lorsque 
viendra le jour d’opérer la synthése des études particuliéres poursuivies mainte- 
nant, l’histoire ne sera pas incompatible avec une beauté robuste, dédaigneuse 


des petits artifices, radieuse de la splendeur, du vrai? 
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CHAPITRE LXVII 


: LA CRITIQUE 


La critique avant Sainte-Beuve. 


Sainte-Beuve. — Vie et caractére. — Euvres. — La théorie de la critique imper- 
sonnelle. — La critique biographique. 

Taine. — L’explication de l’ceuvre d’art. — La valeur de l’ceuvre d’art. 

Brunetidre. — Vie et ceuyres. —Sa doctrine. 

La critique actuelle. 


LA CRITIQUE AVANT SAINTE-BEUVE. — Boileau ayait fixé 4 la critique un 
double but : établir les régles de l’art et du gout, juger les ceuvres en vertu de 
ces régles. C’est ce qu’on pourrait appeler la critique dogmatique. 


1o La critique dogmatique. — Cette conception est encore vivante dans, la 
premiére moitié du x1xe siécle. 


a) Nisard (1806-1888). — Nisard n’en a pas d’autre dans son Histoire de la 
Littérature francaise (1844-1849). Pourquoi certains auteurs ont-ils péri, et d’autres 
survécu? 

La France n’a pas eu 4 faire un long examen. Elle s’est regardée successivement 
dans les images vraies ou prétendues de son propre esprit. Dans les unes, elle ne 
s’est pas reconnue; dans les autres, elle s’est reconnue, soit 4 certains traits, soit 


‘tout entiére. La science compare l’original 4 ces divers portraits, et donne en 
détail les raisons du jugement souverain que la France a porté. (Ch. I, § 7.) 


Nisard commence donc:par établir une formule de « l’esprit frang¢ais » 


La littérature francaise, c’est l’image idéalisée de la vie humaine dans tous les 
pays et dans tous les temps; ou plutot c’est la réalité dont on a retranché les 
traits grossiers ou superflus pour nous en rendre la connaissance a la fois utile 
et innocente. L’art francais dans le sens le plus précis du mot, c’est l’ensembie des 
procédés les plus propres 4 exprimer cet idéal sous des formes durables. (Ibid., 


ch. I, § 2.) 
Fort de cette certitude, Nisard peut admirer en conscience nos -classiques du 


xvule siécle et condamner les écrivains du xviie, et surtout les romantiques, dont 
il fut un des plus redoutables adversaires (voir p. 484). 


b) Saint-Marc Girardin (1801-1873). — Saint-Mare Girardin, adversaire lui 
aussi des romantiques, est dominé davantage par des préoccupations morales. 
Dans son Cours de littérature dramatique (1843), il étudie le méme sentiment 


dans diverses ceuvres draniatiques, des anciens aux modernes, pour en montrer 
expression dégradée dans les ceuvres contemporaines. 
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2° La critique explicative. — Mais Mme de Staél avait fait voir que la 
critique peut chercher a expliquer une ceuvre au lieu de la juger (voir p. 447). 
Déja de Barante, dans son Tableau de la littérature francaise au X VIII siécle (1809) 
avait appliqué la méthode. 


VILLEMAIN (1790-1867). — Le Cours de littérature francaise (1828) de Ville- 
main, titulaire de la chaire d’éloquence francaise a la Sorbonne et secrétaire 
perpétuel de l’Académie francaise, Inaugure vraiment la critique nouyelle. 
Villemain tient compte des institutions sociales : 

Ce n’est pas seulement un genre nouveau de littérature, une forme oratoire, 
une tribune au lieu d’une chaire qui sort pour nous des institutions représenta- 


tives; c’est un esprit de vie, un ferment nouveau qui se méle a toutes les parties 
des lettres, les transforme et les rajeunit. (XVIII siécle. Discours préliminaire.) 


Il fait une place a l’action des autres littératures sur la nétre : 


Un point de vue qu’il ne faut pas oublier, c’est le caractére mélangé, complexe 
de notre littérature et les emprunts qu’elle fait au passé et a l’étranger. Par 1A, elle 
n’est pas seulement 1]’expression de la société comme on I’a dit : elle est souvent le 
reflet du monde entier. (XVIIIe s., 14° lecon.) 


Mais il croit encore a la nécessité du talent personnel pour le critique : 


Pour étre un excellent critique, il faudrait pouvoir étre bon auteur. Le 
talent peut seul agrandir Vhorizon du goiit. (Discours et Mélanges littéraires, 
x disc. de 1814.) 


: Les contemporains applaudirent en lui l’orateur; on peut encore profiter a 
‘ie lire. Mais il était bon que Sainte-Beuve vint donner les principes d’une critique 
plus impersonnelle et plus précise. 


= 


as SAINTE-BEUVE (1804-1869) 


VIE et GARACTERE. — 1° Le romantique (1804-1837). — Né a Boulogne-sur- 
Mer, Sainte-Beuve (Fic. 327), aprés des études de médecine, se lia avec les poétes du 
Cénacle, auxquels il se chargea de donner pour patrons les poétes de la Pléiade 
dans son Tableau de la poésie frangaise au XVIe siécle (1828). Ses poésies et son 
roman de Volupéé (voir p. 551), confidences d’une Ame égoiste et avide de plaisirs 
raffinés, ne réussirent point a l’égaler a ses illustres amis et il en souffrit dans sa 
vanité jalouse. On s’en apercoit aux jugements qu'il porte dans ses Portraits 
littéraires et dans ses Portraits contemporains. : 


20 Le critique (1837-1869). — Pourtant sa curiosité intellectuelle prit le 
dessus quand il se fut consacré définitivement a la critique. Successivement pro- 
fesseur 4 Lausanne (1837), A Liége (1848), au Collége de France et a l’Ecole normale, 

donna réguliérement, 4 partir de 1849, des feuilletons hebdomadaires au 
Constitutionnel, puis au Moniteur et au Temps, Leur collection constitue les 


Landis. 
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(EUVRES. — Ses ceuvres comprennent: 

10 Poésie. — Poésies de Joseph Delorme (1829). Consolations (1830). Pensées 
_d’aotit (1837). 

2° Roman, — Volupté (1834). 


30 Critique. — Tableau de la poésie francaise au XVIe siécle (1828); Portraits 
littéraires. Portraits contemporains. Histoire de Port-Royal (1840-1860). Chateau- 
briand et son groupe littéraire (1860). Causeries du Lundi (1849-1861); Nouveaux 
Lundis (1861-1869). 


4° Correspondance (1877-1878); Nouvelle 
correspondance (1880); Lettres @ la Prin- 
cesse (1873). 


LA THEORIE DE LA GRiTIQUE 
IMPERSONNELLE. — Romantique militant 
comme Théophile Gautier, Sainte-Beuve est 
passé lui aussi au réalisme. Comme Flaubert 
dans le roman, il veut réduire autant que 
possible dans la critique la part du sentiment 
personnel. 

1o Ni prévention... — Le critique doit 
avoir la curiosité assez vive, limpar- 
tialité assez rigowreuse pour analyser des 
Ames toutes différentes dela sienne: 

Tout mon objet dans Port-Royal est 
d’étudier et d’exposer la grandeur et la 
folie chrétienne, sans la diminuer et sans 
la partager en rien. (Causeries du Lundi, 
XVI, Notes et Remarques.) 

Son intelligence doit étre libre de 
toute prévention artistique, morale, reli- 
gieuse, politique. La critique doit appro- 
cher de la neutralité de la science . 


Fiu. 327, — Portrait de Sainte-Beuve, 
d’aprés Illustration. 


Je voulais, commeje ledisais, neutraliser le champ de la critique littéraire. (Ibid 


2° Ni systéme... — I] faut encore se défier de tout esprit de systéme, car c’est 
pour nous une tentation de plier les choses 4 nos théories. Sainte-Beuve com- 
mence par protester contre le dogmatisme de Nisard : 


La nature est pleine de variétés et de moules divers : il'y a une infinité de 


formes de talents. Critique, pourquoi n’avoir qu’un seul patron? (Causeries du 
Lundi, XV, M. Nisard.) 


Puis, quand Taine, son disciple, sous prétexte d’appliquer a l’esprit humain 
les méthodes scientifiques, tente d’expliquer le génie- individuel par des causes 
générales, Sainte-Beuve proteste encore : 


ere 
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Vous aurez fait de beaux et légitimes raisonnements sur les races ou les 
&poques prosaiques ; mais il plaira A Dieu que Pindare sorte ‘un jour de Béotie ou 
qu’un autre jour André Chénier naisse et meure au xvi siécle... Ici l’initiative 
humaine est en premiére ligne et moins sujette aux causes générales. (Portraits 
littéraires, t. I, Boileau.) 


3° Ni prétentions artistiques. — Le critique doit-sayoir faire abnégation de 
lui-méme. Avoir des prétentions d’écrivain, comme Villemain, est encore un 
danger: 

Une des conditions du génie critique, dans la plénitude ou Bayle nous le repré- 

sente, c’est de n’avoir pas d’art a soi, pas de style... Quand on a un style 4 soi... on 

a une préoccupation bien légitime de sa propre ceuvre, qui se fait jour a travers 

Yoeuvye de l’autre et quelquefois 4 ses dépens. (Portraits littéraires, Ill, Du génie 
critique et de Bayle.) 


LA CRITIQUE BIOGRAPHIQUE. — Toutes ces précautions prises, quelle tache 
doit remplir le critique? 

1° La psychologie. — 11 doit faire revivre chaque auteur avec sa physionomie 
propre, en tenant compte de toutes les circonstances biographiques qui peuvent 
expliquer l’ceuvre par le caractére: 


En fait de critique littéraire il n’est point, ce me semble, de lecture plus 
récréante, plus délectable et a la fois plus féconde en renseignements de toute 
espéce que les biographies bien faites des grands hommes... Entrer en son auteur, 
s’y installer, le produire sous des aspects divers ; le faire vivre, se mouvoir et par- 
ler comme il a dai faire, le suivre en son intérieur et dans ses mceurs domestiques 
aussi avant que l’on peut; le rattacher par tous les cotés A cette terre, a cette 
existence réelle, A ces habitudes de chaque jour dont les grands hommes ne 
dépendent pas moins que nous autres. (Portraits littéraires, t. 1, Corneille.) 


La critique ainsi comprise devient une analyse pénétrante de psychologie. 
2° L’histoire naturelle des esprits. — On étudie les hommes avec la méme 
précision que le naturaliste étudie les échantillons divers des espéces. Mais peut- 
on espérer arriver 4 classer les écrivains aussi par familles et réaliser ainsi, dans 
toute la force du terme, une « histoire naturelle des esprits » ? Ce jour est encore 
lointain: 4 
Si ’on peut espérer d’en venir un jour A classer les talents par familles et sous 
de certains noms génériques qui répondent a des qualités principales, combien, pour 
cela, ne faut-il pas auparavant en observer avec patience et sans esprit de systéme, 
en reconnaitre au complet un 4 un, exemplaire par exemplaire! (Causeries du 
Lundi, XIII, Taine.) 
En attendant, ce qui importe, c’est de décrire avec exactitude des individus. 
Sainte-Beuve, en dépit de ses théories, n’arrive pas ase défaire complétement 
de ses antipathies ou de ses préferences. Sa jalousie le rend parfois injuste pour 
ses contemporains, il ’avoue lui-méme : 
Dans mes portraits, le plus souvent la louange est extérieure, et la critique 
intestine. (Causeries du Lundi, XVI. Notes et Remarques.) 


Par goit, il préfére aux grandes envolées du génie la justesse du bon sens, 


c’est-a-dire 7 
le tact, l’esprit de conduite, le bon goat, bien des choses & la fois; en un mot, 
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la justesse d’esprit dans ses applications les plus variées et les plus délicates. 
(Causeries du Lundi, I, Lamartine.) 


Mais si, par suite, quelques-uns de ses jugements ont besoin d’étre révisés, en 
revanche il a laissé de la plupart de nos grands écrivains et des solitaires de Port- 
Royal une galerie de portraits d’une ressemblance si frappante que les travaux 
postérieurs n’ont guére eu besoin d’y apporter de retouche sérieuse. 


TAINE'! 


Flaubert écrivait en 1853 (Correspondance, t. I, p. 338): 


. Il faut faire dela critique comme on fait de l’histoire naturelle, avec absence 
d’idée morale; il ne s’agit pas de déclamer sur telle ou telle forme, mais bien 
d’exposer en quoi elle consiste, comment elle se rattache A une autre et par quoi 
elle vit. L’esthétique attend son Geoffroy Saint-Hilaire, ce grand homme qui 4 
montré la iégitimité des monstres. 


Ce Geoffroy Saint-Hilaire, ce fut Taine. 


L’EXPLICATION DE L’CEUVRE D’ART. — Pour lui, toute ceuvre est déter- 
minée. Car l’homme subit, comme le reste de Ja nature, les lois générales: 


On peut considérer l’>homme comme un animal d’espéce supérieure qui produit 
des philosophies et des poémes 4 peu prés comme les vers a soie font leurs cocons, 
et comme les abeilles font leurs ruches... Nous voulons savoir comment, étant 


donnés un jardin et des abeilJes, une ruche se produit. (Préface de La Fontaine et 
ses Fables.) 


1° La faculté maitresse. — L’ceuvre s’explique d’abord par la nature propre de 
l’anteur, par exemple le génie oratoire de Tite-Live, l’imagination de Balzac: 


Les facultés d’un homme, comme les organes d’une plante, dépendent les unes 
des autres, elles sont mesurées et produites par une loi unique ; il y a en nous une 
faculté maitresse dont l’action uniforme se communique différemment 4 nos diffé- 


rents rouages et imprime 4 notre machine un systéme nécessaire de mouvements 
prévus. (Essai sur Tite-Live. Préface.) 


2° La race, le milieu, le moment. — Mais aucun homme n’est vraiment 
original : 

Tels que les flots dans un grand fleuve, nous avons chacun un petit mouvement 

et nous faisons un peu de bruit dans le large courant qui nous emporte, mais nous 


allons avec les autres, et nous n’avancons que poussés par eux. (Essai sur Tite-Live. 
Introd. § 2.) ; 


Il y a quelque chose de commun 4 tous, c’est ce que Taine appelle l’état 
moral élémentaire : 


Trois sources différentes contribuent 4 produire cet état moral élémentaire, la 
race, le milieu et le moment... 


: : ae ee 
. qu on appelle la race, ce sont ces dispositions innées que l’>homme apporte 
avec lui. 


(Le milieu.) — Sur le pli primitif et permanent viennent s’étaler les plis 
accidentels et secondaires, et les circonstances physiques ou sociales dérangent ou 
complétent le naturel qui leur est livré. 


(Le moment.) — Une certaine conception dominatrice a régné; les hommes 
1. Voir p. 634, 
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3 


pendant deux cents ans, cing cents ans, se sont représenté un certain modeéle idéal 
de ’homme; au moyen 4ge, le chevalier et le moine, dans notre Age classique 
Vhomme de cour et le beau parleur ; cette idée créatrice et universelle s’est mani- 
festée dans tout le champ de l’action et de la pensée. (Introduction a l’Histoire de 
la Littérature anglaise.) : 

Exemple. — Les Francais sont amoureux du «bien dire» (race) et particu- 
liérement a la cour (milieu). Ils ne le furent jamais plus que sous Louis XIV, a 
cause des bienséances et de l’étiquette (moment). Racine est le type parfait du 
courtisan (faculté maitresse). Son théatre est donc la représentation exacte de la 
vie de cour sous Louis XIV. (Art. sur Racine, Journal des Débats, aotit 1858.) 


LA VALEUR DE L’QEUVRE D’ART. — Pour étre conséquent avec son systéme, 
Taine aurait dd s’abstenir de porter un jugement sur les ceuvres, puisqu’elles 
étaient déterminées fatalement, selon lui, par des causes externes. 


1° Le degré d’importance du caractére. — Pourtant, dans sa Philosophie de 
l'art, il entreprit de fixer des régles précises pour classer les ceuvres selon leur 
valeur. I] faut d’abord tenir compte du sujet, de ce que Taine appelle le degré 
d’importance du caractére. L’ceuvre qui analyse un sentiment profond et général 
est supérieure a4 celle qui analyse un sentiment exceptionnel et passager. Cette 
derniére peut avoir un succés de mode. On lit toujours Gil Blas et Manon. 
(Ve partie, ch. 2, § 3.) 


2° Le degré de bienfaisance du caractére. — Mais la nature méme du senti- 
ment n’est pas indifférente : 


Toutes choses égales d’ailleurs, ]’ceuvre qui exprime un caractére bienfaisant est 
supérieure A l’ceuvre qui exprime un caractére malfaisant... celle qui représente un 
héros vaut mieux que celle qui nous représente un pleutre... (V® part., ch. III, § 3.) 


Turcaret et Tartuffe ne valent pas Le Cid ou La Mare au Diable. (Ibid.) 


3° Le degré de convergence des effets. — Enfin une ceuvre est d’autant meil- 
leure que l’artiste aura mieux su disposer tous ses effets en vue de l’impression 
d’ensemble a produire. Le théatre de Voltaire, ot se font jour toutes sortes de 
préoccupations accessoires, ne vaut pas celui de Racine. (Ibid., ch. 1V, § 3.) En 
résumé, les ceuvres se classent selon qu’elles ont plus ou moins de valeur de fond, 
de valeur morale, de valeur artistique. 

Le systeme de Taine n’échappe pas a de fortes objections. Taine a raison de 
nous inyiter a tenir compte des divers éléments qui ont concouru a la formation 
d’un génie. Mais il n’explique pas ce génie méme. Pourquoi tous les Champenois 
du xvi siécle ne sont-ils pas des La Fontaine? Pourquoi Pradon n’est-il pas 
Racine? Tous les écrivains peuvent-ils s‘emprisonner dans une formule? Est-il 
vrai, d’autre part, que Corneille soit plus grand quand il peint Polyeucte que 
quand il peint Félix? Toujours est-il que cest de Taine surtout que les critiques 
ont appris a étendre leurs enquétes, et 4 ne pas abstraire les génies de leur temps. 
Son influence s’est étendue de la critique, sur la philosophie et le roman. Méme 
aujourd’hui, ot les excés de rigueur de ce systéme sont dénoncés, il taut faire 
effort a la lecture de Taine, pour se soustraire a lautorité de son argumentation. 
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FERDINAND BRUNETIERE (1849-1907) 

VIE et @uvREs. — Aprés Taine, c’est Ferdinand Brunetiére qui a pendant 
quelque temps, dans la critique, dominé les esprits, soit comme maitre de confé- 
rences a l’Ecole normale supérieure, soit comme directeur de la Revue des Deux 
Mondes. Dans la seconde partie de sa vie, il mit son éloquence et son autorite 
service d’un parti politique, en défenseur ardent de la tradition et de l’Eglise. 

Ses principales ceuvres sont : Le roman naturaliste (1883), Etudes critiques sur 
la littérature francaise (1880-1899), L’évolution de la critique (1890), Les époques du 
Théatre frangais (1892), L’évolution de la poésie lyrique (1894), H. de Balzac (1906), 
Histoire de la littérature frangaise (1905, inachevée ; en cours de publication.) 


SA DOCTRINE. — Brunetiére a 
été un esprit dogmatique comme 
Taine. 


1° L’évolution des genres. — ll a 
poussé lanalogie entre Tlhistoire 
naturelle et la critique au point d’ap- 
pliquer aux genres littéraires la 
théorie de l’évolution : 


La théorie de l’éyolution doit avoir 
eu quelque chose en elle qui justifiait sa 
fortune... Puisque nous savons ce que 
Vhistoire naturelle, ce que l’histoire, ce 
que la philosophie en ont déja tiré de 
profit, je voudrais examiner si l’histoire 
littéraire et la critique ne pourraient pas 
aussi l’utiliser 4 leur tour. (L’évolution de 
la critique. Legon I.) 


Pour lui les genres naissent, se 
constituent, meurent ou se _ trans- 
forment, comme des étres. I] ne 
croit pas a la génération spontanée 
en littérature. Aihsi le développe- 
ment du lyrisme au xrxe siécle, qui 
parait si soudain, a été au contraire 
Phot.Eug.Piron préparé de longue date au xvue 
siécle. ‘ 


Fia. 328. — Portrait de Ferdinand Brunetiére. 


2° Importance de Ila morale en littérature. — Mais Brunetiére ne sépare pas |’art 
de ses effets moraux. Aussi a-t-il combattu tout ce qui lui paraissait compromettre 
lenseignement salutaire qui doit découler des grandes ceuvres: la théorie de l’art 
pour l’art, qui révéle une dangereuse indifférence vis-a-vis de la moralité; le natura- 
lisme grossier, qui se complait aux tableaux les plus vils; le subjectivisme exagéré, 
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qui nous entretient de confidences plus ou moins saines au détriment des grandes 
questions morales. 

Son ceuvre, malgré la solidité de l’érudition, la stireté du gotit, la puissance 
des vues, porte donc le poids d’un double parti pris. Le parti pris moral rend 
parfois Brunetiére injuste, notamment pour le xviire siécle en faveur du xvire. Le 
parti pris philosophique l’entraine a négliger des écrivains qui ne lui paraissent 
pas avoir eu d’influence, comme M™e de Sévigné et Saint-Simon. Mais il reste 
de ses travaux, outre beaucoup de pages d’une stire critique, une lecon salu- 
taire : la nécessité d’étudier l’influence des ceuvres sur les ceuvres et de chercher 
dans les époques de transition les germes de l’art qui suivra. 


LA TRANSFORMATION DE LA CRITIQUE 


AUTRES GRITIQUES UNIVERSITAIRES. —_ Si ’on met a part Francisque 
Sarcey (1828-1899), ancien normalien qui, comme critique du Temps (Quarante 
ans de thédtre, 1900 et suiv.), jugea les auteurs surtout au point de vue de la 
technique dramatique, et contribua par son autorité a prolonger le dogme de la 
piéce « bien faite », Brunetiére aura clos la lignée des universitaires doctrinaires. 


Jules Lemaitre (1853-1914) ne s’embarrasse point de théories. II n’a d’autres 
prétentions que de nous donner avec esprit ses impressions de lettré délicat 
(Les Contemporains, 1886-1896; Impressions de thédtre, 1888 et suiv.; J.-J. Rous- 
seau, 1908; Racine, 1909; Fénelon, 1910 ; Chateaubriand, 1912). Il n’est d’ailleurs 
point uniquement critique. Romancier (Les Rois, 1893), conteur exquis et mali- 
cieux (En Marge des vieux livres, 1905-1907), il a donné aussi au théatre des comé- 
dies de fine analyse (Le député Leveau, 1890, Mariage blanc, 1891 ; le Pardon, 
1895 ; la Massiére, 1905, etc.). 


Emile Faguet (1847-1916) se défie par principe des systémes, persuadé, a la 
maniére de Sainte-Beuve, que la qualité principale d’un critique doit étre une 
intelligence trés souple, capable de tout comprendre et de tout expliquer. Son 
information est parfois un peu rapide, mais il excelle a analyser clairement les 
idées, et peu d’études donnent plus A penser que les siennes (La Tragédie au 
XVIe siécle, 1883; Seiziéme siécle, 1894; Dix-septiéme siécle, 1885; Dix-huitiéme 
siécle, 1890. Dix-neuviéme siécle, 1887; Politiques et moralistes du XIX® siécle 
1891-1898-1900, etc.). 


L’HISTOIRE LITTERAIRE. — Mais sous la direction de M. Lanson, profes- 
seur a la Faculté des Lettres de Paris, les jeunes critiques s’engagent dans une 
voie différente. Ils s’efforcent de créer Vhistoire littéraire avec les mémes méthodes 
et Ja méme rigueur que Vhistoire proprement dite. Etablir des éditions critiques 
comme base de toute étude littéraire, une chronologie impeccable comme garan- 
tie contre les affirmations hasardées ; reconstituer par des investigations minu- 
tieuses la bibliothéque d’un écrivain, pour établir sur des données précises sa 
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formation intellectuelle et les sources de ses ceuvres, telles sont quelques-unes 
des taches ingrates, mais utiles, auxquelles ils se consacrent. Chemin faisant ils 
signalent une erreur, démolissent un préjugé, éclairent par la vérité les points 
obscurs, et nous mettent ainsi A méme d’avoir pour nos chefs-d’ceuvre une admi- 
ration plus intelligente. Mais ainsi la critique, A son tour, se détache de la littéra- 
ture. Progressivement la science empiéte sur I’art. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Sainte-Beuve : Port-Royal, Hachette; — Poésie au XVIe siécle, Charpentier ; — Por- 
traits contemporains, Calmann Lévy. — Causeries du Lundi, Garnier. Nouveaux Lundis, Correspon- 
dance, Calmann Lévy. — Taine: Voir plus haut, p. 639. — Brunetiére : Etudes critiques, L’évolution des 


genres, Les Epoques du Thédtre francais. Hachette. — Le Roman naturaliste, Essais sur la littérature 
contemporaine, Calmann Lévy. 


Etudes. — M, Vauthier : Villemain. — Sur SAINTE-BEUVE, Brunetiére : Evolution des genres, 1; 
Faguet : Politiques et moralistes, III, La Jeunesse de Sainte-Beuve ; Michaut : Sainte-Beuve avant les 
Lundis ; Léon Séché : Sainte-Beuve. — Sur TAINE, Sainte-Beuve : Causeries du Lundi, XIII, Nouveaux 
Lundis, VIII; P. Bourget : Essais de Psychologie contemporaine ; Brunetiére: Ouv. cité; Faguet : 


Ouv. cité; Wennequin: La critique scientifique; Laborde Milaa: H. Taine. — V. Giraud : Les maitres 
de l’heure, ~~ 


Fic. 329. — La promotion Bergson-Jaurés (1878). 


Une promotion de l’Ecole Normale Supérieure qui a mar 
critique littéraire (Jeanroy, Puech, Monceaux, P. Desjardins, Morillot, David-Sauva 


encore dans U'éloquence et la politique Jaurés), dans la philosophie Bergson, Belot), dans UVhistoire (Mor Baudrillart 
Ch. Diehl, Pfister), la critique dart (Moreau-Nélaton) et le haut enseignement universitaire, Ns : 


qué non seulement dans le renouvellement scientifique de la 
geot, Dorison, Lemercier, etc.), mais 
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CHAPITRE LXVIII 


LA LITTERATURE CONTEMPORAINE 


Caractéres généraux. — Le mouvement social, artistique et intellectuel. 


La poésie. Le Symbolisme. — Aprés le Symbolisme. 

Le théatre. — Caractéres généraux. — La piéce gaie. — La piéce d’analyse, de 
mceurs ou d’idées. — La piéce poétique. 

Le roman. — Caractéres généraux. — Les romanciers moralistes. — Les romanciers 
peintres. — Les romanciers psychologues. 

Conclusion. 


GARACTERES GENERAUX. Il faut partir du fait qu’aux environs de 1890 
la formule naturaliste de l’art est épuisée. La période suivante est une période 
d’évolution bousculée, coupée par la guerre européenne; et peut-étre l’avenir, 
méme avec la clairvoyance du recul, aura-t-il peine a en caractériser la complexité, 
sinon par son instabilité méme. 


1° La renaissance de Ia vie profonde. — On y voit succéder au scepti- 
cisme érudit de Renan, un certain renouveau de croyance plutét aidé que géné 
par la séparation des Eglises et de l’Etat, et favorisé ensuite par les émois de la 
guerre ; a la philosophie positiviste et scientifique de Comte et de Taine, celle de 
Vintuition et de Vinconscient, représentée par Bergson et Freud ; a la sérénité 
parnassienne et A l’objectivité naturaliste, les confidences souvent obscures des 
symbolistes; aux théories de l’art pour Vart, intervention des littérateurs dans 
les problémes sociaux et jusque dans la politique au moment de l’affaire Dreyfus ; 
aux influences étrangéres, venues d’Allemagne, de Scandinavie, de Russie, et 
du reste sans cesse persistantes et multipliées, un effort de résurrection de la 
conscience nationale visible en des sens divers chez Barres, Bourget ou A. France, 
et exalté enfin par la guerre. Pourtant, dans ce tumulte de réactions variées, une 
tendance commune se révéle : on retourne aux profondeurs de l’Ame, pour retrou- 
ver, loin de ’empire lumineux et immobile de la science, son mystére et son mou- 


vement. 


20 Absence d’unité artistique. — Mais cette dynamique obscure et fugace 
échappe aux formules d’art comme aux théorémes. Le hautain symbolisme n’a 
pas duré, parce qu'il s’accordait mal avec notre atavique besoin de clarté. Et 
dans la vie inquiéte, au milieu de tant de tourmentes ou l’art est comme inop- 
portun, les procédés d’autrefois se sont survécu, les nouveaux n’ont qu’a demi 
franchi les laboratoires littéraires ; le succes méme, souvent pipé par la réclame, 
n’est pas forcément révélateur. C’est encore la transition qui continue, 


QUELQUES MILIEU 


Fic. 330. — Un milieu scientifique (Nouvelle Sorbonne). 


Dans ce tableau (Claude Bernard interprétant une expérience de vivisection), le peintre Lhermitte Geo autour 
du maitre quelques savants modernes, ses eléves ou ses amis, qui ont continue son influence : Grehant, Dumontpallier, 


Malassez, Paul Bert, d’Arsonval (Claude Bernard et le pére Lesage), Dastre. 


Fic. 331. — Un milieu littérai é 

es, 5 1. raire (Musée de Gand). 

eee ce Tape (Emile Verhaeren lisant) le peintre Van Rysselberghe a représenté + a eae Félix Le D q 

ee re yet contre la‘cheminee Felix Fénéon et, devant lui, .Francis Viélé Gri ptt d Pie seuties 
--E. Cross, et a cote de lui Maeterlinck, puis André Gide, au siége duquel s’appuie Henri Cre een 


DE TRANSITION 


a Fic. 332. — Un milieu: artistique (Musée du Luxembourg). 
Dans ce tableau (Un atelier aux Batignolles) le peintre Fantin-L é des peintres et des littérateurs 
Fe eee ultras tie Pp atour a groupé des peintres et des litter s 


: Emile 


ie. 333. — Un milieu théatral (Annales). 
au .Théatre-Libre) Dillon a grou devant Antoine debout (de gauche a droite) : L. Desca- 
lexis, R. Darzens, — Jean Jullien devant la table. 


Dans ce dessin (Une lecture 
> G. Ancey, P. A 
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LE MOUVEMENT SOCIAL, ARTISTIQUE 
ET INTELLECTUEL 


LES FAITS SOCIAUX. — Rarement époque futplus difficile a vivre, surtout 
‘depuis 1914, et par suite moins favorable aux préoccupations artistiques. 

1° La politique. — La République,née 4 Vimproviste dans le désastre de Sedan 
(4 septembre 1870), et fragilement constituée a une voix de majorité (amen- 
dement Wallon, 1875), eut A lutter sans cesse pour durer et s’imposer. Quand elle 
eut successivement triomphé des entreprises des partis de droite ayant a leur téte 
Mac-Mahon (16 mai 1877) ou le général Boulanger (1889), franchi les scandales 
du Panama qui déconsidéraient le régime (1892-1893, 1897-1898), maté les atten- , 
tats anarchistes (assassinat du président Carnot, 1894), elle connut de nouvelles 
agitations pour aboutir a la séparation des Eglises et de l’Etat (1905) et arriver a 
‘régler l’affaire Dreyfus qui divisa le pays en.deux camps (1894-1906). Mais les 
inquiétudes extérieures grandissantes lui refirent une Ame et une unité, grace aux- 
quelles elle put se défendre et vaincre dans:la grande guerre de 1914-1918. 
Malheureusement la victoire de la France et de ses alliés, chérement achetée par 
plus de quatre années d’une lutte atroce, ne trouva pour récompense dans le 
traité de Versailles (28 juin 1919) qu’un compromis médiocre entre les réparations 
nécessaires et les espoirs lointains d’une humanité régénérée. L’ Europe reste ins- 
table, orageuse, fixant des yeux anxieux sur la Société des Nations, chance 
supréme de salut et de justice. 


2° L’économique. 


Au milieu de ce bouillonnement politique, les questions 
économiques progressivement s’emparaient de la premiere place, d’abord A cause 
du développement industriel sans cesse grandissant depuis le second Empire, 
ensuite & cause des ruines de l’aprés-guerre. Dans le nouveau classement social 
a base d’argent, la situation de l’ouvrier s’est heureusement améliorée, l’aristocratie 
s’est augmentée de recrues improvisées; mais la moyenne et la petite bourgeoisie 
ont été souvent ruinées et reléguées. Aussi le public qui peut faire vivre l’art n’offre- 
t-il plus les mémes garanties de gout. et de compétence, et reste-il sans défense contre 
une réclame bien conduite. A une extrémité, des naifs, pour qui la musique s’arréte 
encore au phonographe et l’art dramatique au cinéma ; A l’autre, des snobs qui 
cherchent curieusement du nouveau dans lair confiné d’une chapelle dinitiés ; 
entre les deux, une masse de lecteurs ou de spectateurs indifférents a l’art, soucieux 
seulement d’une détente agréable : faut-il s’étonner si, dans ces conditions, la 
doctrine d’un art moderne, a la fois national et humain, élevé et populaire, tradi- 
tionnel et renouvelé, reste encore A créer? 


LES ARTS. — Les artistes, ayant rompu, eux aussi, avec l’école naturaliste, 
cherchent dans des directions variées. 
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1° La peinture. — Les peintres, avec le secours d’une technique nouvelle, 
s’attachent de préférence 4 rendre la couleur, la lumiére, le mouvement fugitif. 
Un Soleil couchant, de Monet, intitulé Impressions (1887), leur vaut le nom d’Im- 
pressionnistes. Si on laisse de cété la géomeétrie déconcertante et éphémére des 
Cubistes, explicable pourtant comme une tentative de revanche du dessin contre 
Vimpression pure, ce sont les scénes de moeurs de Manet (1832-1883), les danseuses 
de Degas (1834-1917), les scenes de genre de Renoir (1841-1919), les visions 
étranges de Gustave Moreau (1826-1898), les portraits de Carriere (1849- 
1906), les paysages de Cézanne (1839-1906) et surtout les fresques de Puvis de 
Chavannes (1824-1898, décoration du Panthéon et de la Sorbonne), qui font Vori- 
ginalité de cette période. 

2° La sculpture. — Les sculpteurs s’efforcent d’enclore dans la matiére le 
plus possible de pensée: tels Dalou (Le triomphe de la'République) ; Bartholomeé 
(Monument aux Morts) ; Rodin (1840-1917), prince du mouvement et du symbole 
(L’dge dairain, le Baiser, le Penseur, Balzac, etc.) ; Bourdelle, novateur hardi 
dans l’emploi de la matiére nouvelle, le ciment armé (Monument de la pointe 
de la Coubre,. commémoratif du débarquement des Américains). 

30 L’architecture et Ia décoration. — Car a lage du fer a succédé lage 
du ciment armé. Le Grand et le Petit Palais (Paris, 1900) cotiteraient trop cher 
aujourd’hui. Le probléme a résoudre pour les architectes et les décorateurs est 
de concilier l’art, le confort et le prix de revient. Le style moderne, tel qu’on peut 
le conjecturer d’apres l’exposition des Arts décoratifs (Paris 1925), aime lasobriété, . 
la ligne nette, le confort, la lumiére harmonieuse, et, pour le luxe, une matiére 
riche et belle en elle-méme plutot qu’inutilement travaillée. 

4° La musique. — Mais, sur ]’Ame moderne, et en particulier sur la poésie, il im- 
porte de noter Vinfluence de la musique. Plus généralement étudiée et mieux com- 
prise, elle se transforme sous Vinfluence de Wagner. La passion de Massenet (1842- 
1912), la pureté classique de Saint-Saens (1835-1924), la suavité religieuse de 
César Franck (1822-1890), le symbolisme de Debussy (1862-1918), la délicatesse de 
Fauré, ’harmonie de Vincent d’Indy ont les publics fervents qu’ils méritent. 


LES SCIENCES. — La science est populaire aussi, et les noms d’Henri 
Poincaré (1854-1912), le mathématicien génial, de Curie découvrant le radium, 
de Branly inventant le principe de la T. S. F., sont illustres. Les revues et méme 
la presse quotidienne vulgarisent les théories nouvelles sur Jes ions constituant 
la matiére, ou sur la relativité d’Einstein. Toutefois, non seulement la science 
apparait comme étant de plus en plus du domaine international, mais on semble 
en attendre des services plus que des satisfactions intellectuelles. Si haut qu’on 
la mette, elle n’est plus une religion, et c’est en ce sens que Brunetiére apu parler 
de sa faillite (La Science et la Religion, 1897). Les théories nouvelles, échafaudées 
sur les ruines des anciennes, montrent la fragilité du savoir humain ; ses progrés 
mémes lui donnent une lecon de modestie: la science est partout dans la vie 


moderne, sans pourtant la posséder toute. 
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LE MOUVEMENT INTELLECTUEL. ll restait done dans les esprits une 


place disponible a cété de Yempire de la science désormais limite. 


1° Les influences étrangéres. — Comme il arrive aux époques ow le génie 
national éprouve le besoin de se renouveler, il s’ouvre aux influences étrangéres. 

La théorie de l’inconnaissable de Spencer a franchi la Manche (traduction 
des Premiers principes en 1871). L’Allemagne, aprés le pessimisme de Schopen- 
hauer (traduit en 1875), nous a envoyé la théorie de la « volonté de puissance » 
de Nietzsche (traduit de 1893 4 1900) avec sa « morale des maitres» a l’usage des 
« surhommes », et quelques piéces de théatre, comme Le Passé de Sudermann et 
Les Tisserands de Hauptmann. Plus récemment, la philosophie de « l’inconscient » 
nous est venue d’Autriche avec Freud. E.-M. de Vogiié en 1882, révélant le Roman 
russe, a ouvert la voie a Dostoievski (Crime et Chédtiment, etc.),a Tolstoi (La Guerre 
etla Paix, Anna Karénine, La Puissance des Ténébres, Résurrection, etc.), a leur 
humanité frémissante, A leur mysticisme de souffrance et de pitié. Les Scandina- 
ves nous ont montré le symbole au théatre: tels Bjoernson (Au dela des forces humai- 
nes) et Ibsen (Les Revenants, Maison de Poupée, Le Canard sauvage) ; et 1’on peut dire 
jue notre symbolisme s’est renforcé, en l’adoptant, du symbolisme belge des 
Maeterlinck et des Verhaeren. 

Une fois passée cette vague sombre, a la fois fécondante et dissolvante, nous 
avons pris gotit aux anticipations amusantes de Wells, & humour de Bernard 
Shaw, & la fantaisie puissante et profonde de 
Rudyard Kipling, 4 la tumultueuse ardeur 
démocratique de Walt Whitman, a la passion 
exubérante de d’Annunzio, a l’originalité péné- 
trante du théatre de Pirandello, 4 la couleur 
de Blasco Ibafiez. Faite la part de l’engoue- 
ment, nous saurons, dans ce cosmopolitisme 
littéraire, prendre notre bien ow il se trouve. 


2° La philosophie. — L’ originaliténenous 
manque du reste pas, et d’abord dans notre 
philosophie. 

a) Boutroux (1845-1921). — Tandis que 
se marquait un important retour 4 la religion, 
les penseurs faisaient effort pour se dégager du. 
matérialisme. Boutroux sentait qu’il fallait 
sauver la libertéet s’attaquait vigoureusement 
au probleme (De la contingence des lois de 
la nature, 1874 ; L’idée de loi naturelle, 1895; 
Pascal, 1900 ; Science et religion dans la phi- 
losophie contemporaine, 1908). 
 ecere PAS b Bergson (né en 1859). — De son cété, 
Fic. 334. — Portrait de Bergson. Bergson (F1G. 334), dans ses différents ouvrages 
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(Essai sur les données immédiates de la conscience, 1888; Matiére et mémoire, 1896; 
lv Evolution créatrice, 1907; V Energie spirituelle,.1919), comme dans ses cours trés 
suivis, renouvelait la question du déterminisme avec une subtilité pénétrante en 
distinguant le domaine de l’espace du domaine du temps, en montrant ’importance 
de la notion de durée dans tous les phénoménes psychologiques et en faisant ainsi 
apparaitre un «moi» en perpétuelle évolution, monde tout différent de celui de 
la matiere. 


30 Les milieux littéraires. — On voit quelle multiplicité d’influences sollicite 
les esprits modernes, préoccupés par ailleurs de la politique, de leurs affaires ou 
de leur spécialité scientifique ou littéraire. Meme la prodigieuse intelligence d’un 
Voltaire ne réussirait pas a étre la «somme » de notre époque, et le temps est 
loin ot le mouvement littéraire pouvait tenir dans la chambre bleue d’Arthénice. 
De nos jours, il n’y a plus un public, mais des publics, dont la presse seule peut 
relier les membres épars. L’action, autrefois dévolue aux salons, appartient aux 
revues et aux prix littéraires. 


a) Les revues. — La Revue des Deux Mondes, la Revue de Paris (1894), la 
Revue de France (1921), en relations plus ou moins directes avec l’Académie 
francaise, ou encore la Revue universelle (1891) représentent surtout le parti de 
la tradition ou des innovations prudentes. Au contraire, le Mercure de France 
(1890), citadelle du symbolisme, avec 
Alfred Vallette, la Grande Revue (1897), 
avec Fernand Labori, Jacques Rouché, 
Paul Crouzet, la Nouvelle Revue francaise 
(1909) avec "André Gide (cf. p. 704): et 
Jacques Riviére, les Cahiers de la Quin- 
zaine (1900), dirigés et rédigés en partie 
par Charles Péguy? (1873-1914 — Fic. 335), 
animateur puissant, qui entraina beaucoup 
de ses collaborateurs 4 sa suite du socia- 
lisme au patriotisme et au catholicisme, 
eurent pluté6t pour programme l’accueil 
aux jeunes et soutinrent dans leur progrés 
les éléments d’avant-garde. 


b) Les prix littéraires. — Aux yeux du 
gros public, les prix littéraires, puissam- 
ment exploités par les « industriels » du 
livre, ont beaucoup d’importance. Ils sont, 


qa défaut d’une garantie définitive de 
succes, un lancement sans égal. L’Acadeé- 


1. Auteur lui-méme, notamment du Mystere dv 
la Charité de Jeanne d@’Arc et du Mystere des saints Fic. 335. — Portrait de Péguy 
Innocents; écrivain original autant que noble caractére. (d’aprés le tableau de Laurens). 


Dessin de Sabattier. 
Fic. 336. — Jean Richepin, conférencier. 
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mie francaise décerne un Grand prix 
de Littérature (parmi. les titulaires: 
Romain Rolland, Francis Jammes, 
les freres Tharaud) et un Prix du 
Roman. Mais la désignation des lau- 
réats du Prix Goncourt, décerné par 
VAcadémie Goncourt, et du Prix Vie 
Heureuse, qui a lieu le méme jour, 
constitue un événement  littéraire 
plus attendu, parce qu’elle doit révé- 
ler un jeune (parmiles lauréats: Claude 
Farrére, Alphonse de Chateaubriant, 
Edouard Estaunié, Marcel Proust, 
H. Barbusse, Henry Malherbe, etc.). 


4° La critique. — La critique 
s’efforce aussi d’éclairer le public. 

a) Disparition de la critique uni- 
versitaire. — Mais il est 4 remarquer 
qu’elle n’est plus aux mains des uni- 


versitaires, plut6t occupés aux travaux obscurs, mais nécessaires, de Vhistoire 
littéraire. Le réle, dévolu autrefois aux cours publics de la Sorbonne et du College 
de France, est joué maintenant par les Conférences de la Société des Conférences, 
ou encore de l’Université des Annales, ot la vulgarisation brillante et mondaine 
est plus a sa place et donne aux écrivains conférenciers tels que Richepin (Fic. 336), 
R. de Flers, Barthou, Colette (Fic. 337) etc. Voccasion de prendre contact 


avec un public d’admirateurs. 

A cété des rubriques réguliéres 
de critique dans les journaux et 
‘les revues paraissent de nombreux 
« essais », oeuvres d’« amateurs » 
de talent, tels que, dans la géné- 
ration précédente, Arséne Hous- 
saye (1815-1895; Histoire du 
41° fauteuil), Maxime du Camp 
(1822-1894 ; Souvenirs littéraires),— 
et aujourd’hui Paul Ginisty (L’ An- 
née littéraire), André Suarés (Sur la 
‘vie; Essais ; Trois hommes, Pascal, 
Ibsen, Dostoievski), critique péné- 
trant et impérieux en méme temps 
que lyrique hautain (Poésies, La 
Tragédie d’Electre et d’ Oreste, Cres- 
sida), Camille Maucliar, polycraphe 


: Phot. Harling 
Fig, 337. — Colette, conférenciére, 
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et romancier fécond (La musique frangaise au XIX° siécle, Trois crises de lart 
actuel, Histoire de  Impressionnisme, Le Soleil des Morts, La Ville-Lumieére, etc.) 


b) La critique personnelle. — Mais la critique extra-universitaire, etit-elle 
Vavantage d’étre plus libérée des entraves du passé et plus ouverte aux nouveautés, 
n’est pas forcément plus indépendante. Beaucoup de critiques sont des critiques 
de combat: Rémy de Gourmont (1858-1915), avec beaucoup d’intelligence, d’éru- 
dition et de finesse originale, a été dans le Mercure de France le grand champion du 
symbolisme (Esthétique de la langue frangaise, 1899 ; La Culture des idées, 1901 ; 
Le Chemin de velours, 1902 ; Epilogues, 1903-1910 ; Promenades littéraires, 1904= 
1913). D’autres se sont attaqués au romantisme, tels que Charles Maurras 
(né en 1868), poéte de l’école romane avec Moréas, mais surtout, le vigoureux 
polémiste de |’ Action frangaise (Trois idées politiques, Chateaubriand, Michelet, 
Sainte-Beuve, 1899; Anthinéa, 1901; les Amants de Venise, 1902; l’Avenir de 
U Intelligence, 1905), Pierre Lasserre (Le Romantisme frangais, 1912), Léon 
Daudet (Le stupide X1IXé siécle). Tl en est comme l’abbé Brémond (né en 1865), 
& qui l’on ne peut demander, ftit-ce dans une ceuvre d’érudition, souvent digne de 
Sainte-Beuve, d’oublier qu’il est prétre (Histoire littéraire du sentiment religieux 
en France, 1916-1923). La critique dans les quotidiens et dans les revues est 
souvent faite par des auteurs qui ne peuvent toujours négliger les devoirs de la 
camaraderie ou dédaigner les représailles possibles. Si bien que, malgré les efforts 
de critiques distingués comme Paul Souday au Temps, Henry Bidou aux Débats 
et A la Revue de Paris, André Beaunier et René Doumic, a la Revue des deux 
Mondes (Fic. 338), 
J. Ernest-Charles a la 
Grande Revue, Fernand 
Vandérem a la Revue de 
France, Albert Thibau- 
det a la Nouvelle Revue 
frangaise, Jacques Bou 
lenger, André Thérive, 
Henri Massis, etc., i 
y a dans la critique 
actuelle trop de ten- 
dances _personnelles 
pour qu’elle remplisse 
pleinement sa mission 
d’information éclairée 
et qu’on puisse se dis, 
penser de faire la cri: 
tique de la critique. Ce 


Phot. Isabey. 


n’est pas la une cause Fic. 338. — Un diner poiitique et littéraire en 1920 
Soi el nfu- (Diner de la Revue des Deux-Mondes). 
pesiigcails Geta ne Zarmi les assistants, de gauche a droite : Arthur Meyer, Général Mangin, Maurice 


$ a re a ’ I , t e ( f 
sion littéraire présente. Barrés, Raymond Poincare, René Doumic (debout), Léon Bérard, Alfred Capus. 
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LA POESIE 
LE SYMBOLISME 


DES PARNASSIENS AUX SYMBOLISTES. — Une des manifestations 
les plus caractéristiques de l’esprit nouveau fut le mouvement symboliste. 
1° La réaction contre esprit positiviste, -— Vers 1880, la jeunesse était 


lasse du verbe sonore de Victor Hugo vieilli, de l’impassibilité marmoréenne de 
Leconte de Lisle, des Apres tableaux du roman naturaliste, de la certitude séche 
et sans réve qu’apportaient dans tous les domaines les progres impérieux de la: 
science. Par réaction contre l’esprit positiviste qui avait dominé toute la seconde 
moitié du x1x® siécle, elle adopta les théories de l’inconnaissable et de l’incon- 


Fic. 339. — Une réunion de poétes et de littérateurs (1872). 


Dans ce tableau _célébre (Le Coin de table 1872), Fantin-Latour a groupé au second pl i i 3 
L tabl € ( : ; 2 lan, di Z 
Borer, Emile Blemont, Jean Aicard, — au premier plan, Verlaine, Rimbaud, Ton Wades os woes Gea 


‘ 


scient (cf. p. 654), s’enthousiasma pour le roman russe, frémit A la musique de 
Wagner, et partit en guerre contre toutes les « vieilleries » du passé, inscrivant 
comme un défi sur sa banniére l’épithéte de « décadents » dont on marquait ces 


insurgés, réunis assez souvent au Chat Noir et s’exprimant dans le Décadent et la 
Revue Indépendante (Fic. 339). 
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2° L’Ecole symboliste. — Faite la part de ces exagérations passagéres de 
rapins s’amusant 4 effarer le bourgeois, il restait le besoin d’une poésie nouvelle, 
plus fluide et plus émouvante. On la découvrit chez Baudelaire, enir’ouvrant les 
abimes troubles de son Ame ou révélant les « correspondances » intimes de nos 
sens (cf. p. 592), et dans les vers qui paraissaient de Verlaine et de Mallarmé. 
L’école symboliste se forma sous leur patronage, et les poétes, laissant a qui les 
voudrait le réalisme et la science, ne voulurent plus connaitre que les vibrations 
subtiles de leur « moi» et revendiquérent le mystére comme la vraie patrie de la 
poésie. L’école eut pour héraut Moréas qui lanca un Manifeste dans le Figaro 
(1886), et pour principaux organes Le Symbolisme (1886), La Plume (1889), Le 
Mercure de France (1889). Mais elle se disloqua 4 peine formée et, tandis que 
René Ghil instituait l’école évolutive harmonique, Moréas, par une franche séces- 
sion, lancait l’école romane. Le symbolisme avait toutefois assez vécu pour donner 
a toute la génération une secousse puissante dont elle garda le retentissement. 


THEORIES ET CARACTERES GENERAUX.— Le symbolisme n’est pas moins 

difficile A définir que le romantisme, car il a été plutét une tendance qu’une doc- 
q q 

trine arrétée. 

1° La subjectivité. — Il a voulu exprimer les émotions dans ce qu’elles 
avaient de plus personnel, et non plus faire de la poésie un « écho » (cf. p. 499). 
La nature et méme les idées n’intéressaient plus par leur caractére objectif et 
général, mais par leur retentissement dans les profondeurs de Vindividu, et comme 
par leur face sensible. Ce point de vue essentiel de lV Art poétique de Verlaine a 
été repris avec vigueur par Moréas : 

: Ennemie de l’enseignement, la déclamation, la fausse sensibilité, la description 
objective, la poésie symboliste cherche a vétir Vidée d’une forme sensible qui néan- 
moins ne serait pas son but a elle-méme, mais, tout en servant a exprimer Vidée, 
demeurerait sujet. L’idée 4 son tour ne doit point se laisser voir privée des analogies 
extérieures : car le caractére essentiel de V’art symbolique consiste a ne jamais aller jus- 
qu’a la conception de V’idéeen soi. (Jean Moréas, Manifeste, Figaro, 18 septembre 1886; 
cité par Van Bever et Léautaud, Poétes d aujourd’ hui, t. II, p. 361.) 

2° Wart de suggérer. — Le domaine de la poésie, c’est donc cette région 
confuse, rebelle 4 l’analyse, ot sentiments et idées s’élaborent et retentissent, et 
sa mission, c’est d’exprimer cet inexprimable. 

a) L’évocation par la poésie. — Il ne suffit pas de s’adresser 4 l’intelligence. 
Il faut surtout émouvoir chez le lecteur une sorte d’orchestration qui assure une 
résonance a Vunisson. Il ne s’agit pas de faire comprendre, mais de suggérer : 

La contemplation des objets, l’image s’envolant de réveries suscitées par eux, 
sont le chant : les Parnassiens, eux, prennent la chose entiérement et la montrent ; 
par 14, ils manquent de mystére; ils retirent aux esprits cette joie délicieuse de croire 
quwils créent. Nommer un objet, c’est supprimer les trois quarts de la jouissance du 
poeme qui est faite du bonheur de deviner peu & peu; le suggérer, voila le réve. C’est le 
parfait usage de ce mystere qui constitue le symbole ; évoquer petit a petit un objet 
pour montrer un état d’Ame, ou inversement choisir un objet et en dégager un état 
d’ame. (Mallarmé, Enquéte sur I’évolution littéraire, 1891,; cité par Van Bever et Léau- 


taud, loc. cit.) 
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< f L’effort du poéte est tout a fait 
comparable a celui du musicien et 
comme le dit Verlaine : 

De la musique encore et toujours | 

Que ton vers soit la chose envolée 

Qu’on sent qui fuit d’une Ame en allée 
Vers d’autres cieux A d’autres amours. 


Que ton vers soit la bonne aventure 
Eparse au vent crispé du matin, 

Qui va fleurant la menthe et le thym:.. 
Et tout le reste est littérature. 


(JADIS ET NAGuERE, Art poétique.) 


b) L’emploi du symbole. — Ainsi le 
symbole apparait comme le moyen de 
suggestion le plus puissant. I] peut étre, 
par un procédé déja bien connu des 
Romantiques et des Parnassiens (cf. 
Hugo, p. 509 ; Vigny, p. 517, etc.), une 
comparaison plus ou moins développée 
comme dans Les Fenétres de Mallarmé. 
Mais qu’au lieu d’images paralléles, il 
: y ait juxtaposition de l’une sur l’autre, 
ee oe eit Gere Vanalogie se devine par transparence 

Fic. 340. — Portrait de Verlaine. plus qu’elle n’est exprimée, et le plaisir 

ou l’émotion du lecteur vient précisément 

du travail imposé a son imagination. Ainsi, au lieu de comparer explicitement un 
éventail a une aile qui peut souvrir, se fermer et battre, Mallarmé dira simplement: 


Ce blanc vol fermé que tu poses 
Contre le feu d’un bracelet. 


(Eventail de Mile Mallarme.) | 


Grace a ce raccourci d’expression, grace au nombre infini d’images qui peuvent 
surgir de la transposition des sensations, unies par de mystérieuses correspon- 


dances, un poéme pourra devenir une source d’évocations incessantes pour un 
lecteur initié. 


3° La liberté de Ia langue et du vers. — Pour rendre cette complexité 
d’impressions fugitives, pour noter la nuance, « rien que la nuance » (Verlaine, 
loc. cit.),la langue et la meétrique traditionnelles n’ont pas la souplesse suffisante, 
Il faut de$ mots nouveaux ou ressuscités (albe, flavescent, navrance, nonchaloir, 
etc.); il faut un peu solliciter les mots de tout le monde, tenir compte dans la phrase 
du reflet des uns sur les autres, et s’attacher surtout, avec une oreille musicale, 4 
leur sonorité : 


Etant donné tel état de l’esprit 4 exprimer, il n’est donc pas seulement 4 s’occu- 
per de la signification exacte des mots qui l’exprimeront, ce qui a été le seul souci 


Jf 
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de tout temps et usuel : mais ces mots seront choisis en tant que sonores, de maniére 
gue leur réunion voulue et calculée donne l’équivalent immatériel et mathématique de 
Vinstrument de musique. qu’un orchestrateur emploierait a cet instant pour ce présent 
état d’esprit ; et de méme que, pour rendre un état d’ingénuité et de simplesse, par exem- 
ple, il ne voudrait pas évidemment des saxophones et des trompettes, le poéte ins- 
trumentiste pour ceci évitera les mots chargés d’O, d’A et d’U éclatants. (René Ghil, 
Enquéte sur l’évolution littéraire, 1891; cité par Van Bever et Léautaud, loc. cit.) 


Le rythme deviendra souverain, et chaque poete créera le sien. La liberté, 
conquise par les Romantiques, est encore un demi-asservissement qu’on peut 
mesurer aux exigences d’un Banville dans son Petit traité de versification fran- 
caise (cf. p. 592). Désormais le vers doit étre intégralement libre : 


Nulle forme fixe n’est plus considérée comme le moule nécessaire a ]’expression 
de toute pensée poétique ; désormais comme toujours, mais consciemment libre cette 
fois, le poéte obéira au rythme personnel. (Francis Viélé-Griffin, Joies, préface, 1889; 
cité par Van Bever et Léautaud.) 


| 
, 

4° Indifférence 4 Ia clarté. —- Dans cette tache si difficile, la qualité 
classique de la clarté n’a pas a intervenir. Aux yeux de certains symbolistes, 
lVobséurité aura le mérite d’écarter le profane, d’étre pour le poéte comme une 
pudeur ; elle sera, en tout cas, la rancon inévitable de lart nouveau et comme. le 
signe de son élévation : 


Il demande de tels effets au complexe et 4 l’obscur, au Moi ot toutes les idées 
s’enchevétrent, oti'toutes les lumiéres concourent a ne donner que de la nuit. On est 
toujours compliqué pour soi-méme, on est toujours obscur pour soi-méme, et les sim- 

’ plifications et les clarifications de la conscience sont ceuvre de génie ; l’art personnel 
— et c’est le seul art — est toujours a peu prés incompréhensible. Compris, il cesse 
d’étre de l’art pur. (Rémy de Gourmont, Le chemin de velours, Le symbolisme, 1902 ; 
cité par Van Bever et Léautaud.) : 


PAUL VERLAINE (1844-1896). — A la mort de Leconte de Lisle (1894), « prince’ 
des poétes », un vote des jeunes lui donna Paul Verlaine pour successeur (Fic. 340). 
La postérité a validé cette royauté de génie. 

1° Vie et wuvres. Et pourtant quelle lamentable bohéme que sa vie! 

a) L’employé (1844-1871). — Fils d’un officier, né 4 Metz au hasard d’une 
garnison, éléve du lycée Bonaparte a Paris, Verlaine débuta comme employé a 
la mairie du IX¢, puis a l’Hé6tel de Ville (1864). Plus assidu aux réunions de jeunes 
poétes et des Parnassiens qu’au bureau, il fit paraitre les Poémes saturniens (1866), 
puis, séduit par les ouvrages des Goncourt sur le xv11I° siecle, les Fétes galantes 
(1869) et enfin, pendant ses fiangailles, La bonne chanson (1870). 


b) Le bohéme (1871-1896). — Dans cette vie, qui pouvait devenir bourgeoise 
et rangée, Arthur Rimbaud (cf. p. 666) fit irruption apres la guerre et ce fut un bou- 
leversement. Lui sacrifiant sa femme, Verlaine s’en alla avec lui en Angleterre, 
dans les Ardennes, puis 4 Bruxelles, et dans un mouvement. d’emportement, 
lui tira deux coups de revolver. Il fut condamné 4 deux ans de prison. La publi- 
cation des Romances sans paroles (1875) ,par les soins d’unde ses amis, attira enfin 
sur lui l’attention du public, tandis que la tempérance, la méditation et le remords 
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Je ramenaient A la foi et lui 
inspiraient les vers qui de- 
vaient constituer son chef- 
d’ceuvre : Sagesse (1881). 
Au sortir de prison, il donna 
des lecons, monta sans succés 
une entreprise agricole et 
devint journaliste. Son Art 
poétique, ses études sur les 
symbolistes (Les poétes mau- 
dits, 1884) firent de lui le 
porte-drapeau de la nouvelle 
école. Mais, apres Jadis et 
Naguére (1884), .condamné 
encore 4 un mois de prison 
pour avoir brutalisé sa mére, 
il achéve de tomber dans la 
misére, la maladie et la bois- 
son (FIG. 341). Ses derniéres 
se années sont marquées, entre 
Fic. 341. — Verlaine au café. coo UES UN UAE Parallelement 


Toute une génération a ainsi vu Verlaine, devant la « fee verte » (1889), Bonheur ad 891), et une 
naa pour lui Vabsinthe, menant une vie de misére et ne quittant guere comédie en un acte en vers: 


le café que pour Uhopital. 
Les uns et les autres (1891). 


20 La poésie de Verlaine. — Mais le poéte a eu comme Villon (cf. Le ciel 
est par-dessus le toit, dans SAGEssE) la chance de trouyer dans l’aveu ingénu de tant 
de péchés le bénéfice d’un demi-pardon. 


a) Les émotions fugitives. — En nous montrant toute son ame, il nous arévéle, 
4 cOté de bien des égarements, des coins de fraicheur et de délicatesse. I] est le 
poéte des émotions fines, parfois superficielles, comme dans le xvitté siécle un peu 
conventionnel des FETES GALANTES, souvent profondes, surtout quand elles sont 
fluides et teintées de mélancolie (cf. Chanson d’automne, des PoEMES SATUR- 
NIENS; En sourdine, des FETES GALANTES; Jl pleure dans mon ceur, des Ro- 
MANCES SANS PAROLES, etc.). 


b) L’amour. — Sans doute l’amour tient dans son ceuvre une place prépondé- 
rante et indiscréte comme dans sa vie : 
J’ai la fureur d’aimer. Mon cceur si faible est fou. ; 
(Amour.) __ 


Mais autant que les emportements de la chair tyrannique, il a su chanter 


comme personne la chaste poésie des fiancailles dans la Bonne chanson et les 
douceurs de la tendresse : Ce 


al 
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Isolés dans l’aurore ainsi qu’en un bois noir, 
Nos deux cceurs, exhalant leur tendresse paisible, 
Seront deux rossignols qui chantent dans le soir! 
(La Bonne chanson.) 
Donec ce sera par un clair jour d’été... (1bid.) 


Voici des fruits, des fleurs, des feuilles et des branches, 
Et puis voici mon cceur, qui ne bat que pour vous! 
(GREEN, Romances sans paroles.) 


c) La foi. — Quand il a pu se ressaisir, il est revenu a la foi, avec l’inquiétude 
sans doute du retour possible de «la vieille folie» (cf. SAGEssE), avec lespoir timide 
du pardon (cf. Les chéres mains qui furent miennes, ibid.), mais surtout avec la 
confiance d’un enfant (cf. O mon Dieu, vous m avez blessé d’amour ; Je ne veux plus 
aimer que ma mére Marie ; Mon Dieu m’a dit, etc., dans SAGESSE). 


30 L’art de Verlaine. — L’art de Verlaine est caractérisé surtout par une 
spontanéité exceptionnelle, a qui les procédés, la rhétorique, et d’un mot «la 
littérature » (cf. Art poétique) font horreur. . 

a) La nuance. — Mais il faut souligner avec quelle virtuosité il sait rendre 
«la nuance » et joindre «l’indécis au précis » (ibid.). On trouvera a chaque pas 
des bonheurs d’expression tels que : 


Et tel qu’un orphelin pauvre sans} soeur ainée. 
(PobMES SATURNIENS, V@u.) 


pour rendre le désespoir et la solitude, — ou que: 
Les belles, se pendant réveuses a nos bras, 
Dirent alors des mots si spécieux, tout bas, 
Que notre ame, depuis ce temps, tremble et s’étonne. 
(Les Fires GALANTES, Les Ingénus.) 
pour évoquer les premiers émois de l’amour. 

b) La musique. — S’il fait songer parfois au Sully-Prudhomme des Vaines 
tendresses et des Solitudes (cf. p. 599), il pénétre l’Ame davantage parce que sa 
poésie est « De la musique encore et toujours !»1 (Art poétique). Le choix des 
sonorités, la souplesse du rythme, les reprises de phrase, elle en a toutes les res- 
sources. (On peut étudier a titre d’exemple la piéce : Il pleure dans mon coeur.) 

Méme aprés Lamartine, Hugo, Musset et Leconte de Lisle, il manquait a la 
poésie frangaise un musicien pour percer nos mélancolies. Aussi écoute-t-on la 
mélodie de Verlaine... en fermant les yeux sur le musicien. 

STEPHANE MALLARME (1842-1898). — L’cuvre de Verlaine est plus 
grande que son influence. Au contraire, l’influence de Mallarmé (Fia. 343) est plus 
grande que son ceuvre. 


1° Vie et wuvres. — C’est lui qui fut le véritable chef d’école. Né a Paris, 
poussé de bonne heure par une vocation littéraire, il apprit l'anglais pour lire 


1. Les poémes de Verlaine ont inspiré beaucoup de compositeurs, entre autres Debussy et Fauré. 
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-Poé, puis se perfectionnaet devint COMME Sl! 
professeur, notamment aux lycées 

Condorcet, Janson et Rollin. 

publiait des vers dans des revues, 

écrivit ’ Aprés-midi d’un faune a ak silence 
la demande de Banville, était recu 

chez V. Hugo, mais ne commenca 

a étre connu que lorsque, dans son 

roman A rebours (1884), Huysmans 

eut mis son éloge dans la bouche dans quelque proche 
du héros Jean des Esseintes. Dés 

lors, A ses mardis de la rue de Rome ; 
(Fic. 344), puis, quand il eut pris sa voltige 


retraite, 4 Valvins prés de Fontai-  jy¢,349,— Une disposition typographique de Mallarmé... 


bleau, vinrent pie nen S ; erga 
nebleau, vinr pieusement le C’est la disposition typogra hique de deux pages se faisant face 


ie Fb rag ata ahd Z . a dans Védition la Nouv ; 
: n n ‘ que la Nouvelle Revue F d d 
jeunes écrivains: René Ghil, Gus poéme, Un coup de dés jamais n’abolira jeshawarde ¢ Coase 


tave Kahn, Jules Laforgue, H. de yDans une conférence a la Société d'histoire littéraire, M. Paul 
; wate ‘ alery a expliqué les raisons d tt i 
Régnier, Viélé Griffin, Paul Clau- On dare aualgne idée de tes ans me NTEpOOIE en 
importance 


: : c n e la disposition typo i j 
del, André Gide, Pierre Louys, faire ressortir tels ou tels anjela: Ee Matinee conte ‘308 expli- 


Une insinuation 


Janene Me SE] 

_ Marcel Schwob, Paul Valéry, etc., 
_ Se pénétrer des vues profondes qui 
| remplissaient sa causerie. Les prin- 
cipaux recueils de ses ceuvres sont: 
Vers et prose (1893); Divagations 
(1897) ; Poésies complétes (1899). 


2°) La poésie hermétique. — 
Maliarmé a commencé par étre 
parnassien et baudelairien (Brise 
marine, Fenétres, Hérodiade). Mais 
le succés lui permit d’accuser sa 
personnalité. Elle est faite du mé- 


pris du vulgaire ev d’aspiration vers 
Vidéal : 


Mais, hélas! Ici-bas est maitre :'sa hantise 
Vient m’écceurer parfois jusqu’en cet 

: : fabri str, 
. Et le vomissement impur de la Bétise 


Phot. Nagar. ™e force & me boucher le nez devant 
Fic, 343. — Portrait de Mallarmé. {Vv 

« Mallarmé était chetif, avec, sur une face a la fois stricte et es 
plaintive, douce dans l'amertume, des ravages déja de détresse (Fenétres.) 
et de deceptions. Il avait de toutes petites mains de femmelette T ‘ 
et ur dandysme (un peu cassant et cassé) de gestes. Mais ses J SUIS hanté. L’Azur! ?Azur! Azur ! 
yeux montraient la pureté des yeux des tout petits enfants, pu- ; , 
reté de lointaines transparences, et sa voix, avec un peu de fait (1 Azur | 
expres dans la fluidité de'l’accentuation,caressait,» (Catulle Mendés.) (L’ Azur.) 
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simple 


enroulée avec ironie 
ou 
le mystere 


précipité 


Aurlé 


tourbillon a hilarité et Ahorreur 


autour du gouffre 


sans le joncher 
ni fuir 


et en berce le vierge indice 


a souvent imité ces recherches typegraphiques. 


pas moins que son obscu- 
rité arréte plus de curieux 
qu’elle n’en tente. Il y a, 
parmi ses pensées, pour 
reprendre une expression 
d’une de ses piéces célébre 
et mystérieuse (Le vierge, 
le vivace et le bel aujour- 
d@hui), trop de «vols qui 
n’ont pas fui ». 

AUTRES POETES 
SYMBOLISTES.— Autour 
de ces deux coryphées, 
le chceur des poétes était 
nombreux. 


1° Les poeétes fran- 
¢ais. — En dehors de 
Corbiére (1845-1875), pré- 
curseur révélé par Verlaine 
dans les Poétes maudits, 
chantre inégal de la Bre- 
tagne dans les Amours 
jaunes (1873), d’Ephraim 
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Il crut done néces- 
saire de dérober sa pen- 
sée hautaine, égoiste et 
pudique derriére les sa- 
vants détours d’un art 
personnel, avec un yoca- 
bulaire et une syntaxe 
spéciale, ou les mots 
s’organisent en vertu des 
lois de la musique plus 
que du langage, et qui 
avait besoin, a la fin, 
dune typographie par- 
ticuliere (Fre. 342: Un 
coup de dés jamais n’abo- 
lira le hasard). Mais s’il 
est vrai qu’il reste de 


COMME si Mallarmé quelques trés 


cations sur ce point en disant 2 « Suis je insensé ou non? » La poésie moderne 


beaux vers, il ne lest 


Phot. Dornac. 


1G. 344. — Mallarmé dans le salon de la rue de Rome. 
Aprés avoir été photographié dans ce salon de la rue de Rome ot i! réunissait 
ses disciples, Mallarmé écrivit, au-dessous de U'epreuve, cette dédicace au piio- 


tographe Dornac- 


Voici, lieu des instants élus 

Que tu connais le photographe 

Jl a rendu jusqu’da son plus 

Flottant réve et moi je paraphes 
. M. 


23 
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|S a Rg NE Rt a .. Mikhaél (1866-1890) enlevé trop tot 
(GEuvres, 1890), de Charles Morice(1861- 
1919; le Réve de vivre, 1900), retenons 
surtout Arthur Rimbaud (1856-1891 — 
Fic. 345), quia parfois une netteté de 
vision et un rare bonheur de rendu (Les 
Illuminations, prose, 1886; Le Reli- 
quaire, vers et prose, 1891), a coété d’in- 
ventions étranges comme le sonnet des 
Voyelles: 


A noir, E blane, I rouge, U vert, O' bleu, 
voyelles, 
Je dirai quelque jour vos naissances latentes. 


I] faut citer particulierement les 
poetes vers-libristes : 

Gustave Kahn (né en 1859), inven- 
teur ou tout au moins théoricien du 
vers libre (cf. Premiers poémes précédés 
d’une étude sur le vers libre, 1897) ; 


- —_ Jules Laforgue (1860-1887), autre 
essin de Coussens. Siete x, 
Fic. 345..— Portrait de Rimbaud. initiateur du vers libre, dont les Com- 


plaintes (1885) ont de la fantaisie, de 
Vironie et de l’émotion ; 


Francis Viélé-Griffin (né en 1864), né 
en Amérique, mais héte affectueux de 
Paris et de la Touraine, qui, dans ses Poémes 
et poésies (1886-1893), La Clarté de vie 
(1897), L’Amour sacré (1903), Plus loin 
(1906), a tiré de la métrique libérée les 
plus harmonieux effets : 

Seules les feuilles bruissent 

Au sillage de la jupe hative ; 

Arréte! écoute, et retiens ton haleine : 
I] rest plus un murmure qui vive, 

Le silence des rayons oblique et glisse 
TFurtif entre les chénes... 

La brise meurt ; 


L’air est si calme qu’on entend son coeur 
Qui bat la vieille peine. 


(LA Ciarté DE vir, Octobre.) 
Paul Fort (né en 1872), Vactuel 
« prince des poétes », dans ses Ballades Phot dia’ 
frangaises pleines de poésies populaires et Fic. 346, — Portrait de Paul Fort. | 
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charmantes, a la coquetterie d’imprimer en prose des vers admirables et clas- 
siques : 


Je me tenais debout entre les genéts d’or, dans le soir ou Dieu jette un grand cri 
de lumiére... et je levais tremblant la palme de mon corps Vers cette grande voix qui 
rythme l’Univers. (Montagne.) 


2° Les poétes belges. Le symbolisme poussa une vigoureuse floraison 
en Belgique parmi les écrivains qu’avaient groupés la Jeune Belgique et la Wallonie: 
Albert Mockel, Van Lerberghe, Georges 
Rodenbach (1855-1898), l’auteur célébre de 
Bruges la morte (1892), le poéte mélan- 
colique et précieux des Tristesses (1879), 
de la Mer élégante (1881), de ? Hiver mondain 
(1884), de la Jeunesse blanche (1886), des 
Vies encloses (1896). 

Mais, dans cette renaissance, Emile 
Verhaeren (1855-1916) est de beaucoup le 
plus puissant des poétes. Apres un début 
tapageur dans les Flamandes (1883), il mit 
dans les Moines (1886), les Soirs (1887), les 
Débdeles (1888), les Flambeaux noirs (1890), 
les Apparus dans mes chemins (1891), les 
Campagnes hallucinées (1893), ses souvenirs, 
ses tourments, ses nostalgies. Puis il sortit 
de lui-méme et magnifia dans les Villages 
illusoires (1894) les petites gens (cf. Le 
Meunier, Le Sonneur, Le Forgeron). Il fit 
alors le tour du:monde moderne en peintre 
et en penseur: Les Villes tentaculaires 
(1895), admirant effort humain et plein 
de confiance dans son avenir (Les Visages 
de la vie, 1899; Les Forces tumultueuses, 
1902 ; La Multiple splendeur, 1906; Les 
Rythmes souverains, 1910; Les Blés mou- 
vants, 1912), jusqu’au jour ot il vint buter 
contre la guerre (Les Ailes rouges de la guerre, 1916). Sa mort accidentelle en 
France ne fut pas un deuil pour la seule Belgique, mais pour les lettres francaises 
qui n’avaient pas entendu depuis Victor Hugo de pareils accents (Fig. 347). 

En tous cas le symbolisme, dont les affinités sont si grandes avec le caractere 
des peuples du Nord, avait pour ainsi dire révélé a elle-méme la Belgique 
littéraire qui, depuis 1880, agrandit tous les jours sa place dans les lettres fran- 
caises et peut maintenant s’honorer, comme la France elle-méme, d’une véritable 


Académie (Fic. 385). 


, Phot. Dornac. 
Fic. 347. — Portrait de Verhaeren. 
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APRES LE SYMBOLISME 


Comme les symbolistes avaient débuté par le Parnasse, les poétes actuels ont, 
pour la plupart, débuté par le symbolisme. Les plus jeunes ont encore subi son 
influence. 


LES TENDANCES NOUVELLES. — Aujourd hui des groupes, plutét que des 
- écoles, se sont formés, avec la prétention, plus ou moins sérieuse, d’ouvrir a la 
poésie des voies nouvelles : intimistes tout occupés d’analyses ténues (Despax, 
Paul Fargue) ; fantaisistes comme J.-Marc Bernard et Tristan Deréme ; cubistes 
(Guillaume Apollinaire, Max Jacob), s’appliquant a peindre les objets sous toutes 
leurs faces; dadaistes (Jean Cocteau), souvent mystificateurs, juxtaposant les 
sensations dans un ordre déconcertant pour nos habitudes de logique ; unani- 
mistes, conduits par Jules Romains, soucieux de se fondre dans la vie collective 
et de trouver « l’expression directe, sans parure ni maquillage, de ce que notre 
ame percoit de la réalité. » 


LE RETOUR A LA TRADITION. — Il semble bien toutefois que la ten- 
dance la plus générale, depuis le symbolisme, marque un retour a la tradition 
au moins pour la forme et la métrique. 


1° Les évadés du symbolisme. J. Moréas (1856-1910), Grec de naissance 
et Francais d’adoption, apres avoir été un des plus fougueux symbolistes (Les 
Syrtes, 1884 ; Les Cantilénes, 1886 ; Le Pélerin passionné, 1891) s’en vint rejoindre 
Ronsard dans son amour de l’antiquité (Stances, son chef-d’ceuvre, 1899-1901 ; 
Iphigénie, au théatre, 1903) et prit plaisir 4 notre Moyen Age (Contes de la vieille 
France, 1904), inaugurant ainsi ce qu’on 8 appelé l’école romane (Fic. 349). 


Albert Samain (1858-1900) fit aimer sa mélancolie pénétrante, grace a la 
streté de son goat qui mit au point les diverses conquétes poétiques (Au Jardin 
de V Infante, 1893 ; Aux flancs du Vase, 1898 - Le Chariot d’or, 1901 ; Polyphéme, 
au théatre, 1904) (Fia. 348). 


Henri de Régnier (né en 1864) eut les débuts éclatants d’un maitre. du 
symbolisme dans ses premiers recueils (Les Lendemains, 1885; Apaisement, 
1886 ; Sites, 1887 ; Episodes, 1888 ; Jeux rustiques et divins, 1897). Mais le gendre 
de José Maria de Hérédia, le mari d’une poétesse au talent classique, Gérard 
d’Houville, ’admirateur du grand siécle et de Versailles, a évolué vers une maniére 
maintenant plutét parnassienne (Les Médailles d’argile, 1900; La Cité des eaux, 
1902 ; La Sandale ailée, 1906 ; Le Miroir des heures, 1910; Poésies, 1917 ; Ves- 
tigia flamme, 1922); et l’on sent dans ses romans, a cété de la curiosité du temps 
présent (Le Mariage de minuit,1903; Les Vacances d’un jeune homme sage, 1903), 
une prédilection pour la vieille France et beaucoup de bonheur a la peindre (La 


Phot. Gerschel. 
— Portrait de Fic. 349. — Portrait de Moréas. 


Phot. Benjamin. Phot. Annales. 


de Régnier. — Portrait de Francis Jammes, 
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Double maitresse, 1900; Le bon plaisir, 1902; Les Rencontres de M. de Bréot, 
1904; U’Escapade, 1926) (Fic. 350). j , 

On pourrait noter des tendances analogues chez Fernand Gregh (né en 1873; 
La Chaine élernelle, 1910), dont la poésie, plus indépendante du symbolisme, 4 
la fois la plus classique et la plus philosophique d’aujourd’hui, connait les plus 
fines délicatesses, 


2° Les poétes chrétiens. D’autres poétes se caractérisent par la prédo- 
minance dans leur inspiration du sentiment chrétien: tels Francis Jammes (né 
en 1868; Fic. 351) dont la simplicité candide aime la nature comme son Dieu 
(Vers, 1892-1894; De V’Angelus de V'aube a4 l Angelus du soir, 1888-1897; les 
Géorgiques chrétiennes, 1911-1912; La Vierge et les sonnets, 1919); Paul Claudel 
(né en 1868, ef. p, 680; Fic. 352) qui ne redoute pas l’obscurité métaphysique 
(Art poétique, 1907; Les Cing grandes odes suivies d’un processionnal pour saluer 
‘e siécle nouveau, 1910; Cantate a trois voix, 1913; La Messe la-bas, 1919)° 
Charles Guérin (1873-1907), fin analyste de l’Ame dans le Ceur solitaire (1898), 
mais surtout préoccupé de la mort dans le Semeur de cendres (1898-1900) et 
? Homme intérieur (1901-1905) ; Louis Le Cardonnel (né en 1862), qui fait revivre 
en beaux vers classiques |’« antique union du Poéte et du Prétre». 


3° Autres poétes. — On pourrait citer 
encore de nombreux poetes, fantaisistes 
comme Franc-Nohain ou P.-J. Toulet ; 
précieux, comme Jean de Tinan; d’inspira- 
tion juive, comme Fleg et Spire; spirituels 
et élégants, comme André Rivoire ou Paul 
Géraldy ; romantiques, comme M™¢ Catulle 
Mendes et Lucie Delarue-Mardrus. Deux 
au moins ont droit a une place a part: 
Paul Valéry (né en 1872; Fic. 353), 
aprés avoir débuté sous Vinfluence de 
Mallarmé (cf. p. 664), se recueillit de lon- 
cues années, adonné a |’étude des sciences 
mathématiques, et apparut dans la Jeune 
Parque (1917) et Charmes (1922) comme un 
classique qui aurait la vie intérieure la plus 
complexe et la plus profonde, D’autre part, 
ses dialogues socratiques, l’Ame et la 
Danse, Eupalinos ou lV Architecte trouvent 
dans la maniere platonicienne un procédé 
commode au _ service d’une pensée puis- 
sante et fluide. Son autorité grandit sans 
Phot, Dernae cesse aupres du public qui aime les idées 

Tic, 352, — Portrait de Claudel. et sait bien qu’on n’atteint pas leur région 
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escarpée sans une escalade laborieuse, 

La comtesse Mathieu de 
Noailles (Fic. 354) s’adresse davan- 
tage au coeur. Elle a renouvelé avec 
éclat et abondance les themes tradi- 
tionnels de la nature, de l’amour et 
de la mort (le Ceur innombrable, 
1901; UOmbre ‘des jours, 1902; 
les Eblouissements, 1907 ; Les Vivants 
et les Morts, 1913; les Forces éter- 
nelles, 1920, etc.). Mais, en se placant 
a coté de nos grands lyriques, elle 
s’en distingue par l’ingénuité pas- 
sionnée de son chant, par le frémisse- 
ment subtil d’une Ame qui vibre a 
tous les souffles de la, nature jusqu’a 
s’identifier avec elle. Peu de poésies 
sont plus spontanées, et plus conta- 
gieuses; et quand M™e de Noailles 
fut appelée a représenter la poésie 
francaise au sein de _ 1l’Académie 
belge, ce ne fut pas seulement une 
galanterie, mais un hommage légitime 


Phot. Dornac. 
Fic, 354, — Portrait de Mme de Noailles. 
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WEESE H. Manvet. : 
Fic. 353. — Portrait de Valéry. 


a une nature poétique d’une excep- 
tionnelle richesse (F1G. 385). 


CONCLUSION. 


Le symbolisme a 


rendu a la poésie le service fécond de lui 


redonner, contre le Parnasse, le droit a 
l’émotion. En méme temps qu’il rouvrait 
ainsi les sources poétiques, il renouvelait 
les moyens d’expression, bousculait les 
traditions inutiles, révélait les trésors in- 
finis de lamélodie et durythme. I] a passé 
cependant comme une crise, faute d’une 
généralité suffisante, portant la peine d’un 
raffinement trop subtil dans l’art, d’une 
subjectivité trop mystérieuse dans l’inspi- 
ration. Le champ est ouvert 4 une poésie 
largement humaine servie par un art fran- 
cais et clair. Peut-étre faudra-t-il, apres 
la secousse de la grande Guerre, comme 
apres la Révolution et l’Empire, l’atten- 
dre d’une génération nouvelle. 
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cier 
viande, 


acteurs, la somptuosité 
de certaines mises en sceé- 
ne, la multiplicité des 
frais généraux qui en ré- 
sultent, tout contribue a 
rendre l’exploitationtrés 
onéreuse. La concurrence 
du music-hall et du ci- 
néma, la géne. de la 
bourgeoisie se privant 
du superflu (cf. p. 652), 
restreignent le public et 
mettent une limite au 
prix des places. 


2° La piéce.—Cette 
situation a eu pour consé- 
quence, non seulement, 


Fic. 355. — Le décor moderne. 
(D’aprés un programme du Théatre des Arts.) 


Au lieu de représenter tous les details, le nouveau décor ne figure que les 
traits essentiels ; au lieu de donner Villusion des choses mémes, il vise a les 
suggerer. M. André Boll résume les idées modernes sur le décor comme « une 
réaction violente contre Vancier décor trompe-l’eil ou réaliste. Réalisme outran- 
ui conduisit Antoine a montrer sur la scéne de vraies pierres, de la vraie 
un vrai jet d’eau » (Du Décor de Théatre 
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LE THEATRE 


CARACTERES GE- 
NERAUX. — Le genre 

. dramatique, jusque-la si 
florissant, traverse, sur- 
tout depuis la guerre, 
une crise reconnue, que 
ne suffit pas a compenser 
le renouvellement de la 
mise en scéneet du décor. 
(Fic. 355, 356, 357, 358). 


1° Difficultés maté- 
rielles du genre théa- 
tral. — Le théatre est 
devenu, lui aussi, une 
industrie pour laquelle 
prix de revient et recet- 
tes ne comptent pas 
moins que l’art. Or, les 
exigences des grands 


: ses tendances modernes). 


Fic. 356. — Le décor moderne. 
(D’aprés un programme du Vieux-Colombier.) 


Pour mieux concentrer toute vérité dans les sentiments et les actions des per- 
sonnages, Jacques Copeau simplifie encore davantage le décor. « Que les autres 
prestiges s'evanouissent, et, Maris Veeuvre nouvelle, qu'on nous laisse un tréteau 


nu», dit-il, et la mise en scene du Carrosse du Saint-Sacrement « évoquait tcute 


VEspagne avec quatre pots de fleurs, un paravent et trois projecteurs jaun 
citron » (André Boll), ag n { 2 PRY ae b 
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Fig. 357. — Une mise en scéne russe. 
(La Vie @un homme, d’Andréieff — 1907.) 


Cette décoration sobre laisse plus de liberté a imagination du spectateur. « On ne cherche pas, dit le décorateur russe 
Jordansky, a montrer Uhomme devant les choses de la vie; on voudrait saisir Vessentiel de son état d’ame. Des lors 
te jeu, la mise en scéne, tous les accessoires seront en harmonie avec cet essentiel que rien ne doit géner. » 


Phot. Bert 
Fic. 358. — Une mise en scéne francaise. 
(Le Carnaval des Enfants, de Bouhélier, Théatre des Arts — 1910.) 


Il faut ctudier une scene a nombreux personnages comme celle-ci, organisée par J. Rouché, pour comprendre cette 
definition de la mise en scéne moderne : « Cest Vensemble des mouvements, des gestes et des attitudes, Vaccord des phy- 
sionomies, des voix et des silences, c'est la totalitée du spectacle scénique, émanant d'une pensee unique, qui le concott, 
le régle et Uharmonise » (J. Copeait). 
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la disparition a Paris des troupes constituées et homogenes, la mT Ho of ee 
importants et l’ouverture de petites scenes recherchant la clientele e luxe, - 
encore une certaine cristallisation de l’art dramatique. Le vaudeville ne se survit 
qu’a peine et sous une forme populaire. Le drame, si l’on met a part les courtes 
scenes d’horreur jouées au Grand Guignol, a été tué par le cinéma. Les pire enices 
des directeurs, défiants des innovations qui pourraient étre la ruine, vont a la 
«piece » qui tantét émeut, tantdt fait rire, parfois fait penser, ou tous les genres 
sont habilement mélangés par le « métier ». Le naturalisme passé, le théatre pro- 
cede ainsi de Meilhac, de Dumas, et de Sardou. 

3° Les scénes de travail, — Cette formule nous a valu beaucoup d’ceuvres 
agréables et quelques-unes de valeur. Elle conduit si peu a un renouvellement du 
genre que beaucoup de piéces sont tirées de romans A succes. Pourtant ake jeunes 
et le public sont a la recherche d’autre chose. Le rdle qui avait ete joue a Pépeque 
naturaliste par le Théatre Antoine, l’a été ensuite ou l’est maintenant par Je 
Theatre de ’GEuvre, dirigé par Lugné-Poé; le Vieux Colembier, dirigé par 
Copeau ; le Théatre des Arts, dirigé d’abord par Rouché (1910-1913), _puis 
par Darzens ; l’Atelier, dirigé par Dullin. Leurs tentatives, auxquelles saj oute 
Vinfluence de ’acteur Gémier, et des décorateurs russes, ont eu au moins pour 
résultat de battre en bréche les conventions théatral es, de rendre plus grande 
la communication entre les acteurs et le public par la suppression de la 
rampe, de désencombrer la scéne d’une foule d’accessoires qu’y avait introduits 
ie naturalisme, de chercher a suggérer Vatmosphére par des détails bien choisis, 
des décors simplifiés et synthétisés, en un mot de diminuer le « spectacle » au 
profit de Vidée, pour que rien ne géne la commun ication avec état d’Ame des 
personnages (Fic. 355, 356, 357, 358). 

On imagine la difficulté de classer les auteurs et les ceuvres dans les catégo- 
ries si mal tranchées du théAtre contemporain. Nous tiendrons compte simple- 
ment de la prédominance, suivant le cas, du comique, du sérieux ou de la poésie. 


LA PIECE GAIE. — (est lesprit du « boulevard », fait de rapprochements 
ingénieux, d’ironie légére, de cocasseries imprévues, qui donne leur charme prin- 
cipal aux comédies modernes. 

1° Maurice Donnay (né en 1860). — Peut-étre d’avoir débuté comme chan- 
sonnier au Chat-Noir, Maurice Donnay a-t-il conservé le sens aigu de l’actualité. 
On trouve dans son ceuvre, plutét que des ecaractéres éternels, des instantanés 
toujours: spirituels et parfcis émus de nog contemporains (Lysistrata, 1892 ; 
Amants, 1895; La Douloureuse, 1897 ; L’Affranchie, 1898 ; La Clairiére, (avec 
Descaves), Education de prince, 1900; L’ Autre danger, 1902; Le Retour de Jéru- 
salem, 1903; Oiseaux de Passage, 1904 ; Paraitre, 1906 ; Les Eclaireuses, 1913; La 
Chasse &V homme, 1920). Beaucoup de ces comédies ont traitéen passant avec un fin 
doigté quelques-uns des plus passionnants problémes sociaux de l’heure présente: 

2° Robert de Flers (né en 1872). — Avec divers 


collaborateurs, notamment 
A. de Caillavet, P, Aréne, et ensuite avec F. de Croiss 


et, (auteur de la Passerelle 


. 
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(1902); Le Bonheur, Mesdames (1905); Le Cour dispose (1912), etc.), ii a plu en 
premier lieu pour une foule de piéces légeres et aimables (Le Cour a ses raisons, 
1902 ; Le Sire de Vergy, 1903 ; Miquette el sa mére, 1906; L’? Amour veille, 1907 3 
Primerose, 1912 ; Les Vignes du Seigneur, 1923, Le Docteur Miracle, 1926). Mais 
son ceuyre se caractérise surtout par la trilogie satirique : Le Roi (1908); Le 
Bois sacré (1910) ; L’ Habit vert (1913), 
caricature irrésistible des milieux poli- 
tiques, littéraires et académiques. 
Les milieux politiques se renouvelant, 
il en a repris la peinture, avec Croisset, 
dans ses Nouveaux Messieurs (1925). 


3° Georges Courteline (né en 
1861). — Il y a beaucoup plus de 
profondeur dans le comique de Cour- 
teline, 4 propos de qui lon a pu pro- 
noncer le nom de Moliére sans qu’il 
en fut écrasé. Il est le peintre sans 
égal, dans le roman, des bureaucrates 
(Messieurs les ronds-de-cuir, 1893) et, 
au théatre, des petites miséres de la 
vie militaire (Lidoire, 1891; Les Gaités 
de Ulescadron, 1895; Le Train de 
8 h. 47, 1909), du monde baroque des 
plaideurs et des gens de justice (Un 
client sérieux, 1897 ; Le Gendarme est 
sans pilié; Le Commissaire est bon 
enfant, 1900 ; L’ Article 330, 1901), et 


* ri Phot. Annales, 
surtout de la petite humanite avec Fic. 359. — Portrait de Courteline. 


son aveuglement résigné (Boubouro- 
che, 1893) et ses roueries victorieuses (La Paix chez soi, 1903) (Fre. 359). 


4° Autres auteurs gais. A cété d’eux Tristan Bernard (né en 1866), 
humoriste redoutable, s’amuse de la drélerie des situations et de la médiocrité 
des caractéres (L’ Anglais tel qu’on le parle, 1899 ; Triplepatte, 1905 ; Monsieur 
Codomat, 1907; On nait esclave, 1912; Le Petit café, 1912, etc.). Sacha Guitry 
(né en 1885), enfant gaté du public, esprit brillant et primesautier, joue ses comédies © 
comme Moliére sans étre au méme degré le « contemplateur ». C’est surtout lui, sa 
femme, son pére qu’il met en scene, méme sous un masque historique (Le Veilleur 
de nuit, 1911; La Prise de Berg-op-Zoom, 1913; Pasteur, 1919; La Fontaine, 1919; 
Bérenger, 1920; Mon pére avait raison, 1920); On ne joue pas pour s’amuser, 1925). 

Georges Feydeau avec des vaudevilles, Alfred Capus, Pierre Veber, 
Paul Gavault, avec des comédies légéres, Alfred Jarry avec le personnage ahuris- 
sant d’Ubu roi (1897), nous ont valu d’agréables soirées. Jules Romains avec 
M. Le Trouhadec saisi par la débauche et Knok ou le Triomphe de la médecine ; 
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M. Marcel Achard avec Voulez-vous jouer avec moa? Je ne vous aime pas, ont 
connu des succés justifiés, sans créer encore la comédie nouvelle. 


LA PIECE D’ANALYSE, DE MGEURS OU D’IDEES. — [es pieces plus’ 
’ sérieuses répondent a notre godt pour la peinture des caractéres et des moeurs, 
ou a l’intérét que Dumas fils a su nous faire gotiter dans la discussion d’une thése. 


1° Georges de Porto-Riche (né en 1849). — Georges de Porto-Riche sest 
spécialisé dans l’analyse de l’amour. Sous des titres et dans des sujets divers 
(La Chance de Frangoise, 1889; L’ Infidéle, 1890; Amoureuse, 1891; Le Passé, 
1897; Le Vieil homme, 1911; Le Marchand @estampes, 1917), il étudie ’amour 
Jassé comme Marivaux avait étudié l’amour naissant, osant faire aux mystéres 
de la chair leur place A c6té de ceux du coeur, dans des conflits douloureux ot Je 
bonheur se révéle instable et furtif. Aussi Anatomie sentimentale (1920), qu’il 
a pu extraire de son théatre d’amour, a-t-elle pour theme mélancolique « le 
perpétuelle galanterie de ’homme et la sensibilité profonde de la femme », 

2° Francois de. Curel (né en 1854). — a) Vie et cuvres. — Né a Metz et 
appartenant par sa famille au monde de la grosse métallurgie, ancien éléve de 
V’Ecole Centrale, Francois de Curel se consacra aux lettres, tout en restant fidéle 
aux chers ombrages de ses propriétés lorraines. Orienté vers le théatre par Charles 
Maurras, il fut heureusement découvert par Antoine et donna sans hate: L’Envers 
@une sainte, Les Fossiles (1892); L’ Invitée, 
L” Amour brode (1893) ; La Figurante (1896); 
Le Repas du Lion (1897, remanié en 1920); 
La Nouvelle Idole (publiée en 1895; repré- 
sentée en 1899); La Fille Sauvage (1902); Le 
Coup d’aile (1906); La Danse devant le miroir 
(1914) ; La Comédie du génie (1918) ; L’Ame 
en folie (1920); Terre inhumaine (1922). 


b) Les situations exceptionnelles. — 
Vivant le plus souvent loin du mouvement 
parisien, Francois de Cure] est un penseur 
pour qui le théatre est un moyen de com- 
muniquer au public ses méditations. Comme 
Corneille, il s’intéresse aux situations extra- 
ordinaires qui constituent une sorte d’expé- 
rience humaine : une divorcée revenant en 
inconnue auprés de ses enfants (L’ Invitée) ; 
un ancien officier révolté ressaisi par le culte 
du drapeau (Le Coup @’aile); Vamour pen- 
dant la guerre entre un aviateur et une 
i ennemie (Terre inhumaine). 

Phot. H. Manver! c) Les grands problémes. — Mais sur- 
Fic. 360. — Portrait de F. de Curel, tout il pose quelques-uns des grands pro- 
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blémes qui doivent tourmenter la conscience moderne : le réle et les droits de la 
science : un médecin a-t-il le droit d’expérimenter sur une malade qu’il croit 
perdue? (La Nouvelle idole) ; les rapports sociaux dans le monde actuel : que doit 
‘devenir l’ancienne noblesse? Ne doit-elle pas laisser «la méme impression de 
grandeur que les gigantesques fossiles qui font réver aux Ages disparus? » (Les 
Fossiles). Comment le capital traitera-t-il le travail? Partagera-t-il avec lui ou 
cherchera-t-il seulement 4a développer ses entreprises et ses bénéfices dont profi- 


Phot. Sabourin 


Fic. 361. — Une scéne du-« Repas du lion. » 


Cette scéne de Vacte I représente Varrivée du cadavre dun ouvrier, noyé dans la mine par la faute involontaire du 
jeune Jean de Miremont, qui, pour expier, fait le serment de se consacrer a la cause des travailleurs. 


teront indirectement les prolétaires, comme le lion royalement repu laisse ses 
restes aux moindres carnassiers (Le Repasdu lion). Qu’est-ce que amour? N’est-il 
qu’un instinct bestial? (L’ Ame en folie). N’est-il pas fondé souvent sur un se 
songe réciproque? (La Danse devant le miroir). Et Phumanite ellesmmenres qu est 
son évolution? Passée de la barbarie a la foi, de la foi Ala civilisation et a la science, 
retombera-t-elle dans l’anarchie morale et la violence? (La Fille sauvage). 


d) L’art de Francois de Curel. — Une ceuvre de visées si hautes honore son 
auteur et le théatre: Mais, pour donner la vie dramatique aux idées, il faut, comme 
le reconnait Curel, un miracle. Souvent ses personnages, comme dans des dialogues 
philosophiques, sont des personnifications d’idées abstraites : ainsi, dans la Nou- 
velle idole, Albert représente la Science, Antoinette l’Amour, Louise la Con- 
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science publique. Il en est qui sont des symboles, comme la Fille sauvage, image de 
Vhumanité (cf. acte III, scene 5). Le public reste alors déconcerté, parce qu’il 
ne reconnait pas lavie. Mais, quand le miracle s’opére, Francois de Curel donne les 
émotions les plus nobles et les plus fortes soutenues par une poésie puissante 
[cf. la comparaison de ’humanité avec la mer et la forét (Fossiles, I, 2); des cher- 
cheurs avec les nénuphars (Nouvelle idole, II, 5) ; de industriel et du lion (Repas 
du lion, II, 4,)]. Il est la figure dominante du théatre contemporain. 


3° Autres auteurs du théatre sérieux. — Mirbeau (1848-1917) a donné dans 
les Affaires sont les affaires (1903) une peinture de homme d’affaires qui restera. 

P. Bourget (né en 1852) a transporté a la scéne quelques-uns de ses romans 
(vEmigré, Un Divorce, 1908 ; La Barricade, 1910 ; Le Tribun, 1911). 

Paul Hervieu (1857-1915) a cru avoir trouvé une nouvelle forme de tra- 
gédie. Ce sont des drames austéres, concentrés, ot il étudie la dureté de la législa- 
tion pour la femme (Les Tenailles, 1895; La Loi de Vhomme, 1897), le fléchisse- 
ment de nos principes quand il s’agit de nous-mémes (Connais-toi, 1909), les consé- 
quences redoutables de nos moindres gestes (Les Paroles restent, 1892 ; Bagatelle, 
1912), Vingratitude des enfants entrainés par la vie (La Course du Flambeau,1901). 

Eugéne Brieux (né en 1858) s’est penché en moraliste sur les plaies sociales 
avec le désir sincére de les guérir (Blanchette, 1892 ; L’ Evasion, 1897; Résultat 
des Courses, 1898 ; Le Berceau, 1899: La Robe Rouge, 1900 ; Les Remplagantes, 
1901 ; Maternité, 1904 ; La Frang¢aise, 1907 ; La Foi, 1912, etc.). 

Henri Lavedan (né en 1859), A coté de comédies amusantes (Le Nouveau jeu, 
1905), a donné des ceuvres durables comme le Prince d’Aurec (1897), satire amére 
de la noblesse ; Le Marquis de Priola (1902), Don Juan moderne ; Le Duel (1905) 
ou l’amour terrestre et l’amour divin se disputent la méme femme ; Servir (1913), 
exaltation du devoir envers le pays. 

Emile Fabre (né en 1870) a peint avec vigueur les politiques et les financiers 
(L’Argent, 1895 ; La Vie Publique, 1902 ; Les Ventres dorés, 1905; Les Vain- 
queurs, 1908; Les Sauterelles, 1911; La Maison sous Vorage, 1920). 

Henry Bataille (1872-1922) s’est complu a analyser avec lyrisme des Ames 
perverses dans des milieux scabreux (L’Enchantement, 1900; Maman Colibri, 
1904 ; La Marche nuptiale, 1905 ; Poliche, 1906 ; Les Flambeaux, 1913 ; Le Pha- 
léne, 1914 ; L’ Animateur, L’Homme & la Rose, 1920, ete.). ; 

Henry Bernstein (né en 1876) s’est imposé par des drames haletants et 
habiles (La Rafale, 1905 ; Le Voleur, 1906 ; Samson, 1907; Israél, 1908 ; L’ Assaut, 
1912 ; Le Secret, 1913 ; La Galerie des glaces, 1924). 

Paul Géraldy, dans Aimer (1921), Robert et Marianne (1926), s’est attaqué a 
Véternel probléme avec une rare finesse d’analyse. : 

Jean Sarment, aprés s’étre fait connattre par la Couronne de carton et Pécheur 
@’ombres, a fait aimer l’émotion délicate des Plus beaux yeux du monde (1925). 


LA PIECE POETIQUE, — Sj nous aimons -trouver au théatre un miroir 


fidéle de la vie, nous avons pour agréable aussi qu’il nous renvoie une image 
transformée par la poésie. 
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1° Le symbolisme au thédtre. — Le 
symbolisme n’a pas manqué d’essayer de 
conquérir le théatre. 

a) Maurice Maeterlinck (né 4 Gand, en 
1862). — La Princesse Maleine (1889) de 
Maurice Maeterlinck (Fic. 362), découverte 
par Mirbeau, et des Drames pour marionnet- 
tes (1894), en demandant au public d’inter- 
préter les silences ou les balbutiements des 
personnages comme le signe des puissances 
obscures qui nous ménent, réclamaient l’im- 
possible. Il fallut la musique de ‘Debussy 
pour faire réussir Pelléas et Mélisande (1892), 
et Maeterlinck lui-méme dut consentir des 
concessions; Monna. Vanna (1902) est un 
conflit de devoirs quasi cornélien ; L’ Oiseau 


Phot. H. Manuel. 
Fic. 362. — Portrait de Maeterlinck. 


bleu (1909) est une magnifique féerie 

(Fic. 363); Marie Magdeleine (1913), 

une piéce biblique. Et tout compte fait, 

la philosophie lyrique de Maeterlinck 

est plus a l’aise et plus belle ailleurs que 

dans ses ceuvres dramatiques: dans Sa- 

gesse et destinée (1898), La Vie des” 
abeilles (1901), L’ Intelligence des fleurs 

(1907), Le grand secret (1921). 

b) Paul Claudel (né en 1868). — 
Les piéces de P. Claudel (cf. p. 670), 
malgré la ferveur de quelques lettrés, 
n’ont pas conquis davantage le public. 
La jeune fille Violaine, L’Otage (1911), 
L’Annonce faite a Marie (1912), Le 
Pére humilié, Protée (1914), Le pain dur 
(1918), L’Ours et la lune (1919) sont 
: Fic. 363. — « L’Oiseau bleu ». trop chargées de'’symbole et de pensée, 

3 wo féérie de Maeterlinck a S ~s succés mondial. Tet écrites en un style trop dense. Difficiles 
les deus enfants Hideatoau Theatre d'art de Moscow. © lire, elles ne peuvent étre saisies au vol 
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de la récitation. On ne renouvellera pas l’art dramatique en méconnaissant la loi 
essentielle de simplification qui tient aux conditions mémes du spectacle. 

2° La fantaisie poétique. Des poetes de moindre envergure ont connu des 

succes plus durables. On a aimé l’esprit aimable de MM. Miguel Zamacois (Les 
Bouffons, 1907; La Fleur merveilleuse, 1910); André Rivoire (Ji éfait une bergére, 
1905; Juliette et Roméo, 1920); Jacques Richepin (Cadet Roussel, 1903; Falstaff, 
1904; La Marjolaine, 1907; Le Minaret, 1913); — la forte originalité de Saint- 
Georges de Bouhélier dans le Carnaval des enfants (1910) (Fic. 359); — le lyrisme 
symbolique de Frangois Porché (Les butors et la Finette, 1916; Les Chevaliers 
de Colomb, 1923). La Gloire de Maurice Rostand, malgré son abondance un 
peu facile, a tenu longuement l’affiche. 

On a pris intérét aux piéces tirées de notre histoire ou de nos légendes 
comme Le bon roi Dagobert d’André Rivoire; le Louis XI, curieux homme de 
Paul Fort et le Huon de Bordeaux d’Alexandre Arnoux, par ailleurs subtil 
romancier ; la Jeanne d’ Arc de Frangois Porché ou la Velléda de Maurice Magre. 

CONCLUSION. L’infinie variété des « succés » contemporains montre done 


assez que toutes les possibilités sont ouvertes, méme celle de porter a la scene, 
comme on semble vouloir le faire, lesforces obscures de l’inconscient, sous réserve 
de ne pas délibérément rejeter quelques-unes des conditions fondamentales du 
genre dramatique, et peut-étre tout simplement de revenir a la nature. Le triomphe 
de Moliére, dont on afétéavec éclat le tricentenaire ala Comédie Francaise (1922),ne 


fut pas seulement un hommage nécessaire, il pourrait étre aussi une lecon. 


wr DET SR eine agai: 


EiGyo64.-— i aa ; 
Moliére & la Comédie-Frangaise d’aujour@hui, (Musée de la Comédie-Frangaise 


Dans un pare genr 16 

{ genre Le Notre, G Mr ; ig 

des titulaires des réles » Geffroy a groupe les 57 perso ; a 57 

: U s des S. A gauche, Moli¢é wage personnages de. Moliére (1857) sous i 

caractéres qu'il fepresenters » Moliere, ‘assis dans son attitude de et As ee 5; ia gare ed re 
. ’ ‘ x ivers 
¢ 
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LE ROMAN 


CARACTERES GENERAUX. — La floraison vigoureuse du roman tend a 
étouffer dans la littérature moderne les autres genres. 


1° Prospérité du genre. — Sa prospérité, dont témoignent a la fois l’abon- 
dance des ceuvres et l’importance des tirages qui dépassent aisément les’ cent 
mille exemplaires, s’explique par l’accession d’un public féminin de plus en plus 
étendu ; par la souplesse du genre, qui, heureusement ignoré des « législateurs du 
-Parnasse », délivré de la formule naturaliste, soustrait aux servitudes mateérielles 
qui s’imposent au théatre, peut en toute liberté s’adapter 4 tous les gotits ; sans 
doute aussi par l’impérieux besoin de distraction que crée dans le public moderne 
une vie intense et surmenée et que, par le roman, il peut aisément satisfaire a sa 
volonté et a son choix. 


20 Moins de romanesque. — Mais le lecteur, tout en demandant au roman de 
le sortir de sa vie, veut rester dans la vie. Apres trois siecles de littérature, il n’a 
plus l’ingénuité des contemporains de l’Astrée ou du Grand Cyrus. Le romanesque 
ne séduit plus guére que le public populaire ou jeune, habitué impatient du cinéma 
ou du feuilleton, lecteur fiévreux des romans d’aventures de Pierre Benoit’ou de 
Mac Orlan. Encore, imagination & données scientifiques d’un Jules Verne 
(1828-1905 ; Vingt mille lieues sous les mers, etc.), ou le succes des traductions 
d’un Wells (La machine a explorer le temps, etc.), ou méme la vogue regrettable 
du roman policier montrent-ils qu’on aime a retrouver dans les aventures un 
fond de réalité. 


30 VWérité sans recherche de réalisme. — Ce que nous demandons surtout 
au roman, c’est la vérité et l’art, d’apaiser pleinement notre curiosité d’autrui. 
Toutefois, sans craindre le réalisme ni les peintures osées, nous navons 
pour elles, en France, aucune prédilection. Ilsuffit de voir ’humanité telle qu’elle 
est, sans la voir systématiquement en laid. Aussi H. de Balzac, moins lu, mais 
toujours vivant par son influence, reste-t-il le grand maitre, parce qu’il a su rendre 
les aspects multiples des étres et des choses, les moeurs comme les ames, les idées 
comme les cadres, le bien comme le mal. 


4° Plus de densité. Nos préférences vont au roman court comme au 
roman vrai. Nous sommes trop pressés pour nous attarder A des histoires intermi- 
nables a la Dumas. Les ceuvres en plusieurs volumes comme celles de Romain 
Rolland ou de Marcel Proust sont exceptionnelles et, tout en constituant un ensem- 
ble ou une suite, se composent d’éléments assez distincts pour avoir leur unité 
propre. Le conte et la nouvelle, qui sont devenus partie intégrante de la presse 
quotidienne et périodique, nous ont habitués aux récits prestes et concentrés. 
Le temps de la verbosité romantique ou des développements lentement déduits 
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est passé. L’heure est aux raccourcis puissants dans a composition ae 
le style. Le public, fagonné par les symbolistes, aime expression Berg. ric ms 
signification et de résonance ; le style, qui, sans avoir le paillete de 1 écriture artis e 
des Goncourt, peint par touches vigoureuses et rapides, frémissantes et évocatrices. 


5° Glassement. — Pour se reconnaitre dans l’infinie production contempo- 
raine ot s’entremélent les courants les plus divers sans prédominance marquee, 
le plus simple est encore de distinguer les écrivains selon leur attitude en présence 
de la vie. Les uns voudraient agir sur elle ou, tout au moins, ne consentent pas a 
en étre les spectateurs indifférents ; ils ont des idées, des tendances que leur ccuvre 
exprime ou cherche méme a faire triompher : ce sont, en somme, des moralistes. 
Les autres s’intéressent aux spectacles qu’elle leur offre, 4 la nature, aux meoeurs, 
aux milieux : ce sont des peintres avant tout. D’autres enfin cherchent les ressorts 
secrets de l’universelle agitation, analysent les ames, plus curieux encore de 
Yhomme que des hommes : ce sont des psychologues. 


LES ROMANCIERS MORALISTES 


Dans le grand mouvement politique d’avant la guerre de 1914-1918 (cf. p. 652), 
des romanciers ont pris parti, les uns en faveur des plus anciennes traditions 
étayées par la foi catholique, les autres en faveur des forces nouvelles issues de 
la Révolution frangaise et qui continuent Adonner son élan A la démocratie. 


DANS LA TRADITION CONSERVATRICE. — A la téte des premiers se trouve 
Paul Bourget (Fic. 365). 
"1° Paul Bourget (né en 1852). — Son histoire est celle de son ceuvre et 


de l’évolution de sa 
pensée. 


a) Le poéte et le 
critique. — Comme la 
plupart des jeunes 
maintenant, il a dé- 
buté par la poésie et 
la critique. A des re- 
cueils de vers (Edel, 
1878 ; Les Aveuz, 
1883) succédérent les 
Essais de psychologie 
contemporaine(1883); 
auxquels ont fait 
suite depuis Pages de 


Tae EE: critique et de doctrine 
Phot. Annales. 
@1c. 365. — Bourget dans son cabinet de travail. (1912), Nouvelles pa- 
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ges de critique et de doctrine (1922). On peut dans ces pages mesurer, avec sa 
pénétration critique et l’étendue de son information quin’exclut ni Vhistoire ni la 
pathologie, Vinfluence qu’ont eue sur son esprit les profondeurs sombres de Bau- 
delaire, !analyseimpitoyable de Stendhal ‘Fic. 366), le positivisme systématique 
de Taine. ' 


b) Le roman du grand monde. — Il fut lancé par le succés de ses premiers 
romans: Cruelle énigme (1885), Un crime d’amour (1886), André Cornélis (1887), 
Mensonges (1888), ot: il avait eu l’audace, en : 
plein naturalisme, de revenir 4 la peinture des 
gens du monde. Ce public ’adopta, et ils se sont 
gardé depuis une fidélité réciproque. I n’est 
méme pas impossible que Bourget ait subi 
une certaine influence de ces milieux qui 
désormais lui étaient ouverts. 


c) Le roman social. — En effet, a partir 
du Disciple (1889), Bourget est persuadé de 
Vinsuffisance du rationalisme et de la nécessité 
d’un retour 4 la foi catholique et 4une hiérar- 
chie sociale. Sans renoncer, heureusement, 
au roman d’analyse (Cosmopolis, 1893; le 
Démon de midi, 1914), il montre dans VEtape 
(1903) que l’élévation sociale de lindividu 
doit se faire progressivement, génération par 
génération ; il combat le divorce, source 
d@infortune, dans Un divorce (1904); il 
admire l’ancienne noblesse, fidéle 4 ses tra- 
ditions (L’Emigré, 1907); il médite sur la 
destinée (Le sens de la mort, 1915 ; Némésis, 
1918). 

d) L’art de Bourget. — Ces idées conser- Tabac Vinee tuos: 
vatrices se retrouvent dans toute l’ceuvre de Fic. 366. — Bourget inaugurant le buste 


E : 4 ae de Stendhal. 
Bourget qu’il poursuit avec une fécondité Devant le médaillon, Bourget prononce Uéloge 


réguliére. Malgré sa trés grande honnéteté, - de'son’ mattre en analyse psychologique. 
elles en faussent la vérité par le parti pris 
qui donne aux «jacobins » tous les torts ; elles lui impriment une allure prédi- 
cante qui fatigue ainsi que Vappareil d’analyse doctement étalé. C’est pourquoi 
le temps effritera peut-étre ce monument d’ailleurs grandiose. Mais il en sub- 
sistera des scenes d’un intérét dramatique puissant, dont le pathétique sauvera 
ce qu’elles peuvent comporter de convention. 

90 Maurice Barrés (1862-1923). — Paul Bourget est resté dans son réle 


d’homme de lettres. Maurice Barrésa eu, au contraire, sur une partie de la jeunesse 
francaise une influence décisive, et pas seulement littéraire. 
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a) Vie et cuvres. — I fut homme politique en méme temps qu’écrivain 

et, comme député de Paris, un des principaux membres de la droite. Quand il 
eut succédé A Paul Dérouléde comme président de la Ligue des Patriotes, il se 
- trouva le chef du nationalisme frangais. Ses ceuvres principales sont: LE CULTE 
pu mor: I. Sous l’eil des Barbares (1888); — II. Un homme libre (1889); — ITI. Le 
jardin de Bérénice (1891). — L’ En- 
nemi des lots (1892). — Du sang, de 
la volupté et de la mort (1894). — 
LE ROMAN DE L’ ENERGIE NATIONA- 
LE: J. Les Déracinés (1897) ; — 
II. L’Appel au soldat (1900); — 
Ill. Leurs figures (1902).— Amori 
et dolori sacrum (1903). — Les Ami- 
tiés francaises (1903). — LES BAs- 
TIONS DE L’EST: Au service de 
Allemagne (1905). — Colette 
Baudoche (1909). — Le voyage de 
Sparte (1906). — Greco ou le Secret 
de Toléde (1912). — La Colline 
inspirée (1913). — L’ Ame francaise 
et la guerre (1914-1920). — Un 
Jardin sur lV Oronte (1922) (Fic. 367). 


b) Le Culte du moi. — Barrés 
avait commencé, comme la généra- 
tion symboliste, par se replier sur 
lui-méme. Il s’applique a défendre 
sa personnalité (Sous Veil des Bar- 
bares), & s’analyser et A sentir 
(L’Homme libre) et commence A 
percevoir l’idée de transition (Le 

Fic. 367. — Barrés Cans son cabinet de travail. Jardin de Bérénice). Son besoin de 

sensations lui fait aimer les voyages 

(Fira. 368) avec une prédilection de grand artiste pour les scénes qui émeuvent 

et les cités qui agonisent comme Venise (Du sang, de la volupté et de la mort, 
Amori et dolori sacrum, Le voyage de Sparte, Un jardin sur V Oronte). 


Phot. Tllustration. 


c) Le culte national. — Mais son analyse, aidée par celles de Taine et 
de Bergson, lui révéla combien le passé était encore vivant dans le présent 
et que «tout €tre vivant nait d’une race, d'un. sol, d’une atmosphere » (L’ Appel 
au soldat). Il fit donc une loi A chacun de rester fidéle A sa terre et A ses morts. 
I] dénonga l’éducation universitaire qui, a Ventendre, arracherait les jeunes 
gens a leur province pour les transplanter A Paris ow ils s’étiolent ou se perver- 
tissent (Les Déracinés) ; il encouragea les Alsaciens (Au service de l’ Allemagne) 
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et les Lorrains (Colette 
Baudoche), qui mainte- 
naient avec courage ou 
finesse la tradition fran- 
caise. Et, tandis qu’il 
exaltait le sentiment 
national, il combattait 
ses adversaires  politi- 

- ques avec une verve 
digne de Saint-Simon 
‘(Leurs figures, Dans le 
cloaque). Il faudra tou- 
jours reconnaitre a Bar- 
res d’avoir, avecun talent 
inégal sans doute, mais 
le plus souvent pénétrant 
et puissant, préparé pour 
une part le « moral » 
qui a permis au pays 
de tenir et de vaincre 
(Fic. 369). 


5 5 ; ors. J Painlevé) 
i g 5 par un autre personnage de M. Pain re _ au dw’ fle 
Lae se Desai Sodeites Pave la os avait été une des grandes préoccupations de sa vie et de son ceuvre, 


Lorraine, dont la sépara 


Fic. 368. — Portrait de Barrés par Zuloaga. 
C'est le Barrés voyageur qua symbolisé ici Zuloaga, et en particulier le 


eintre de UEspagne. Sa figure se detache sur un fond qui represente Toléde, 
Tt tient a la ain son livre: Greco ou le Secret de Toléde. 


Phot. Illustration. 
Fig. 869. — Barrés a Strasbourg. 
assiste aux fétes du retour de l’Alsace- 
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3° Autres traditionnalistes. — J)ans le sillon de ces maitres, suivent des 
romanciers de valeur inégale, mais de tendances analogues : 


René Bazin (né en 1853), Vauteur de De toute son dme (1897), La terre qui 
meurt (1899), Les Oberlé (1901), Donatienne (1903), Le Bié qui léve (1907), La 
Barriére (1910), Les nouveaux Oberlé (1919) ; 


Henry Bordeaux (né en 1870), spécialiste de la famille et de la Savoie (Les 
Roquevillard, 1906 ; Les Yeux qui s’ouvrent, 1908 ; La Croisée des chemins, 1909; 
La Neige sur les pas, 1911 ; La Résurrection de la chair, 1920, etc.) ; 


Léon Bloy (1846-1917 ; Fic. 370), catholique plus virulent que Veuillot (Le 
Désespéré, La Femme pauore, etc.), véritable poéte en prose dans ses ardentes 
« vociférations » contre son temps. 


Emile Baumann (né en 1868), trés entier dans ses croyances (Job le prédestiné, 
Le signe sur les mains) qu’il exprime avec plus de conviction que de souplesse. 


Sur un plan différent, mais paralléle, Edouard Rod (1857-1910), Suisse tout 
pénétré de la morale protestante, assez vite soustrait A l’influence de Zola (La 
vie privée de Michel Teyssier, 1893 ; Dernier refuge, 1896; Un vainqueur, 1904 ; 
L’ombre s’étend sur la montagne, 1907, etc.), représente A sa maniére la tradition. 


Le cas le plus caractéristique est, sans doute, celui d’Ernest Psichari 
(1883-1914), petit-fils de Renan, exor- 
cisé du scepticisme par Barrés et Péguy, 
célébrant dans le Voyage du centurion 
(paru en 1916) le retour au catholi- 
cisme et, dans l’ Appel des armes (1913), 
la grandeur militaire, sans souffrir de sa 


servitude, et mort bientét pour la 
France. 


DANS LA TRADITION VOLTAI- 
RIENNE. — Biffant la Révolution 
francaise et enjambant le xvurre siécle, 
le parti conservateur, sermonné par 
Bourget, galvanisé par Barrés et orga- 
nisé par Maurras, rejoignait Bossuet. 


Sa force était faite, plutot que de 
son nombre, de sa discipline, de son’ 
influence dans les milieux littéraires 


(Cf. p. 655) et de la valeur de grands 
talents, 


Mais, en face de lui, Voltaire et Renan 
epee avaient encore une postérité qui se 
. ac. = 
Fic. 370. — Portrait de Léon Bloy, Sroupa derriére Anatole France. 
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ANATOLE FRANCE (1844-1924) 


VIE ET GEUVRES. 
fleur connaissent et ai- 
ment la librairie du quai 
Malaquais, Aa Paris, oti 
Jacques - Anatole’ Thi- 
baut, dit Anatole France, 
passa son enfance. Apres 
des études nonchalantes 
a Stanislas, il devint 
bibliothécaire, amoureux 
passionné des livres (Fic. 
371), lecteur fervent de 
lantiquité grecque et du 
xvire siécle francais. Il 
débuta dans les lettres 
par une étude sur Vigny 
que suivirent des poésies, 
et conquit, des le Crime 
de Sylvestre Bonnard 


(1881), une célébrité qui 


Les lecteurs charmés du Petit Pierre et de la Vie en 


Phot. Dornac. 


Fic. 371. — Anatole France dans son cabinet de travail (1895). 


Sa curiosité ef son gotit artistique avaient rempli d’objets d'art et de bibelots 
anciens*son*cabinet de travail de la villa Said, de facon a en faire un veritable 
petit musée. 


ne fit que grandir. Au 
cours de l’affaire Drey- 
fus, il prit parti pour la 
revision et devint peu 
a peu, par consente- 
ment plutdt que par 
désir, le « bon maitre » 
des esprits avancés du 
monde entier, faisant 
figure d’une sorte de 
Patriarche de Ferney, 
auquel ne manqua pas 
davantage, apres |’attri- 
bution du prix Nobel 
(Fra. 370), la consécra- 
tion dun Tubilé -qui 
féta ses quatre-vingts 


Phot. Peigné. 


Fic. 372. — A. France sur son lit de mort, 4 la Béchellerie. ans. 
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Ses ceuyres comprennent principalement : 
Le Livre de mon ami (1885) ; Le Petit Pierre (1918); 


1° Autobiographie. 
La Vie en fleur (1923). 
A. de Vigny (1868); La Vie littéraire (1888-1892). 
Les Poémes dorés (1873); Idylles et légendes, Les Noces corin- 


2° Gritique. 
3° Poésie. 
thiennes (1876). 


4° Histoire. 


Vie de Jeanne d’ Arc (1908). 

5° Romans et contes. Jocasle et le chat maigre (1879); Le Crime de 
Sylvestre Bonnard (1881) ; Thais (1889) ; L’Etui de nacre (1892); La R6tisserie 
de la Reine Pédauque (1893); Les Opinions de Jéréme Coignard (1893); Le Lys 


Phot. Crevaux, 


Fic. 373. — Anatole France et ses disciples. 


Crest Vart de la causerte, art supréme d’Anatole France, que le peintre Henri Martin semble avoir symbolisé dans 
cette fresque de la Nouvelle Sorbonne (Anatole France y est représenté le second en partant de la droite). 


rouge (1894); Le Jardin d’Epicure (1895); Le Puits de Sainte-Claire (1895) ; 
— L’HISTOIRE CONTEMPORAINE: I. L’Orme du Mail (1896). — II. Le Mannequin 
d’osier (1897); — III. L’Anneau d’améthyste (1899); — IV. M. Bergeret a Paris 
(1901) ; — Histoire comique (1903) ; Sur la pierre blanche (1905); L’ Ile des pingouins 
(1908); Les Contes de Jacques Tournebroche (1908); Les Dieux ont soif (1912) ; La 
Révolte des anges (1914). 

THEORIES LITTERAIRES. — Anatole France a suivi d’un ceil amusé 
la naissance et la disparition des chapelles littéraires qui se sont succédé durant 
sa longue carriére. I n’était d’aucune d’elles et eut des disciples sans tenir école. 

1° Absence de dogmatisme. — L’art A ses yeux ne connait pas de régles. 
Il est chose essentiellement individuelle : 


Ceux-la furent des cuistres qui prétendirent donner des régles pour écrire, 
comme s’il y avait d’autres régles pour cela que Pusage, le gout et les passions, nos 
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vertus et nos vices, toutes nos faiblesses, toutes nos forces. (Pierre Noziere, p. 146.) 
En art comme en amour, l’instinct suffit... Les poétes sont heureux : une part de 
leur force est dans leur ignorance méme. Seulement, il ne faut pas qu’ils disputent 


trop vivement des lois 
de leur art : ils y perdent 
leur grace avec leur 
innocence et, comme des 
poisson; tirés hors de 
Veau, ils se débattent 
vainement dans les ré- 
gions arides de la théorie. 
(Le Jardin d’Epicure, 
p. 58-59.) 


2° Le jeu des idées. — 
Il n’y a pas, du reste, com- 
munion réelle entre auteur 
et son lecteur. Celui-ci aime 
dans un livre plutdt ce qu’il 
croit y trouver que ce qui 
s’y trouve réellement. I 
s’agit done de faire jouer 
Vimagination et la pensée : 


Les meilleurs, 4 mon 
sens, sont ceux qui 
donnent le plus a penser, 
et les choses les plus 
diverses. La grande bonté 
des ceuvres des maitres est 
dinspirer de sages entre- 
tiens (Fic. 373), des pro- 
pos graves et familiers, des 
images flottantes comme 
des guirlandes rompues 
sans cesse et sans cesse 
renouées, de longues ré- 
veries, une curiosité 
vague et légére qui s’at- 
tache a tout sans vouloir 
rien épuiser, le souvenir 
de co qui fut cher, 
l’oubli des vils soins, et 
le retour ému sur soi- 
méme. (La vie littéraire, 
De £1.) 


ileal. CL ene PEELE SIS 


je me deg Tey Ganon de (' aA 
CAAASGh ave) fer vat~ se 
fg ree dmg ns fa 
downs Yor tonne Ltd pin 


pole ow from em - ae pias 


Wasa [\nble' An yibarz 
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Fic. 374. — Un autographe de France sur Poriginalité littéraire 


La Grande Revue du 25 nov. 1911 avait publié une étude de M. Jean- 
Morel sur les Sources de la « Rotisserie de la Reine Pédauque ». Quelques 
critiques reprochérent alors a M. Morel comme une sorte d'irréverence sa 
découverte des imitations du maitre. Mais France voulut bien, au contratre, 
éerire & auteur cette lettre pour reconnaitre ct meme revendiquer see 


imitations. 


Dans ce plaisir délicat l’évocation du passé tiendra une grande place : 


C’est une jouissance d’artiste que de vivre par Vimagination dans le passé. 


(ibid, t. III, p. 236.) 


La nouveauté d’ailleurs n’est guére possible (Fic. 374). Toutest dit. Que nous 
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prenions nos idées chez nos prédécesseurs ou qu’on nous vole les nétres, peu 
importe. Seule compte la forme : 


Une idée ne vaut que par la forme et donner une forme nouvelle A une Vieille 
idée, c’est tout l’art et c’est la seule création possible a ’humanité. (Ibid, t. IV, p. 163.) 


3° La simplicité. — Seulement cette forme, pour étre originale, ne doit pas 
suivre les caprices d’une mode éphémére : 

La forme simple est la seule faite pour traverser paisiblement, non pas les siécles, 
ce qui est trop dire, mais les années. La seule difficulté est de définir la forme simple... 
Je dirai donc que, s’il n’y a pas proprement de style simple, il y a des styles qui parais- 
sent simples et que c’est précisément 4 ceux-la que semblent attachées la jeunesse et 
la durée. Il ne reste plus qu’A rechercher d’ow leur vient cette apparence heureuse. 
Et l’on pensera sans doute qu’ils la doivent, non pas ace qu’ils sont moins riches que 
les autres en éléments divers, mais bien a ce qu’ils forment un ensemble ow toutes les par- 
ties sont si bien fondues qu’on ne les distingue plus. Un bon style, enfin, est comme ce 
rayon de lumiére qui entre par ma fenétre au moment on j’écris et qui doit sa clarté 
pure a l’union intime des sept couleurs dont il est composé. Le style simple est sem- 
blable a ja clarté blanche. (Le Jardin d@’Epicure, p. 82-83.) 


LES ENTRETIENS D’ANATOLE FRANCE A PROPOS DU PASSE ET DU 
PRESENT. — L/intérét dramatique ne manque ni dans Le Lys rouge, ni 
dans l’Histoire comique, ni surtout dans Les Dieux ont soif, ni méme dans La 
Rotisserie de la reine Pédauque. Mais Vintrigue n’est dans les romans d’ Anatole 
France qu’une trame ténue sur laquelle il a brodé avec complaisance les arabes- 
ques de sa pensée. Conformément A ses idées sur Vart, ses ceuvres sont plutot 


x 


des causeries 4 propos d’un sujet. (Fic. 373). 


1° Le passé. — Sa forte érudition, familiére avec les archives et les sources, 
aimait le passé. La Vie de Jeanne d’Arc, patiemment étayée, montre qu’il pouvait 
étre historien. Mais, sans s’attacher A une couleur locale qu’il croit impossible, 
il préfére imaginer (cf. Le jardin d’Epicure, p. 139) les époques d’aprés des données 
sérieuses. Thais, c’est la rencontre de Pantiquité paienne et raffinée et du chris- 
tianisme ascétique, avec pour conséquence le salut d’une comédienne et la damna- 
tion d’un saint; La Rotisserie et Jéréme Coignard, c’est la bohéme ecclésiastique 
au XviI® siecle ; Les Dieux ont soif, c’est la terreur dogmatique et impitoyable, 
tandis que la vie continue 4 l’ombre de l’échafaud. Nous ne sommes point dans 
le roman historique, genre faux. C’est, avec Anatole France pour cicerone, une 
promenade parmi des personnages imaginés, historiquement vraisemblables. 


2° Le présent. — L’actualité nous est présentée de la méme facon: voici, 
dans le cadre d’une précieuse bibliothéque, Sylvestre Bonnard, membre de I’ Ins- 
titut ; ici, au milieu du décor de Florence, le poéte verlainien Choulette (Le Lys 
rouge) ; la-bas, dans une paisible ville de faculté, au temps de l’Affaire Dreyfus, 
groupés autour du professeur Bergeret, tout occupés d’une politique locale qui 
refléte la politique générale, le préfet Worms-Clavelin, les abbés Lantaigne et 
Guitrel et des comparses (L’ HISTOIRE CONTEMPORAINE) ; Voici encore le monde 
des théatres (Histoire comique); voici, poussant sa voiture, Crainquebille, mar- 
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chand des quatre-saisons, victime innocente des lois et, dans l’fle symbolique 
des Pingouins, toute l’évolution d’une société (L’Jle des Pingouins). 


3° Le dilettantisme. Toutefois «lartiste ne peint que son Ame» (Syl- 
vestre Bonnard, p. 310) et, dans les propos de Sylvestre Bonnard, de Jéréme Coi- 
gnard ou de Bergeret, c’est toujours la philosophie d’ Anatole France qui s’exprime. 


a) Jouissance du spectacle de la vie. — Il s’amuse avant tout du spectacle de 
la vie, cherchant a4 « saisir ca et 1a quelque clarté des choses et a en jouir » 
(Jardin d’Epicure, 
p- 60), ainsi qu’a 
contempler la 
Beauté : 


Joserai 
dire qu’il n’y 
a de vrai au 
monde que le 
beau. Le beau 
nous apporte 
la plus haute 
révélation du 
divin quil 
nous soit per- 
mis de con- 
naitre. (Vie 
littéraire, t.11, 
p. 122.) 


C’est un plaisir 
raffiné de regarder, 
dans la sérénité du 


sage, les humains ; _ Phot. Miustration. 
agités par leurs Fic. 375. — Anatole France 4 une manifestation politique. 


ae Devenu le « bon maitre » des partis avancées, A. France, vers la fin de sa vie, joignit 

passions déraison- souvent UVaction a la parole. Le voici, au bras de M. Paul-Boncour, participant a la 
manifestation commémorative de la mort de Jaurés (1919). 

nables : 


Il n’y a de beau dans la vie que les passions, et les passions sont absurdes. (Le 
livre de mon ami, p. 178.) 

b) Scepticisme et croyances. — Sans doute y a-t-il beaucoup de scepticisme 
dans cette intelligence aigué. Elle est irrévérencieuse comme celle de Voltaire 
envers la religion, cause de luttes fratricides (cf. L’Anneau d’améthyste, p. 220), 
envers la science «imparfaite et provisoire » (cf. Orme du Mail, p. 106), envers 
le gouvernement dont il ne peut y avoir de bonne forme (cf. Thais, p. 154). 
Mais Anatole France ne va pas aussi loin que Montaigne dans le doute, accompa- 
gnant méme les idées avancées d’une participation personnelle a leur propa- 
gande (Fia. 375). . 

Comme Voltaire encore, il hait la guerre (cf. Opinions de Jérdme Coignard, 
p. 164 et suiv,) et il espére en la paix des peuples : 
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La paix universelle se réalisera un jour, non parce que les hommes deviendront 
meilleurs (il n’est pas permis de l’espérer); mais parce qu’un nouvel ordre de choses, 
une science nouvelle, de nouvelles nécessités économiques leur imposeront l’état paci- 
fique. (Sur la pierre blanche, p. 201.) 

Si désabusé que soit cet espoir, il n’empéche pas une certaine confiance dans 
le progres :_ 

J’ai beau entendre parler de décadence. Je n’y crois pas. Je ne crois pas méme que 
nous soyons parvenus au plus haut point de civilisation. (Le Jardin d’ Epicure, p. 87.) 

Je crois aussi que 
les hommes sont 
moins féroces quand 
ils sont moins miséra- 
bles, que les progrés 
de Vindustrie déter- 
minent a la longue 
quelque adoucisse- 
ment dans les moeurs. 
(M. Bergeret a Paris, 
p. 244.) 


€)= ronnie met 
pitié. — En défini- 
tive, ce dilettan- 
tisme, malgré ce 
qu’il comporte de 
mépris pour l’hu- 
manité (cf. Les opi- 
nions de Jéréme 
Coignard, p. 209), 
n’exclut pas a4 son 


Phot. Liustration. 


Fic, 376. — A. France recevant le prix Nobel. égard une attitude 
Cest la perfection de son art et UVuniversalité de son génie qui furent recompensées . * 2 
par le Prix Nobel. Voici Anatole France, a Stockolm, recevant le Prix Nobel de litté- bienveillante . 


ratnre, tandis que le savant allemand Nernst, a sa droite, recevait un Prix Nobel 
scientifique. Plus ike songe ala 
vie humaine, plus je 
crots qwil faut lui donner pour témoins et pour juges U'Ironie et la Pitié, comme les 
Egyptiens appelaient sur leurs morts la déesse Isis et la déesse Nephtys. L’Ironie 
et la Pitié sont deux bonnes conseilléres; l’une, en souriant, nous rend la vie aima- 
ble; l’autre, qui pleure, nous la rend sacrée. L’ Ironie que j’invoque n’est point cruelle. 
Elle ne raille ni l'amour ni la beauté. Elle est douce et bienveillante. Son rire calme 


la colére, et c’est elle qui nous enseigne a nous moquer des méchants et des sots, que 
nous pouvions, sans elle, avoir la faiblesse de hair. (Le Jardin d’ Epicure, p. 121.) 


L’ART D’ANATOLE FRANCE. — Rien ne saurait mieux définir Vart 
> * , * . A . 
d’Anatole France que ce qu’il a écrit lui-méme du style simple (voir plus haut). 
A vouloir décomposer cette simplicité complexe, l’analyse la plus subtile, méme 
poe part des « sources » utilisées sans vergogne (Fi1a. 374), devrait sans doute 
s’arreter devant une originalité fondamentale. 


1° Le gout. — A s’en tenir aux grandes lignes, il faut noter la sobriété de cet 
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art qui sait choisir avec un gotit impeccable les détails escentiels et vivants. A 
coté de Thais, Salammbé parait une enluminure; Sylvestre Bonnard penché avec 
ses bésicles sur un in-folio, M. Bergeret, assis sous l’orme du Mail ou travaillant dans 
son cabinet a cété du mannequin d’osier, sont des « crayons » un peu stylisés, 
mais inoubliables. Ce croquis de Jéréme Coignard, « bouquinant » au Pont-Neuf, 
ou apparait, avec un sourire, le xvii siecle et par transparence .c x1x¢, en méme 
temps qu’un caractére et presque une philosophie, fait comprendre la puissance 
d’évocation de quelques traits significatifs : 


Ce jour-la, nous poussAmes, mon bon maitre et moi, jusqu’au Pont-Neuf, dont 
les demi-lunes étaient couvertes de ces tréteaux sur lesquels les bouquinistes étalent 
des romans mélés a des livres de piété. On y trouve pour deux sols /’ Astrée tout entiére 

—etle Grand Cyrus, usés et graissés par des lecteurs de province, avee l’Onguent pour 
la brilure et divers ouvrages des Jésuites. Mon bon maitre avail coutume de lire en 
passant quelques pages de ces écrits, dont il ne faisait point emplette, étant démuni 
d’argent, et gardant raisonnablement pour I’hdte du Petit-Bacchus les six blancs 
qu’il lui advenait, par extraordinaire, de tenir dans la poche de sa culotte. Au reste, 
il n’était point avide de posséder les biens de ce monde, et les meilleurs ouvrages ne 
lui faisaient point envie, pourvu qu’il en ptt connaitre Jes bons endroits, dont il 
dissertait ensuite avec une sagesse admirable. Les tréteaux du Pont-Neuf lui plai- 

~ saient en cela que les livres y étaient parfumés d’une odeur de friture, par le voisinage 
des marchandes de beignets ; et ce grand homme y respirait en méme temps les chéres 
odeurs de la cuisine et de la science. (Les Opinions de Jéréme Coignard, p. 122.) 


—_— 


2° L’esprit. On sent assez que le conteur est homme d’esprit. On en trouve 
Gans Anatole France toutes les formes : l’imagination gracieuse (cf. apparition 
de la fée A Sylvestre Bonnard) ; le conte 4 la maniére de Voltaire (histoire univer- 
selle enseignée au roi de Perse dans les Opinions de Jéréme Coignard, p. 197), 
Je trait piquant : 

L’histoire du petit Chaperon Rouge est une grande lecon aux hommes d’action 
qui portent le petit pot de beurre et ne doivent pas savoir s’il est des noisettes dans 
les sentiers du bois. (Le Jardin d’ Epicure, p. 94.) 

Mais les plus fréquentes sont l’ironie presque continuelle et la boutade para- 
doxale : Napoléon « gardant toujours cette gravité enfantine qui se plait aux jeux 
des sabres et des tambours » (cf. Le lys rouge, p. 56) ; la Révolution « élevant sous 
le nom d’égalité empire de la richesse » (ibid. p. 118) ; la science augmentant 
Vignorance (Opinions de Jéréme Coignard, p. 122 et suiv.), etc., ete. 


3° La limpidité. Tous les détails de cet art prennent leur valeur exacte 
parce qu’ils sont baignés dans une lumiere d’une parfaite limpidité. On en trou- 
vera des exemples au hasard. On pourra si l’on veut comparer une grande pein- 
ture: la scéne de la représentation dans Thais (p. 59 et sq.) et l’expression 
didées abstraites et historiques comme celles-ci ot l’on reconnait la clarté ferme 
de Montesquieu et des souvenirs de Taine : 


La société féodale était fortement constituée. Quand le clergé cessa d’y représenter 
le savoir et la noblesse d’y défendre par l’épée le laboureur et Partisan, quand ces deux 
ordres ne furent plus que des membres gonflés et nuisibles, tout le corps périt ; une 
révolution imprévue et nécessaire emporta le malade. Qui soutiendrait que. dans 
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la société actuelle, les organes correspondent aux fonctions 
sont nourris en raison du travail utile qwils produisent? Qui so 
est justement répartie? Qui peut er 
a Paris, p. 256.) 


GONCLUSION. — Anatole Thibaut a glorieusemen 
prenait en adoptant le pseudonyme d’Anatole France. 


Tout 


Phot. Illustration, 


EIG-2ouz. Funérailles d’Anatole France. 


Des funérailles nationales furent faites a Anatole France. Voici te moment ou 
le cercueil vient d’étre retire du catafalque (dressé sur les quais qu’il a tant aimes, 
au pied de la statue de Voltaire) et est transporté sur le corbillard,. 


de tant d’agitations social 
rité ambitieuse, 
francaise. 


AUTRES ROMANGIERS 
sont une parure, 
philosophique, 

1° Romain Rolland 
sceptique d’A, France, 
tout, contraste. Aprés avoir échoué 
peuple un théatre nouv 
1902; La Montespan, 
toire de la musique 


es, de tant d’effusions gémissan 
quelqu’un conservat en dépét le sourire, 


MORALISTEsS. 


Jamais elles n’envahissent le roman jus 


(né en 1868). 


Vinternationalisme militant de R 


dans ses tentat 
eau (Saint Louis, 
1904; Les Lou 
al 


ives pou 
1897 ; Danton, 
Ps, 1909), il d 
a Sorbonne d’excellents ouvrages : 


— C’est pourquoi, aA cété 


E CONTEMPORAINE 


et que tous les membres 
utiendrait que la richesse 


oire enfin a la durée de l’iniquité? (M. Bergerei 


t tenu l’engagement qu’il 


pénétré de la culture 
classique, indifférent 
ou sourd aux influen- 
ces venues du Nord 
ou de l’Est, héritier 
de Ja tradition fran- 
¢aise qui part de Vil- 
lon pour aboutir a lui 
par Rabelais, Mon- 
taigne, La Fontaine, 
Voltaire et Renan, 
il lui a fait porter 
d’exquises fleurs mo- 
dernes. Sans doute il 
a ses limites, il a 
méme ses dangers. I] 
n’a pas apporté au 
monde d’idée nouvel- 
le, ef son dilettan- 
tisme, méme sociali- 
Sant, pourrait étre 
destructeur. Mais son 
charme est le plus 
fort et sans doute, A 
tout prendre, était-il 
Salutaire qu’au milieu 
tes, de tant d’obscu- 
Pesprit et la clarté 


— Chez Anatole France, les idées 


qu’a étre une charge 


de Vhumanitarisme 
Rolland fait, malgré 
r créer a adresse du 
1901°3"Le. 74 juillet, 


onna comme professeur Whis- 


Vie de Michel Ange 
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(1907); Vie de Beethoven (1907); Musiciens daujourd’hui (1908) ; Musiciens 
d’autrefois (1909) ; Vie de Tolstoi (1911). C’est au roman de Jean Christophe 
quwil a di une renommeée européenne (10 volumes: L’ Aube, 1904; Le Matin, 1904; 
L’ Adolescent, 1905; La Révolte, 1907; La Foire sur la place, 1908; Antoinette, 1908; 
Dans la maison, 1909; Les Amies, 1910; Le Buisson ardent, 1912; La Nouvelle 
journée, 1912). De ce bel effort il reste la peinture de Paris pendant I’ Affaire 
Dreyfus, et surtout une analyse vivante de léveil chez un jeune artiste du senti- 
ment musical. Mais attitude de Romain Rolland pendant la guerre (Au-dessus 
de la mélée) a créé entre ses compatriotes et lui une équivoque que Clérambault, 
histoire dune conscience libre pendant la guerre (1920), n’a pas enti¢rement dissipée. 

2° Elémir Bourges (1852-1925). — L’imagination philosophique prend tout 
son essor chez Elémir Bourges, de l’Académie Goncourt. Ses romans (Le crépus- 
cule des dieux, 1884; Sous la hache, 1885; Les oiseaux s’envolent et les fleurs 
tombent, 1893; La Nef, 1904), riches d’idées originales et d’un art savant, ont eu 
plus d’action sur certains jeunes auteurs que sur le public. 


LES ROMANCIERS PEINTRES 


PIERRE LOTI (1850-1923). — Cet obscur besoin des « ailleurs », qui a poussé 
T.oti sur les routes du monde, sommeille au fond de beaucoup d’Ames modernes. 
Eveillé plutét que satisfait par le grand tourisme, rendu plus vif encore par 
V’écceurement de tant d’heures troubles qui ont précédé et qui suivent la guerre, 
il a jeté dans la lecture de Loti beaucoup de curiosités en quete de « diver- 
tissement », au sens pascalien du mot. 


1° Vie et caractére. — Né A Rochefort d’une famille protestante, Julien 
Viaud, emporté par une irrésistible vocation a |’Ecole navale, devint olficier de 
marine (Fra. 378) et continua de tenir son journal intime. Le succes de ses 
premiéres pages, timidement publiées, fit de lui un romancier sous le nom de 
Pierre Loti. Mais il y avait surtout dans ses ceuvres les confidences de son ame 
perpétuellement inquiéte, a la recherche d’une foi désirée et insaisissable, ainsi 
que d’un point fixe au milieu de Vuniversel écoulement jusqu’a la mort inexo- 
rable : 

Jen suis venu a chanter mon mal et a le crier aux passants quelconques, pour 
appeler 4 moi la sympathie des inconnus les plus lointains; —- et a appeler avec plus 
d’angoisse A mesure que je pressens davantage la finale poussicre... Et qui sait? En 
avancant dans la vie, j’en viendrai peut-étre a écrire d’encore plus intimes choses 
qu’a présent on ne m’arracherait pas — et cela pour essayer de prolonger, au dela 
de ma propre durée, tout ce que j’ai été, tout ce que j’ai pleuré, tout ce que j’ai aimé, 
(Le Roman d’un enfant, p. 239.) 

20 G@uvres. — Ses principales ceuvres sont : Aziyadé (1879), Rarahu (1880), 
Le Roman d’un spahi (1881), Le Mariage de Loti (1882), Fleurs dennui (1882), 


696 LA LITTERATURE CONTEMPORAINE 
Mon Frere Yves (1883), Pécheurs d’Islande (1886), Madame Chrysanthéme 
(1887), Japoneries d’automne (1889), Au Maroc (1890), Le Roman dun enfant 
(1890), Le Livre de la pitié et de la mort (1891), Fantéme d’Orient (1892), Matelot 
(1893), Jérusalem (1895), Le Désert (1895), La Galilée (1896), Ramuntcho (1897), 
Reflets sur la sombre route (1899), 
L’Inde (sans les Anglais) (1903), 
Vers Ispahan (1904), Les Désen- 
chantées (1906), La Mort de Philae 
(1909), Un Pélerin d’ Angkor (1911), 
La Turquie agonisante (1913), La 
Mort de notre chére France ei 
Orient (1920). 


3° Wariété des tabieaux. — 
Dans cette production considéra- 
ble, il serait vain de distinguer les 
récits de voyages des romans ou 
l’affabulation compte moins que le 
décor. On peut y collectionner la 
plus grande variété de tableaux 
exotiques: |’Afrique avec le Maroc 
(Au Maroc) et le Sénégal (Le roman 
@un spahi) ; Orient avec la Tur- 
quie (Aziyadé, Les Désenchantées) 
et la Palestine (Jérusalem, La Ga- 
lilée); la Perse (Vers Ispahan); 
Inde et 1’ Indochine (L’Jnde sans 
les Anglais, Un pélerin d’ Angkor) ; 
le Japon (Madame Chrysanthéme, 
Japoneries d’automne) ; Tahiti (Le 
Fic. 378. — Loti dans sa maison transformée mariage de Loti). Les régions méme 
en mosquée. de France qu’il décrit sont celles 

Pierre Loti voulut entretenir vivants en lui les souvenirs et qui ont conservé le plus intacte 


les visions rapportés de ses voyages d'officier de marine. Aussi 


organisa-t-il sa maison de Rochefort de facon qu'elle lui rappelat ti iO] it é 
les pays exotiques qui lui étaient chers. Js leur antique originalité, comme la 


ici la salle transformée en mosquee. r} ? 
Plus loin le sarale fran ae an jardin tropical. Bretagne (Pécheur d Islande) ou 
le Pays Basque (Ramuntcho). 


Phot. Illustration. 


4° Constance de Ia mélancolie. Mais, sous les ciels les plus différents, 
c’est toujours Loti qu’on retrouve avec son incurable mélancolie. S’il s’attache 
aux vieilles civilisations et de préférence A celle des Turcs et des Arabes jusqu’a 
prendre souvent leur costume et a transformer sa maison en mosquée_ (F1G. 378); 

Sal écrit : 
Je me suis toujours senti ’Ame a moitié arabe (Préface du Roman d’un spahi). 


c’est qu’il espére participer au fatalisme mahométan et se soustraire au temps 
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comme ces coutumes millénaires et invariables. Quel désespoir quand elles cédent 
comme au Japon devant l’envahissante civilisation moderne ou quand elles sont 
menacées par la jeune Turquie ! C’est leur facon de mourir, et Varriere-pensée de 


la mort lui est toujours présente. II 


de sa grand’meére dans le Roman d@’un 
enfant, de sa tante dans le Livre de 
la pitié et de la mort, mort d’un mate- 
lot dans Mon frére Yves, de Sylvestre 
dans Pécheur d’ Islande, mort de Jean 
Peytral dans le Roman d’un spahi, etc.); 
et méme a propos d’un boeuf qu’on va 
abattre pour la boucherie, il reprend 
le leit-motiv qui le hante (Fic. 380): 
ils mourront aussi tous, va, 

ceux qui vont te manger demain ; 

tous, méme les plus forts et les plus 

jeunes, et peut-étre qu’alors l’heure 

terrible sera encore plus cruelle 

pour eux que pour toi, avec des 
soufirances plus longues; peut-étre 
qu’alors ils préféreraient le coup de 


masse en plein front. (Le Livre de 
la Pitié et de la Mort. p. 256.) 


5° L’art de Loti. — Malgré les 
couplets d’amour, ce lyrisme est un 
peu uniforme. 

a) Monotonie des procédés.— L’art 
de Loti manque dans l’expression de 
souplesse et de variété. On trouvera 
réunis et soulignés dans le passage 
suivant quelques-uns de ses tics fa- 
miliers (phrase commengcant par oh!/, 
accumulations et répétitions, reprise 
du sujet par le nom aprés le pronom, 
etc.), avec ses idées favorites (amour 
du passé, haine du moderne; admira- 
tion de |’Islam, -crainte de: la mort), 

Oh! Stamboul! de tous les noms 
qui m’enchantent encore, c’est tou- 
jours celui-la le plus magique... En 


plein ciel clair pointent des mina- 
rets aussi aigus que des lances, 


s’attarde aux peintures d’agonie (mort 


Phot. Illustration 
Fic. 379. — Le jardin tropical de Loti. 


Ce jardin tropical avait été commence par son frére ainé, 
médecin de la marine, dont les recits de voyages eurent 
beaucoup d’influence sur son frére cadet. C'est ce qu’a ra- 
conté Albert Besnard dont son discours de réception a UA- 
cadéemie Francaise (10 juin 1926) : 

« Dans son ingéniosité a distraire Venfant, il creuse dans 
le jardin de la maison un bassin autour duquel il plante 
des arbres a Uimage Wun de ces lacs. entrevus au pays des + 
palmiers, Ce lac en miniature et les plantes qui Uentourent 
ont frappé Vimagination de Julien Viaud. Cette révélation 
dun pays aussi dissemblable du, notre améne un réve 
nouveau. Il lui faut aussitét des details sur les hommes de 
ces pays, sur leurs habitudes, leurs moeurs. Si bien que 
sourdement’ une dme de marin s’installe en lui, d’abord 
discrétement, comme portce par un flot lent, puis cela 
déborde, et, encore quelques mois, sa destinée s’accomplira », 


montent des démes et des démes, de grands démes ronds, d’un blanc gris, d’un blane 
mort, qui s’étagent les uns sur les autres comme des pyramides de clocher de pierre ; 
les immobiles mosquées, que les siécles ne changent pas ; — plus blanches, peut-étre, 
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aux vieux Ages, ces mosquées saintes, quand nos vapeurs d’Oecident n’avaient pas 
encore terni l’air alentour et que Jes voiliers d’autrefois venaient seuls mouiller a leur 
ombre, mais pareilies toujours, et depuis des siecles couronnant Stamboul de leurs 
mémes coupoles géantes, lui donnant cette méme silhouette unique, plus grandiose 
que celle d’aucune ville de la terre. Elles sont Vimmuable passé, ces mosquées ; elles 

recélent dans leurs pierres et leur marbre le vieil esprit musulman, gui dcomine i 
encore la-haut ott elles se tiennerit. Si l’on arrive des lointains de Marmara ou des 
lointains d’Asie, on les voit émerger 
les premiéres hors des brumes chan- 
geantes de Vhorizon ; au-dessus de 
tout ce qui s’agite de moderne et 
de mesquin sur les quais et sur le 
mer, elles font planer le frisson des 
vieux souvenirs, le grand réve mys- 
tique de l’Islam, la pensée d’Allah 
terrible et la pensée de la mort. 
(1’Exilée, Constantinople, p. 116.) 


b) La peinture par la sensation. — 

Le retour un peu lancinant des mémes 
procédés, qui rend si facile a pasticher 
le style de Loti, et qui s’explique par 
ce qu'il y a @’instinctif dans son art, 
ne l’empéche pas d’étre un de nos 
esrands peintres. Non seulement, il 
sait rendre lignes, couleurs et bruits: 
mais onsent qu’il n’est pas indifférent 
& toutes ces sensations. Elles le péné- 
trent, le dominent, et on croirait qu’il 
les exhale, si bien qu’elles nous enva- 
Saeheaye hissent a notre tour par contagion. A 

BE SS e Letom beaa de" BOG. comparer a une tempéte de Chateau- 


Loti, continuellement hanté par la pensee de la mort, ne briand (Mémoires, ite partie, Ws VI) 
pouvait pas ne pas avoir une conception personnelle de sa 


propre sépulture. La voici, telle quil Ua souhaitee, en ou de Michelet (La mer) une tempéte 


pleine nature dans Vile d’Oléron. Les palmes qu'on voit, 


suspendues a cole, sont un hommage musulman a celui que de Pécheur d’Islande ou de Mon frére 


les Orientaux avaient coutume de considerer c e leur 
interpréte et leur protecteur. aS eS oe Yves, on se rend compte qu’on vil 


davantage celle de Loti. Cette arrivée 


a Nagasaki ne donne-t-elle pas la sensation d’étre a bord du bateau qui glisse au 


milieu des bruits légers du silence? 


\ 

Tout était admirablement vert. La grande brise du large, brusquement tombée 
avait fait place au calme; lair, devenu trés chaud, se remplissait de parfums de fleurs. 
Et, dans cette vallée, il se faisait une étonnante musique de cigales ; elles se répon- 
daient d’une rive a l’autre ; toutes ces montagnes résonnaient de leurs bruissements 
innombrables : tout ce pays rendait comme une incessante vibration de cristal 
Nous frélions au passage des peuplades de grandes jonques, qui glissaient tout 
doucement, poussées par des brises imperceptibles : sur eau a peine froissée, on 
ne les entendait pas marcher; leurs voiles blanches, tendues sur des vergues horizon- 


tales, retombaient mollement, drapées 4 mille plis comme des st 
Chrysanthéme, p. 4.) : P ores, etc. (Madame 


LE ROMAN 099 


6° Conclusion. 


Si des générations plus viriles goitent moins le lyrisme, 
_-parfois un peu féminin et morbide, de ce contemporain de Verlaine, il restera 

de Loti, pour assurer sa gloire, assez de pages qui, méme apres Chateaubriand, 
_feront honneur a la puissance d’évocation de notre langue. 


LES PAYSAGISTES. Derriére Loti se rangent tous les écrivains qui ont 
donné dans leur ceuvre a la peinture des lieux une place caractéristique. 


1° L’exotisme. André Chevrillon (né en 1864) est lui aussi un pélerin 
~averti de J’Orient et de V’Islam (Dans l’Inde, 1891; Terres mortes, 1897; Un 
crépuscule d’Islam : Maroc, 1906 ; Marrakech dans les palmes, 1920). 


Pierre Mille (né en 1864), délicieux conteur et chroniqueur spirituel, a 
eréé le type du soldat colonial Barnavaux (Barnavaux et quelques femmes, 1908 ; 
Louise et Barnavaux, 1912; Le Monarque, 1914, etc.). 


Louis Bertrand (né en 1866) a été le peintre vigoureux de l’Afrique du Nord 
(Le sang des races, 1897 ; La Cina, 1901 ; Pépéte le bien-aimé, 1904), avant de se 
tourner vers les études historiques (Sainé Augustin, 1913 ; Louis XIV, 1923). 


: André Bellessort (né en 1866), professeur et critique distingué (Sur les 
grands chemins de la poésie classique, 1914 ; Virgile, 1920 ; Balzac, 1924 ; Voltaire, 

1925), a fait aussi d’intéressants voyages d’études (La jeune Amérique, 1897 ; 
Voyage au Japon, 1902, etc.). 

Jéréme (né en 1874) et Jean (né en 1877) Tharaud (Fic. 381), apres s’étre fait 
connaitre par des romans (Dingley, 1906; La maitresse servante, 1911), sont main- 
tenant a l’affat du pittoresque qu’ils rendent en un style de grande classe (La féte 
arabe, 1912; L’ombre de la croix, 1917; 
Rabat ou les heures marocaines, 1918; 
Marrakech ou les seigneurs de l Allas, 
1920; Un Royaume de Dieu, 1920, etc.). 


Claude Farrére (né en 1876), 
officier de marine comme Loti, a plus 
que Jui un tempérament de roman- 
cier, servi par une vision tres en relief 
(Fumée dopium, 1904 ; Les Civilisés, 
1905; L’Homme qui assassina, 1907 ; 
La Bataille, 1911, etc.). 

Mme Myriam Harry (née en 1875 
4 Jérusalem et Francaise d’adoption) 
a chanté la Palestine (La conquéte de 
Jérusalem, 1903; La divine chanson 
1910; La petite fille de Jérusalem 
LOTASS Etc.). 

Groupons autour d’eux, entre ; 
autres, Jean Ajalbert (né en 1863) Fic. 381. — Portraits de Jérome et Joan Tharand. 


Phot Dornac. 


MORE gH 


700 LA LITTERATURE CONTEMPORAINE 
j LA) FATT ERATURE CON TERROR 


poete, critique d’art et peintre de mceurs (Le P’tit, 1886; Les deux Justices, 1898); 
mais surtout de mceurs coloniales (Saé Van Di, meeurs du Laos, Raffin Su-Su); 
Gilbert de Voisins (né en 1877; Le Bar de la Fourche, 1909) ; Victor Segales 
(1878-1921 ; Les Immémoriaux, 1907 ; D’aprés René Leys, 1922) ; Marius et Ary 
Leblond, Louis Hémon (1880-1913 ; Maria Chapdelaine); L. Chadourne (1886- 
1924; Terre de Chanaan, Le pot au noir); et nous pourrons mesurer quelle place 
tient l’exotisme dans le roman contemporain. 


20 Le régionalisme. — Mais, malgré la séduction du pittoresque lointain. 
la province francaise a conservé tout son charme, depuis les romans champétres 
de G. Sand et de Balzac et les vers de Brizeux célébrant sa Bretagne. 

Ferdinand Fabre (1830-1898) s’est consacré spécialement a la région des 
Cévennes dans les Courbezon (1862), Julien Savignac (1863), Le Chevrier (1868). 
L’Abbée Tigrane (1873), Lucifer (1884), etc. 

André Theuriet (1833-1907) a placé dans le Barrois l’action de ses romans 
aimables et optimistes (Raymande, 1877; Le fils Maugars, 1879; La Maisor 
des deux barbeaux, 1879; La Vie rustique, 1887). 

Eugéne Le Roy (1837-1907), en évoquant une Jacquerie, a peint le paysar 
périgourdin dans Jacquou le Croquant (1899). 


Emile Pouvillon (1840-1906) a pour son lot les « Terres d’Oc» (Les Antibel 
1892) ; Jean Aicard (1848-1921), la Provence (Maurin des Maures, 1908); Ana 
tole Le Braz (1859-1926), la Bretagne (Au pays des Pardons, 1894), ot il ren 
contre Charles Le Goffic (né en 1863), ’auteur de Gens de mer (1897) et Savi 
gnon (Les Filles de la pluie, 1912), tandis que Lucie Delarue-Mardrus partag 


ses golits entre Orient sauvage et sa douce Normandie. 


Emile Guillaumin (né en 1873) rejoint George Sand dans la région du Bour 
bonnais (Tableaux champétres: 1900; Lavie dun simple, mémoires d'un métayer 
1904 ; Au pays des Ch’tits gas, 1913). Emile Moselly (1870-1918) voisine en Lor 
raine avec Barres (Terres Lorraines, 1906); Pol Neveux (né en 1865) est un Cham 
penois fervent et artiste (Golo, 1898 ; Ladouce Enfance de Thierry Seneuse, 1914) 

Une des ceuvres les plus fortes en ce genre est La Briére (1923), peinture di 
paysan de la région nantaise par Alphonse de Chateaubriant (né en 1873) 
déja connu et apprécié pour son M. des Lourdines (1911) ; et, sur les confins di 
roman, il y a bien de la philosephie et du charme dans les tableaux rustiques di 
Joseph de Pesquidoux (Chez nous, Sur la glébe, etc.)!. 


LE ROMAN DE mcuRs. — Le roman provincial semble destiné a une séduc 
tion discréte et limitée. Le roman de meeurs est d’une généralité plus vivante e 
plus variée avec ses tableaux du cosmopolitisme envahissant. 


1. On pourrait rattacher a ce groupe le grand romancier belge LEMONNIER (1845-1913), peintr 
truculent et poétique de la Belgique industrielle (Happe-chair, 1886, et Gracieuse, Au Ceur frais del 
forét, 1900 ; Comme va le ruisseau, 1903, etc.). 
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1° Le roman de meurs proprement dit. — Mais i] pourrait bien avoir 
eu son plus grand éclat au temps du réalisme et du naturalisme, de Balzac 2 Zola. 
Avec le vicomte Melchior de Vogiié (1850-1910) dont Le maitre de la. mer (1903) 
a mis en scéne le grand brasseur d’afiaires moderne, d’autres romanciers comme 
Gustave Geffroy (1859-1926), de Académie Goncourt, peintre de la jeune fille 
du peuple dans l’Apprentie (1904) et Cécile Pommier (1923); Jules Renerd 
(1864-1916), de laméme Académie, pére de Poil de Carotte (1894), type de l’enfant 
malheureux, et auteur d’un album méticuleux (Histoires naturelles, 1896 et 1904); 
Léon Frapié (né en 1863), spécialisé dans I’étude du gamin parisien (La Mater- 
nelle, 1904), ont, avec des talents divers, augmenté la collection naturaliste. 

Henri Lavedan (né en 1859; Sire, 1888; Le Nouveau jew, 1892; Les Marion- 
nettes, 1895, etc.) ; Abel Hermant (né en 1862 ; La Carriére, 1894 ; Les Transat- 
lantiques, 1897; Souvenirs du vicomte de Courpiéres, 1904; Chronique du cadet 
de Coutras, 1909; D’une guerre al autre guerre, 1919, ete., ete.), omt été des observa- 
teurs amusés et souvent amusants. Mais on trouverait plut6t un renouvellement 
original du roman de moeurs chez Charles Louis Philippe (4874-1909), attaché 
a peindre le pauvre (Bubu de Montparnasse, 1900 ; Marie Donadieu, 1904, etc.) ; 
chez Léon Daudet, pamphlétaire et caricaturiste vigoureux dans I’ Hérédo, les Mor- 
licoles, etc. ; chez Pierre Hamp (né en 1876) faisant le tableau de la « peine 
des hommes » (Marée fraiche, 1908 ;, Vin de Champagne, 1909; Le Rail, 1912, etc.); 
chez Francis Carco, observateur des milieux interlopes ; chez Pierre Mac Orlan, 
humoriste et fantaisiste, (La Cavaliére Elsa, 1921, ete.), et surtout dans les 
grandes fresques de la vie contemporaine brossées par Roger Martin du Gard 
(Jean Barois, 1914; Les Thibault, 1922) ou dans les croquis vibrants de cou- 
leur de Paul Morand (Ouvert la nuit, 1922 ; Lewis et Iréne, 1924). 


2° Le roman de guerre. — La guerre de 1914-1918 a provoqué en nombre 
considérable des témoignages de combattants qui seront pour les historiens 
futurs une documentation saisissante sur la vie du soldat et Vhéroisme francais. 
Parmi eux, le Gaspard (1915), de René Benjamin, est le type du Parisien 
blagueur et crane; Le Feu (1916), d’Henri Barbusse, peint avec une sombre 
grandeur la vie d’une escouade; Georges Duhamel, poéte du groupe unanimiste, 
observateur précis, aux notations minutieuses. et sobres (La Confession de minuit, 
1920 ; La Pierre d’ Horeb, 1926), nous fait pénétrer, dans La Vie des Martyrs (1917) 
et Civilisation (1918), aupres des blessés douloureux et vaillants. Mais ce sont 
peut-étre Les Croix de bois (1919) de Roland Dorgelés qui, plus que l’esprit de 
René Benjamin ou l’humanitarisme de Barbusse, donnent la physionomie vraie 
du combattant résolu et stoique. 


3° Le roman historique. Quand le présent est si curieux ou si dramatique,, 
la tentation est moins forte de se retourner vers le passé. D’autre part, les exigences 
de lesprit historique sont devenues telles qu’elles ne favorisent. guére le roman 
historique comme le concevaient les romantiques. Il est donc devenu plus rare 
et s’est transformé en une sorte de roman de mceurs dans le passé, formule accepe 
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table qui fait évoluer des personnages imaginaires dans un milieu reconstitué, 
ou passe de temps en temps une grande silhouette historique. 


Les fréres Erckmann (1822-1899) et Alexandre (1826-1890) Chatrian 
avaient déja, dans la période précédente, découpé en romans pour la jeunesse 
V’épopée révolutionnaire et impériale (L’ Invasion ou le fou Yegof, 1862 ; Madame 
Thérése ou les Volontaires de 1792, 1863 ; L’Ami Fritz, 1864 ; Histoire d’un cons- 
crit de 1813, etc., etc.). 


Maurice Maindron (1857-1911) s’est complu aux xXvI® et xvire siécles 
favorables aux aventures (Blancador lV avantageuv, 1900 ; Saint- Cendre, 1902, etc.) 


Paul (1860-1918) et Victor (né en 1867) Margueritte ont fait _revivre la 
guerre de 1870 (Le Désastre, 1898; Les Troncons du glaive, 1901; Les Braves gens, 
‘901 ; La Commune, 1904). 


Paul Adam (1862-1920), & cété de romans de moeurs modernes comme Les 
Lions (1906), Le Trust (1910), a écrit dans une période de déception politique 
lépopée du libéraiisme francais (La Force, 1899 ; L’Enfant d’ Austerlitz, 1902 ; La 
Ruse, 1903; Au Soleil de juillet, 1903). 


Georges d’Esparbés (né en 1864) a fait flotter le panache francais de 
Henri IV a 1919 (La Légende de lV Aigle, 1893; La Guerre en dentelles, 1896; Les 
Demi-soldes, 1899; Le Roi (Henri IV), 1900 ; La Grogne, 1907 ; Ceux de TAr 14, 
1917, etc.). 

Au contraire, Mme Jean Bertheroy (née en 1860) dans Le Mime Bathylle (1894), 
La danseuse de Pompéi (1899), Les tablettes @ Erinnad A grigente (191 3), etc.; et sur- 
tout Pierre Louys (1870-1925), subtil artiste, dans les Chansons de Bilitis (1894) 
et Aphrodite (1896), ont conté des histoires d’amour dans le cadre d’une antiquité 
voluptueuse. 


Marcel Schwob (1867-1905) a laissé de curieux récits ot. lérudition s’allie 
A une grande subtilité d’esprit (Le roi au masque Wor, 1893 ; Spicilege, 1896 ; 
La lampe de Psyché, 1903). 


Rosny ainé, enfin (né en 1856), président de Académie Goncourt, allant 
audacieusement jusque dans la préhistoire, a évoqué puissamment les premiers 
hommes dans La Guerre du few (1911) en méme temps que, dans a Vague rouge 
(1909), les plus pressants problemes sociaux. 

Ainsi, dans la foule des romanciers de talent qui s’efforcent ce pcindre, la 
postérité de Chateaubriand et de Balzac est plus nombreuse que celle de 
Dumas pére. Notre curiosité aime mieux voyager dans l’espace que dans le 
temps, et les évocations historiques ont toujours chance de paraitre trop 
savantes aux uns, trop fantaisistes aux autres. Mais, historique ou exotique, 
le roman pittoresque est en train d’étre accaparé par |l’écran. Les adaptations 
sont de plus en plus fréquentes. Invitent-elies & la lecture ou en dispensent- 
elles ? Sans médire de l’art cinématographique, il est permis de craindre quwil 
soit pour ce genre de roman une concurrence plut6t qu'une illustration. 


adie 
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LES ROMANCIERS PSYCHOLOGUES 


Le roman psychologique est peut-étre celui qui répond le mieux a un de nos 
gotts essentiels et qui devait profiter le plus du renouveau de vie intérieure qui 
caractérise ces derniéres années. 


-LES ROMANCIERS MASCULINS. — 
1° L’analyse et Mactualité. Uya,dans 
Peints par eux-mémes (1893) et ? Armature 
(1895) de Paul Hervieu (1857-1915), une 
analyse singuliérement mordante des 
derniers représentants de la noblesse, ou 
des nouveaux maitres de l’argent. 

Marcel Prévost (né en 1862) com- 
menca par crayonner avec esprit cer- 
taines jeunes filles et femmes de la fin 
du xrxe siécle (L’ Aulomnre @une femme, 
1893; Lettres de femmes, 1892, 1894, 
1897; Les Vierges fortes, 1900). Puis il 
entreprit de les conseiller avec un bon 
sens clairvoyant dans ses Lettres a Fran- 
coise (1902, 1912), en homme qui connait 
son temps et qui ne néglige pas l’actualité 
(M. ef Mme Moloch, 1906; Les Anges 
gardiens, 1916; L’Adjudant Benoit, - 
1916; Mon cher Tommy, 1920, etc.) cis Been 
(Fic. 382). Fic. 382. — Portrait de Marcel Prévost. 

André Lichtenberger (né en 1870) 
a eu, avant Léon Frapié, l’idée originale de s’intéresser a l’enfant, mais croque 
plut6t les frimousses éveillées des petits bourgeois (Mon petit Trott, 1898; La 
Petite seur de Trott, 1900 ; Notre Minnie, 1907, etc.). 


Georges Lecomte (né en 1867), a la fois romancier et critique d’art, a donné 
de vivantes peintures des mceurs politiques et administratives (Les Valets, 1897; 
Les Cartons verts, 1901; Le mort saisit le vif, 1925). 


2° fa psychologie proprement dite. Ces oeuvres portent leur date et 
contribuent autant A V’histoire des mceurs qu’a l’analyse du coeur. 

Edouard Estaunié (né en 1862), qui a mari lentement ses ceuvres dans les 
loisirs de hautes fonctions administratives, pénétre avec rigueur jusqu ‘au fond 
des Ames, y décelant les traces vivantes de |’éducation dogmatique (L’em- 


preinte, 1896) ou la germination des tendances anarchistes (Le ferment, 1899). 


. ‘ 
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Il sait arracher les masques et mettre brusquement au jour les ressorts secrets de 
Vinconscient (La Vie secréte, 1908; Les Choses voitent, 1914; L’ Ascension 
de M. Baslévre, 1919 ; L’ Appel de‘la roule, 1922). 


René Boylesve (1867-1925), dans une ceuvre variée qui voisine parfois avec 
eclle d’Henri de Régnier (La Lecon d’ amour dans un parc, 1902; Nymphes dansant 
avec des salyres, 1920), aréussisurtout a révéler, dans le calme de PAnjou, des Ames 
féminines discrétes (Me Cloque, 1899; La Beequée, 1901; L’Enfant a la balus- 
trade, £903; La Jeune fille ‘bienélevée, 1912.; Madeleine jeune femme, 1913). 


Peut-étre Alain Fournier (1882-1915), mort pour la France, nous -etit-il donné 
un grand péintre:d’Ames, 4 en juger par son analyse pénétrante et vivante d’une 
adolescence dans un cadre provincial (Le 
grand Meaulnes, 1912). 


3° £’école nouvelle. C’est par l’in 

termédiaire d’André Gide (né en 1869),. 
disciple de Mallarmé -et fondateur de La 
Nouvelle Revue frangaise, -que Jinfluence 
symbolique a pénétré dans le roman: L’Im- 
moraliste (1902), La porte étroite (1909), Les 
caves du Vatican, sotie (1914), La sym- 
phonie ‘pastorale (1919), Les Faux Mon- 
nayeurs (1926), comme ‘ses ceuvres théa- 
trales\(Prométhée mal enchainé, 1899; Saiil, 
1904; Le retour deVenfant prodigue, 1912), 
montrent, avec lVabandon ‘des _ procédés 
classiques de composition, les préoecupa- 
tions complexes d’un esprit protestant a la 
recherche de la foi et dune vie hardie, ot 
s épanouiraient librement en :aetes ‘nos 
instincts les plus secrets. 


PROG. Mais c’est Vceuvre de Marcel ‘Proust 

Fra. 383. — ‘Portrait de Marcel Proust. (1873-1923), élaborée dans Je vecueille- 
ment et puissamment éclose de 1914 a 

1923, qui a permis de mesurer la vigueur de la fécondation nouvelle. Les 
douze volumes de A la Recherche du Temps perdu sont une galerie de 
portraits contemporains, si clairvoyants qu’on dirait des radiographies, reliés 
par une autobiographie d’une sincérité aussi candide que subtile. On se demande 
si, depuis Montaigne, pareille exploration avait été poussée dans l’Ame humaine. 
On a parfois quelque peine a suivre cette pensée qui pénétre comme une vrille 
par tours sucessifs, et ce style qui, pour rendre la nuance exacte, accumule les 
touches juxtaposées. Mais la récompense est toujours la, et, de cette documenta. 


tion massive, le temps saura retenir pour la connaissance des mysteéres intérieurs 
des matériaux indispensables (Fic. 383). 
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Jean Giraudoux (né en 1882) a fait effort dans ses romans (Lectures pour une 
ombre, 1918; Suzanne et le Pacifique, 1920; Siegfried et le Limousin, 1922; Bella, 
1926) pour créer la forme qui répendit a 
la richesse d’impression d’une Ame mo- 
derne et trés cultivée. Il y a, dans cette 
nouvelle « écriture artiste », a cété d’une 
préciosité parfois forcée, des trouvailles et 
des éclairs ot Yon peut s’aviser de quelle 
rapidité expressive est capable. le style 
moderne (Fic. 384). 

Autour de ces vedettes, les talents ne 
manquent pas: Edmond Jaloux, Henri 
Duvernois, Francois Mauriac, Lucien Fabre, 
Valéry Larbaud, Jacques Chardonne, André 
Maurois, Drieu la Rochelle, Henry de 
Montherlant, Marcel Boulenger, etc., etc. 


LES ROMANGIERS FEMININS. — Mais, 
si serrés que soient leurs rangs, ils sont 
obligés de faire une place a leurs confréres 
féminins. M™me Marcelle Tinayre, avec la 3 a 
Maison du péché (1902), La Rebelle (1906); Se gel. 
Gérard.d’Houville, avec .Inconstanie (1903),. ~F!%. 38% <_ Fectratt der deen Girandouz, 
Esclave (1905), Le Temps d’aimer (1908), Le 
Séducteur (1914),Jeune fille (1916), Tant pis pour toi (1924); Lucie Delarue- 
Mardrus, avec Tout l'amour (1911), Marie fille-mére, L’Ame aux trois Visages 
(1919), ete., ont apporté dans l’analyse toute la délicatesse et la grace féminines. 


Au contraire, M™¢ Rachilde s’est attaquée sans pruderie aux sujets audacieux, 
non moins puissante d’ailleurs et plus:émouvante dans le drame de la -Tour 
d’ Amour (1899) ou les récits moyenageux du Meneur de Louves (1905). 

Mais les lecteurs ont trouvé des révélations plus spontanées dans le Journal 
de Marie Bashkirtseff; dans le Journal de Marie Lenéru, morte en 1918 apres 
avoir donné des drames- philosophiques (Les A/ffranchis, 1910; Le Redoutable, 
1912); dans V’ingénuité inquiétante de Marie Claire (1910) qui révéla Margue- 
rite Audoux (L’Atelier de Marie-Claire, 1920), et surtout dans. l’ceuvre de 
Colette. On lui devra, outre la séduction d’un style nerveux, capricieux, imagé, 
vivant, deux nouveautés dans notre littérature : une peinture sympathique des 
bétes pour elles-mémes (1) (Sept Dialogues de bétes, 1897; La Paix chez les 
bétes, 1916) et une psychologie féminine aussi sincere et directe que hardie (La 
Retraite sentimentale, 1907; Les Vrilles de vigne, 1908; La Vagabonde, 1911; 
L’ Entrave, 1914; Chéri, 1920 ; La Maison de Claudine, 1922; La fin de Chéri, 1926). 


1. Elle a été suivie, dans cette voie des « histoires.de bétes », par Louris PerGcaup (1882-1915) 
(De Goupil a Margot, 1910). 
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CONCLUSION 


Il serait impossible et vain de prétendre dresser le bilan d’une époque aussi 
drue et complexe. Elle parait étre, dans le rythme de notre évolution litte- 
raire, un de ces moments de fermentation qui suivent |’épuisement ou la décom- 
position d’une formule d’art et précédent l’éclosion d’une nouvelle: ainsi la 
période qui précéde la Renaissance du xvie siécle; ainsi la fin du xviu® siécle, 
entre le classicisme et le romantisme. On s’écarte alors de la tradition nationale 
et la fécondation vient de l’étranger. Grecs et Romains, entrés en France par 
l’Italie, y font nattre la Renaissance et l’art classique; les littératures du Nord, 
patronnées par M™e de Staél, animent ie lyrisme romantique. De nos jours, on bat 
en bréche tout le passé : le positivisme comme antipoétique, le romantisme comme 
immoral, le classique comme suranné. Nos qualités préférées de clarté, d’élé- 
gance, de finesse, notre souci héréditaire de composition harmonieuse et d’équi- 
libre, le respect méme de la pureté de notre langue et de sa logique, semblent 
souvent des idoles d’un autre Age, malgré les efforts de leurs défenseurs fidéles. 
Notre génie national n’en conserve pourtant pas moins ses qualités natives et sa 
puissance de rayonnement : la langue francaise, d’une part, étend son domaine 
littéraire par le développement de la littérature d’expression francaise dans des 
pays comme la Belgique (Fic. 385), la Suisse, le Canada; l’esprit francais, d’autre 
part, semble appelé plus que jamais A jouer son réle traditionnel de creuset des 
idées venues du monde en'ier, et cela par le choix de la Société des Nations 
elle-méme établissant 4 Par's une ceuvre de culture internationale telle que |’ Ins- 
titut de Coopération intellectuelle (Fie. 386). 


Mais le cosmopolitisme a beau sembler nous envahir. Notre génie, notre prose, 
notre versification, notre grammaire ont beau étre mis A la torture pour créer 
du nouveau, faisant crier chacun suivant satendance au miracle ou au blaspheme. 
En somme, et compte tenu de tous ces éléments, sans aller jusqu’a l’enthou- 
siasme ni au dédain, il est permis d’estimer que notre littérature, 4 la fin du 
XIx°® siécle et au début du xxé, s’est chargée de sucs nourriciers, qu’elle agagné en 
profondeur, qu’elle a acquis dans la forme plus de rapidité encore, de densité 
et comme de nerf, et qu’il n’est pas jusqu’A certaines acrobaties ridicules dont elle 
n’ait retiré plus de souplesse. Le temps respectera sans doute quelques-uns 
des grands noms qui déja émergent, et rien ne nous autorise A ne pas avoir con- 
fiance en l’avenir. Si les jeunes déconcertent parfois les anciens, c’est qu’il manque 
un anneau de la chaine; car la guerre de 1914-1918, en fauchant dans leur fleur 
trop d’espoirs, a creusé un brusque fossé entre les générations. Mais la soudure se 
fera. L’apport étranger, cette fois encore, s’assimilera, et la force de notre longue 
tradition saura réparer la trame nationale. Viennent des temps plus calmes et 


Phot. Limstration 


Fic. 385. — L’Académie royale belge de langue et littérature frangaises, 
(Réception de M™e de Noailles). 
he M. Wilmotte, qui la recoit, et M. Marcel Prévost qui représcnte VAcadémie francaise. 


Peed 


Mme de Noailles a a sa gauc 


international de coopération intellectuelle, 
C'est un ,mouve- 
y intellectuelle, 

Voict, au Palais-Royal, siege de ‘Institut, une seance de la llectuelle; Mme Curie, 
MM. Emile Borel, Lorentz, Opresco, Einstein, Garnett, Nitobé, Haleezkl (debout), Luehaire, Destrée, Mie Bonnevie. 


fic. 386. — Une séance de V’Instinms 
Les rapporis sont de plus en plus etroits entre la lutterature frangaise et les littératures éetrangeres. 


ment que symbolise et que ne man uera pas de renforcer UInstitut international de coopération 
Commission de coopération inte 
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plus surs ou !l’obsession de la vie difficile se fasse moins impérieuse, et de la riche 
matiére qui s’accumule, préte a étre mise en ceuvre par une technique infiniment 
variée et habile, l’art de demain naitra, héritier, mais non prisonnier du passé, 
fier d’enfermer dans une formule francaise une large humanité. 


LECTURES COMPLEMENTAIRES 


Editions. — Verlaine (Messein), Choix de poésies (Fasquelle). — Mallarmé (Nouvelle Revue fran- 
gaise).— Van Bever et Léautaud : Poéles d’aujourd’hui. — Robert de la Vayssiére : Anthologie poétique 
du XIX° siécle. — Walch: Anthologie des poétes francais conlemporains.— De Curel (Crés). — Courte- 
line (Flammarion). — Poerto-Riche (Ollendorf). — Claudel (Nouvelle Revue fran¢aise). — Maeterlinck 
(Lacomblez-Fasquelle). — Bourget (Plon). — Barrés (Plon). — France (Calmann-Lévy). — Romain 
Rolland (Ollendorf). — Loti (Calmann-Lévy). — Estaunié (Perrin). — Gide (N. R. F.). — Proust 
(N. R. F.). — Giraudoux (Grasset). — Colette (Mercure, Ollendorff). 

Etudes. — Le Goflic : La littérature jrangaise aux XIX* et XXe siécles, — Casella et Gaubert: La 
nouvelle littérature (1895-1905). — Le Cardonnel et Vellay : La littérature coniemporaine. — Florian 
Parmentier : Histoire contemporaine des letires francaises.—= Canat : La literature francaise au XI X° siécle. 
— Lalou : Histoire de la littérature francaise contemporaine. — Paul Fort et Louis Mandin: La poésie 
frangaise depuis 1850. — Montfort : Vingt-cing années de vie littéraire, — B. Fay : Panorama de la 
littérature contemporaine. — Les nouvelles liltéraires, — Lasserre : Les chapelles littéraires, — Martino: 
Parnasse et symbolisme, Verlaine, — Thibaudet : La poésie de Stéphane Mallarmé, P. Valéry. — Barré - 
Le symbolisme. — Giraud : Les maitres de Vheure. — J. Rouché: L’art thédtral moderne. — R. Gillouin : 
Maurice Barrés. — Rémy de Gourmont ; Promenades littéraires. — A. Gide : Prétextes ef nouveaux 
prétextes. — Lanson : Manuel bibliographique de la littérature francaise. 
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TABLEAUX SYNCHRONIQUES 
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HISTOIRE. LITTERATURE FRANGAISE. LITTERATURES ETRANGERES. 


1095-1270. Les Croi-|Fin du xr siécle. La Chanson de 
sades. Roland, épopée (p. 8-12). 
1150-1170. Tristan et Iseult, roman 
épique de Béroul et Tho- 
mas (p. 14). 
Jeu de Saint-Nicolas, poé- 
sie dramatique (p. 37). 
1170. Lancelot, roman épique de Chre- 
tien de Troyes (p. 15). 
1180-1223. Philippe- 
Auguste. 
1200 (environ). Conquéte de Cons- 
tantinople, chronique de Vil- 
lehardouin (p. 18-20). 
Fin du xire et début du xrrr° siécles. 
Roman de Renart, Fabliaux. 
1226-1270. Saint 
Louis. 


1236 et 1276. Le Roman de la Rose, 
poéme didactique : 
Ire partie par  Guil- 
laume de Lorris; 2° par- 
tie par Jean de Meung 
(p. 47-51). 
1262. Jeu de la Feuillée, po¢me dra- 
matique (p. 42). 
1283. Jeu de Robin et Marion, poeme 
dramatique (p. 42). 
Fin du xe siécle. Miracles. Miracle 
de Théophile (p. 37). Poésies de 
Rutebceuf (p. 53). 


1285-1814. Philippe le 
Bel. 
1305-1309. Histoire de saint Louis, 
chronique de Joinville 
(po20-28): 
1337-1458. Guerre de|Premiére moitié du_xiv® siécle. Mi-|1350-1353. Le Décaméron, 
Cent Ans. racles de Notre-Dame, Grisélidis, contes de Boc- 


i cace (13853 - 
poémes dramatiques (p. 38). 1375), Italie. 


1370. La Vie et la Mort de 
Laure, sonnets de 
Pétrarque (1804- 
1374), Jialie. 
1373-1390. Chroniques de Froissart 
(p. 23-26). 


nnn EEE EnSSSSS apse 


(1) Ce tableau n’est pas une chronologie compléte. Il est destiné seulement 4 jalonner 
par les ceuvres marquantes (pour Vétude plus compléte desquelles on renvoie toujours aux 
pages du manuel) le développement des lettres franecaises dans leurs rapports avec la 
vie de la nation et les littératures étrangéres voisines. 
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LES GRANDES DATES 


HISTOIRE. 
1412-14381. Jeanne 
d’ Arc. 
1450. Découverte de 
Vimprimerie. 


1461-1488. Louis XI. 


lV Amérique. 
1494-1515. 
d’Italie. 


Guerres 


1515-1545. Fran - 
cois Iet. La Renais- 
sance. La Réforme. 
Lutte contre Charles 
Quint. 

1525. Défaite de Pavie. 


1547-1559. Henri II. 


1492. Découverte de 


LITTERATURE FRANGAISE. 


SS 


xve siécle. Mystéres (p. 38-42). Mora- 
lités, Soties, Farces (p. Ea 
Premiére moitié du xv® siécle. Poésies 


de Charles d’Orléans, 1391-1465 
(p. 56). ; by 
1456. Le Petit Testarnent, de Villon 

(p. 57-60). 


1461. Le Grand Testament, de Villon. 
1486. La Passion, mystére de Gréban 
(p. 41). 


1494-1501. Mémoires de Commynes 
(p. 26-29). 


1512. Jeu du Prince des sots, de 
Gringoire (p. 43). 
Maitre Pathelin, farce (p. 44- 
45). 


1532. L’Adolescence Ciémentine, 
poésies de Clément Marot 
(p. 66-70). 

Pantagruel, roman de Rabelais 

(p. 71-77). 

1534. Gargantua, de Rabelais. 

1540. Traduction francaise de |]’Insti- 
tution chrétienne, de Calvin 
(page 

1546. Ties Livre de Rabelais. 

1547. Propos rustiques, contes de 
Noél du Fail (p. 77). 

1548. Interdiction des Mystéres. 

1549. Défense et Illustration de la 
Langue francaise, manifeste 
de la Pléiade, par Du Bellay 
(Qo BUSA ian ae 

1550-1553. Odes, de Ronsard (p. 81). 


1552. Le Quart Livre de Rabelais. 
Cléopatre, de Jodelle, premiére 
tragédie réguliére (p. 87). 


LITTERATURES ETRANGERES, 


EEE 


1499. L’Arcadie, roman pas- 
toral de Sannazar 
(1458-1530), Italie. 

1508. Amadis de Gaule, 
roman chevaleresque 
de Montalvo, E£s- 
pagne. 


1515, Le Prince, traité poli- 
tique de Machiavel 
(1469-1527), Jialie. 

1516. Roland furieux, épo- 
pée del’ Arioste (1474- 
1533), Jtalie. 


1550. Diane amoureuse, 
roman pastoral de 
Montemayor (1520- 
1561), Portugal. 
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HISTOIRE. LITTERATURE FRANGAISE, LITTERATURES ETRANGERES. 


1559. Paix de Cateau-/1559. Les Regrets, poémes de Du 
Cambrésis. Bellay (p. 85-86). 
1560-1575. Charles IX.| 1560-1569. Les Discours, de Ronsard 


(p. 82). 
1562-1598. Guerres de 
|| religion. 
|| 1572. La  Saint-Bar-) 1572. La Franciade, épopée de Ron-|1572. Les Lusiades, épopée 
thélemy. sard (p. 81). de Camoéns (1524- 
1572-1598. Henri III. 1580), Portugal. 


1575. Jérusalem_ délivrée. 
épopée du _ Tasse, 
(4544-1595), Jialie. 
1579. De la Précellence du langage 
frangais, traité d’Henri Es- 
tienne (p. 84). 
Comédies, de Larivey (p. 92). 
La Semaine, poéme de du Bar- 
tas. (pe) Oo). 
1580. Essais, de Montaigne, deux pre- 
miers livres (p. 102-110). 
1582. Bradamante, tragédie de Robert 
Garnier (p. 90). 
1583. Les Juives, tragédie de Robert 
Garnier. 
j 1588. Essais, de Montaigne, 3° livre. 
|, 1582-1610. Henri IV. 
1590, Le Berger fidéle,pas- 
torale dramatique de 
Guarini (1538-1610), 
Italie. 
1593. La Satyre Ménippée, pamphlet 
(p. 100-101), 


|| 1598. Edit de Nantes. 
1599-1605. Vie de Guzman 
d’Alfarache , 
roman pica- 
resque d’Alc- 


1610), Espagne. 

1600-1610. Drames de Sha- 

1601-1604. Tragédies, de Monichré ae Ca ae 
i H i- 

tien (p. 90). choca rece 

Henri IV, Co- 
riolan, Jules 
César, Antoine 
et Cléopatre , 
Hamlet, Mac- 
beth, Othello, 
le Roi Lear, 
Roméo et du- 
liette, etc., An- 


gleterre. 
1605-1628. Poésies, de Malherbe]1605-1615. Don Quichotte , 
(p. 115-120). roman d’aven- 


tures de Cervan- 
| tes (1547-1616), 
Es ° 
1608-1612. Satires, de Régnier (p. 122, ahd 
125). 
1610-1648. Louis XIII.| 1610-1627. L’Astrée, roman pastoral 
ay d’Honoré @’Urfé (p. 146). 
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LES GRANDES DATES- 


HISTOIRE. 


a 


1628. Prise de La 


caise de la guerre 
de Trente Ans. « An- 
née de Corbie ». 


16438. Bataille de Ro- 
croy. 


- 


1648. Traités de West- 
phalie. 
1648-1652. La Fronde. 


Rochelle. 
1629. 
1634. 
1685. Période fran-|1635. 


1636. 
1637, 


1640. 


1642. 
1643-1715. Louis XIV. | 1643. 


1646. 
1647. 


LITTERATURE FRANCAISE. 


1616 Les Tragiques, poemes de d’Au- 


bigné (p. 97-98). 


1624-1642. Richelieu.| 1624-1654. Lettres, de Balzac (p. 126- 


128). 


Melite, comédie de Corneille 
(paelOays 

Sophonisbe, tragédie de Mairet 
(p. 164). 

Fondation de lAcadémie fran- 
caise. 


Le Cid, tragédie de Corneille 
(p. 174). 
Discours de la Méthode, de 


Descartes (p. 129-131). 
Lettres, de Voiture (p. 144-145). 


Horace, Cinna, tragédies de 
Corneille. 
Polyeucte, tragédie de Corneille. 


Le Menteur, comédie ; la Mort 
de Pompée, tragédie de Cor- 
neille. 

Saint-Genés, tragédie de Rotrou 
(p. 180-181). 

Venceslas, trag*die de Rotrou. 


1649-1653. Artaméne ou le Grand 


Cyrus, roman de Mlle de Scu- 
déry (p. 147), 


1649-1657. Le Roman comique, de 
1652, 


Searron (p. 148). 
Corneille quitte le thédtre aprés 
Péchec de Pertharite. 


LITTERATURES ETRANGERES. 


. Les Enfances du Cid, 
drame de Guillen de 
Castro (1569-1631), 
Espagne. 

Comédies, de Lope de 
Vega (1562-1635), Es- 
pagne. 

1623. Adonis, poéme de Ma- 

rini (1569-1625), Tia- 

lie. 


1625. Le Trompeur de Sé- 
ville (Don Juan), 
comédie de Tirso de 
Molina (1571-1648), 
Espagne. 

1628-1634. La Vérité sus- 
pecte (Le Men- 
teur), comédie 
dé Alarcon (1580- 
1639), Espagne. 


1640-1644. Publication des 
Comédies de 

Calderon (1600- 

1681), Espagne. 

1641. Le Diable boiteux, 
roman de Guevara 
(1570-1644), Espagne. 
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HISTOIRE. LITTERATURE FRANCAISE, 


. Timocrate, tragédie de Thomas 
Corneille (p. 180). 
Les Provinciales, pamphlet de 
Pascal (p. 202-203). 
1659. Traité des Pyré-|1659. Rentrée de Corneille au théatre 
nées. avec C€€dipe (p. 169). 
Les Précieuses Ridicules, de 
Moliére (p. 233). 
1660. Premiére Satire de Boileau 
¥ (p. 209-217). 
1662. L’Ecole des Femmes, comédie 
de Moliere (p. 236). 
Sermons de Bossuet sur la 
Providence, la Mort,. etc. 
(p. 258-259). 
1664, La Thébaide, tragédic de Racine 
(p. 240-252). 
1665. Maximes, de La Rochefoucauld 
(p. 182-184). 
Don Juan, comédie de Moliére 
eo3)s 
1666. Le Misanthrope, comédie de 
Moli¢re (p. 237). 
Le Roman bourgeois, de Fure- 


tiére (p. 149). 
1667-1668. Conquéte| 1667. Andromaque, tragédie de Ra- 
de la Flandre, de cine (p. 246). 


la Franche-Comté. 
Traité d’ Aix-la-Cha- 
pelle. 
1668. Fables (6 premiers livres), de 
La Fontaine (p. 218-228). 
L’Avare, comédie de Moliére 
eEzOD)s 
Les Plaideurs, comédie de 
Racine (p. 245). 
1668. Lettres de Mme de Sévigné 
(1626-1696), notamment a 
Mme de Grignan qui vient de 
se marier (p. 188-195). 
Tartuffe, comédie de Moliére 


(p. 234). 
- Britannicus, tragédie de Racine 
(p. 249). 


1670. Pensées de Pascal, publiées par 
Port-Royal (p. 204-207). 
Bérénice, tragédie de Racine 
(p. 247). 
Oraison funébre d’Henriette 
d’Angleterre, de  Bossuet 
(p.. 259). 
Le Bourgeois Gentilhomme,) 
comédie de Moliére (p. 237). 
1672-1678. Guerre de|1672. Les Femmes savantes, comédie 
Hollande. Paix de de Moliere (p. 236). ; 
Nimégue. Bajazet, tragédie de Racine 
(p. 248). 


LITTERATURES ETRANGERES, 


1667. Le Paradis perdu, 
épopée de Milton 
(1608-1674), Angle - 
terre. 
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HISTOIRE, 


1673. 


1674. 


1685. Révocation de 
VEdit de Nantes. 
1686. 


1687. 


la Ligue d’Augs- 
bourg terminée par 
le traité de Rys- 
wick. 


1689. 


1680. 


1681. 


1688-1697. Guerre de| 1688. 


LITTERATURE FRANCAISE. 


Mithridate, tragédie de Racine 
(p. 249). 

Le Malade imaginaire, comé- 
die de Moliére (p. 235). 

Mort de Moliére. 

Art poétique, de Boileau (p. 213. 
214). 

Iphigénie, tragédie de Racine 
(p. 246) 

Corneille renonce théatre 
apres Suréna, 


au 


. Phédre, tragédie de Racine. Le 


poéte renonce au_ théatre 


(p. 247). 


. La Princesse de Cléves, roman 


de Mme de La Fayette (p. 187- 
188). 

Fables de La Fontaine (livres VII 
a XI, p. 222). 


Fondation de la Comédie-Fran- 
caise par fusion de Hotel de 
Bourgogne et du Théatre de 
Moliére (p. 152). 

Discours sur l’Histoire Uni- 
verselle, de Bossuet (p. 261- 
262). 


Entretiens sur la pluralité des 
mondes habités, de Fonte- 
nelle (p. 321-325). 

L’Education des filles, de Féne- 


lon (p. 271-280). 

Le Siécle de Louis le Grand, 
poéme de Charles Perrault 
(p. 802). 


Oraison funébre de Condé, par 
Bossuet (p. 259). 

Les Caracteres, de La Bruyére 
(p. 281-288). 


Histoire des Variations, de 
.Bossuet (p. 262-263). 

Les Paralléles, dialogues de 
Charles Perrault (p. 303). 


Digression sur les Anciens et 
les Modernes, de Fontenelle 
(p. 302). 

Esther,  tragédie 
(p. 241). 


de Racine 


LITTERATURES ETRANGERES, 


1690. Essai sur 1’Entende- 


Poémes et Essais de 
Dryden (1631-1700), 
Angleterre. 


ment humain, de 
Locke (1682-1704), 
Angleterre. 
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NISTOIRE. LITTERATURE I RANCAISE. 


Athalie, tragédie de Racine 
(p. 248). 

Fables, de La Fontaine 
(XIIe livre). 

Maximes et Réflexions sur la 
Comeédie, de Bossuet (p. 264). 

Réflexions sur Longin, de Boi- 
leau (p. 304). 

Le Joueur, comédie de Regnard 
(p. 290-291). 

Dictionnaire, de Bayle (p. 319- 
321). 

Télémaque, roman éducatif de 
Fénelon (p. 276-277). 


|| 1701-1718. Guerre de 


la Succession d’Es- 
pagne terminée par 
les traités d’ Utrecht. 
Les Folies amoureuses, comé¢- 
die de Regnard (p. 291). 
Le Légataire universel, comé- 
die de Regnard (p. 291). 
Turcaret, comédie de Lesage 
(pr. 291-295). 
Rhadamiste et Zénobie, tragé-}1711-1712. Le Spectateur , 
die de Crébillon (p. 311-312). Journal * Jitté- 
raire d’Addison 
(1672-1719), An- 
gleterre. 
1713. Mérope, tragédie de 
Maffei (1675-1755) , 
Jialie. 
1714. Lettre a 1’Académiie, de Fénclon 
(p. 273-274). 
1715-1774. Louis XV. 
1715-1728. La Ré-|1715-1735. Gil Blas, roman de Lesage 
gence. (p. 293). 
1717. Publication des Mémoires de 
Retz (p. 184-186). 
1719. Robinson Crusoé, ro- 
man de Defoé (1611- 
1731), Angleterre. 
172). Lettres persanes, de Montes- ; 
quieu (p. 345-346). 
1722. Le Spectateur frangais, Journal 
de Marivaux (p. 337). 
1728-1748. Ministére \ 1724. Sémiramis,  tragédie 
de Fleury. de Métastase (1698- 
1782), Italie. 
1726. Publication des Lettres dej|1726. Voyages de Gulliver, 
Mme de Sévigné (2 volumes). de Swift (1667-1745), 
Angleterre. 
1726-1730. Les Saisons , 
poéme de Thom- 
son (1700-1758), 
Angleterre. 
1728. La Henriade, épopée de Voltaire|1728. La Dunciade, potme 
(p. 357-358), satirique de Pope 
(1688-1744),  Angle- 
terre. 
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HISTOIRE, LITTERATURE FRANCAISE, 


i 


—_—_—_—_—_. 


1730. Le Jeu de l’Amour et du 
Hasard, comédie de Marivaux 
(p. 337-341). 
1731. Manon Lescaut, roman de 
VAbbé Prévost (p. 330). 
Charles XII, histoire de Vol- 
taire (p. 360). 
1731-1741. Vie de Marianne, roman 
de Marivaux((p. 328-329). 
1732. Zaire, tragédie de Voltaire 
(Desooe 


17338-1735. Guerre de 
la Succession de 


Pologne. ; : 
1734. Considérations sur les causes 


de la grandeur des Romains 
et de leur décadence, étude 
historique de Montesquieu 
(p. 346-347). 

Lettres philosophiques de Vol- 
taire (p. 353) 

Lettres de Mme de Sévigné 
(4 volumes). 


1738-1740. Discours sur I’homme, de 
Voltaire (p. 364). 


1741-1748. Guerre de}/1741 Mahomet, tragédie de Voltaire 
la Succession d’Au- (p. 335). 
triche. Meélanide, comédie larmoyantede 
La Chaussée (p. 341). 


1743. Mérope, tragédie de Voltaire 
(P3335): 
° 1746. Guvres diverses, de Vauve- 
nargues (p. 326-328). 
1748. L’Esprit des Lois, de Montes- 
quieu (p. 347-351). 
Zadig, conte de Voltaire (p. 364). 


1749. Lettre sur les Aveugles, de 
Diderot (p. 373-379). 
1749-1788. Histoire naturelle, de Buf- 

fon (p. 386-392). 
1750. Discours sur les sciences et les 
arts, de Rousseau (p. 399). 
1750-1757, L’Encyclopédie, re par- 
tie (p. 380-385). 


LITTERATURES ETRANGERES, 


Se 


1735. Essai sur l’Homme, 
de Pope, Angleterre. 


1740. Paméla, roman _ de 
Richardson (1689- 
1761), Angleterre. 


1742-1745. Les Nuits, poémes 
de Joung (1683- 
1765), Angleterre. 


1748. Clarisse Harlowe, ro- 
man de Richardson, 
Angleterre. 

1748-1773. Le Messie, épopée 

de Klopstock 
(1724-1803), AJ- 
lemagne. 

1748-1762. Comédies de Gol- 

doni (1707-1798), 
Ttalie. ; 


1750. Grandisson, roman de 
Richardson, Angle - 
terre. 
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par 


de 


1756-1763. Guerre de/1756. Essai sur les Mceurs, de Vol- 
Sept Ans terminée - 


Paris. bonne, de Voltaire (p. 364). 


1758-1770. « iinistére) 1758. Lettre aA d’Alembert sur les 


HISTOIRE, LITTERATURE FRANGAISE. LITTERATURES ETRANGERES. 


Le Siécle de Louis XIV, de/1751. Elégie écrite dans un 
Voltaire (p. 360-361). cimetiere xe cae 

Le Devi - pagne, @ ray 
ene village, opéra de (1716-1771), Angle « 

Discours sur le style, de Buffon ee. 
(p. 388); 

Discours sur l’inégalité, de 
Rousseau (p. 399). 

Traité des Sensations, de Con- 
atlacee(p nese): 


rN taire (p. 360-361). 
le traité de Poéme sur le désastre de Lis- 


1757. Le Fils naturel, drame de Dide- 
rot (p. 416). 


Choiseul. spectacles, de Rousseau 
(p 400-401). 
Le Pére de famille, drame de 
Diderot (p. 416). 
1759. Gandide, conte de Voltaire 
500): 
1759-1772. L’Encyclopédie, fin. 
1760. Les Philosophes, comédie de|1760. Poésies d’Ossian, par 
Palissot (p. 381). Macpherson —_(1736- 


1796), Angleterre. 

1761-1781. Salons, critique d’art de 
Diderot (p. 376-377). 

1761. La Nouvelle Héloise, roman de 
Rousseau (p 401-402). 

1762. Le Contrat social, traité poli- 
tique de Rousseau (p 402-403). 

L’Emile, traité pédagogique de 

Rousseau (p. 403-405). 

1763. Traité sur la Tolérance, de 
Voltaire (p. 367). 

1764, Dictionnaire philosophique, de 
Voltaire (p. 364). 

1765. Le Philosophe sans le savoir, 
drame de Sedaine (p 417). 


1766. Le Vicaire de Wake- 
field, roman de 
Mackenzie (1745- 
1831), Angleterre. 

Laocoon, critique 
esthétique de Lessing 
(1729-1781), Alle- 
magne. 

Dramaturgie, de Les- 
sing. 

Le Voyage sentimen- 
tal, roman de Sterne 
(1718-1768), Angle- 
terre. 


1769. Traduction des Géorgiques, 
par Delille (p. 423). 


1773. Goetz de Berlichin- 
gen, drame de Goethe 
(1749-1832), Alfle- 
magne. 


TES GRAND:S 


DATE 


s 


HISTOIRE, 


1774-1792. Louis XVI. 
1774-1776. 
de Turgot. 


1776-1781. 
Necker. 

1778-1788. Guerre de 
Vindépendance' de 
PAmérique. 


Ministére 


1789. Révolution fran- 
caise. 

1789-1791. Assemblée 
constituante. 


1791-1792. Assemblé2 
législative. 

1792-1795. La Con- 
vention. 

1795-1799. Le Direc- 
tdire. 


Ministére 


LITTERATURE FRANGAISE. 
eee 


1774-1775. Mémoires, de 


Beaumarchais 


pamphlet 
(p. 421). 


1775. Le Barbier de Séville, comédie 
de Beaumarchais. 


Meérope, Sziil, | 
tragédies d’Al- 
fieri (1749-1803), 
1778. Les Epoques de la Nature, de lialic. 
Buffon (p. 391). ; 
Représentation d’Iréne, jubilé et 
mort de Voltaire. . 

1780. Obéron, poéme de Wie- 
land (1733-1813), Al- 
lemagne. 

1781. Critique de la Raison 
pure, de Kant (1724- 
1804), Allemagne. 

1784, Etudes de la Nature, de Bernar-|1784. Idées sur la philoso- 
din de Saint-Pierre (p. 410-413) pues ae 1 Hous 
Le Mariage de Figaro, comédie ver 4 er (1744-1803), 

de Beaumarchais (p 419). Allemagne. 

1785. Fondement de la 
Métaphysique des 
meoeeurs, de Kant, 
Allemagne. 

1786-1798. Poésies, de Burns 
(1759-1796), Angle- 
terre. 

1787. Paul et Virginie, roman de|!787. Egmont, Iphigénie en 
Bernardin de Saint-Pierre Tauride, drames de 
412). Goethe, Allemagne. 
1788. Publication abrégée des Mé- 
moires de Saint-Simon 
(p 295). ' 


1790, 


1792. La Marseillaise, chant national 
de Rouget de Lisle (p 440). 


1774. Werther, 


1808, 


1798-1800. Ballades, 


LITTERATURES ETRANGERES. 


a nl 


roman de 


Goethe. 


1775-1789. Philippe 1, Ma- 


rie Stuart. Vir- 


ginie, Brutus, | 


1831. Faust, 
drame de Goethe, Al- 
lemagne. 


1797. Hermann et Doro- 


thée, poéme de 
Goethe, Allemagne. 
Wal- 
lenstein, Ma- 
rie Stuart, La 
Pucelle d’Or- 
léans, drames 
de Schiller 
(1759-1805), Al- 
lemagne. 
Poésies, de Nova- 
lis (1772-1801), 
Allemagne, 


DE L°HISTOIURE LITTE 


RAIRE 


HISTOIRE. 


1799-1304. Le Consu- 


lat. 1800 


1801 
1802 


1804-1815. 
léon I[e', 


1805. Bataille d’Aus-| 1805 
terlitz. 


Napo- 


1806. Le blocus con- 
tinental. 


1809. Bataille de Wa-| 1809 
gram, 


1812. Campagne de 


Russie. 


1814. Campagne  de/1814 
France. Abdication 
de Napoléon I¢". 

| 1814-1815. Ite Res- 
tauration. Louis 
XVIII. 

1815. Les Cent Jours. 
Waterloo. Traités de 
Vienne. 
Louis*XVIII (1815- 
1824). 


1807. Corinne, 


4g 


LITTERATURE FRANGAISE, 


. De la Littérature, de Mme de 
Staél (p 447-448). 

. Atala, roman de Chateaubriand 
(p 462). 

. Delphine, roman de Mme de 
Staél (p 448-449). 

Le Génie du Christianisme, de 

Chateaubriand (p. 459-462) 


. René, roman de Chateaubriand 
(p. 458-459). 

Les Templiers, tragédie de 
Raynouard (p. 438). 


roman de Mme de 
Staél (p. 448-449). 


. Les Martyrs, roman de Chateau- 
briand (p. 462). 


. De l’Allemagne, de Mme de 
Staél (p 450-451). 

. Itinéraire de Paris a Jérusa- 

lem, de Chateaubriand (p. 465). 


. De Buonaparte et des Bour- 
bons, pamphlet de Chateau- 
briand (p. 453). 


LITTHRATURES ETRANGERES. | 


1798. Ballades lyriques. de 
Wordsworth (1770- 
1850) et Coleridge 
(1772-1834), Angle- 
terre. 


1804. Guillaume 
drame de 
Allemagne. 


Tell, 
Schiller, 


1807-1834. Mélodies irlan- 
daises, de Tho- 
mas Moore 
(1779-1850). 

1808. Discours 4 la nation 
allemande, de Fichte 
(1762-1804). 

1809. Cours de Littérature 
dramatique, de W. 
(1767-1845) et F. 
(1772-1829) Schlegel, 
Allemagne. 


1811-1831. Histoire ro 
maine, de Nie- 
buhr (1776- 
1831), Allema- 


gne. 

1812. Childe Harold, poéme 
de Byron (1788-1824), 
Angleterre. 

1812-1816. La Science de la 

logique, de He- 
gel (1770-1831), 
Allemagne. 
1813-1822. Poésies, de Shel- 
ley (1792-1822). 
Angleierre. 


720 LES GRANDES DATES 


HISTOIRE, LITTERATURE FRANCAISE. LITTERATURES ETRANGERES, 


——— anne 


1816. Adolphe, roman de Benjamin|1$16-1825. Poe eed 
= iad = 
Constant (p. 551). 1873), Italie. 
1816-1836. Poésies, de Léo- 
pardi . (1798- 
1837), Tialie. 
1817-1820. Poemes, de 
Keats (1795- 
1821), + Angle- 
terre. 
1817. Manfred, drame ; Don 
Juan, poéme de By- 
: ron, Angleterre. 
1819-1821. Publication des Mémoires|!819. eer tome rig ares 
SSS @ histoire de poprésoutatame aie 
4 ARETE pene 4 ’ Schopenhauer 
1819. Publication des Poésies d’André (1788-1860), Al- 
Chénier (p. 425-431). te lemagne. : 
1820. Retour des Ul-|1820. Premiéres Méditations, poé- 1820-1823. Ivanhoé, -Kenil- 
tras au pouvoir. Mi- sies de Lamartine (p. 485-495). ete Ce 
nistére Villéle. Lettres sur JlHistoire de ward agen Odes 
France, d’Augustin Thierry riques de Walter 
pooAQ)s Scott (1771- 
p 
1832), Angleterre. 


Simple discours, pamphlet de 
Paul-Louis Courier (p. 472). 
Les Soirées de Saint-Péters- 
bourg, dialogues philosophi- 
ques de J. de Maistre (p. 474). 
Poemes, d’Alfred de Vigny 
(p. 515). 
Les chefs-d’ceuvre des théatres 
étrangers, traduction (p. 532). 
Odes, de Victor Hugo (p. 497- 
512): 
Racine et Shakespeare, bro- 
chure littéraire de Stendhal 
(p- 484). 
Nouvelles Méditations. de 
Lamartine (p. 487-489). 
1823-1827. Histoire de la Révolu- 
tion, de Thiers (p. 573). 
1824-1826, Histoire des ducs de 
Bourgogne, de de Ba- 
rante (p. 573). 
1824-1830. Charles X. | 1824. Histoire de la Révolution, de 
Mignet (p. 573). 
. Histdtfre de la Conquéte de 
l’Angleterre, d’ Augustin 
Thierry (p. 1571), 
Histoire dela Révolution d’An-|1826. Le Dernier des Mohi- 
gleterre, de Guizot (p. 576). cans, roman de Feni- 
Odes et Ballades, de Victor more Cooper (1789- 
Hugo, 1851), Amérique. 
Poémes antiques etmodernes, 
Cing Mars, roman de Vigny 
(p. 513-519 et 542). 


DE L>HISTOIRE LITTERAIRE IPRA 


UISTOIRE. LITTERATURE FRANGAISE. LITTERATURES ETRANGERES. 


1827. _ Bataille de|1827. Lettres sur l’Histoire de/1827. Poésies, de 
Navarin. Guerre do France, <d’Augustin Thierry (1798-1856), 
PIndépendance grec- (p. 570). magne. 
que. Précis d’Histoire moderne, de 

Michelet 
1828-1830. Cours d'histoire moderne 
de Guizot (p. 576). 
1828. Représentations de Shakespeare 
au théatre de la Porte-Saint- 
Martin. 
1829. Les Orientales, poésics de Vic-|1829-1833. Contes fantas- 
tor Hugo (p. 501). tiques, d’Hoff- 
Publication des Mémoires de aENee (1776- 
Saint-Simon (p. 295). a Vanes LT 
Poésies, de Musset (p. 523). aS 
Henri III et sa Cour, drame de 
Dumas (p. 535). 
Chronigue.de Charles IX, 
roman «de Mérimée (p. 544). 
Les Chouans, roman de Balzac 
(p. :559). 

1880. Prise d’Alger.|1830. Hernani, drame de Victor Hugo 
Révolution. (p. 586). 

1830-1848. Louis-Phi- Harmonies poétiques, de La- 
livpe, roi des martine (p. 487-488). 

Francais. Gobsek, roman de _ Balzac 
s Ded): 
1830-1842. Cours de philosophie po- 
sitive, d’ Auguste Comte 
(p. 587). 
1831, Antony, drame de Dumas (p.535). 
Marion Delorme, drame (p. 536); 
Notre-Dame de Paris, ro- 
man (p. 542); les Feuilles 
d’automne, poésies{p. 501), de} . 
Victor Hugo. 
Le Rouge et le Noir, roman de 
Stendhal (p. 553). 
Indiana, roman de George Sand 
. D442). 
La Maréchale d’Ancre, drame 
de Vigny (p. 537). 
Louis XI, drame de Casimir|1832. Mes Prisons, mé- 
Delavigne (p. 539), moires de _ Silvio 
Le Roi s’amuse, drame de ieee Hialie. 
BS re oésies, de Lenau 
Victor Hugo (p. 536). (1802-1850), Allema- 
Stello, roman philosophique de gne. 
Vieny (p. 542). i 

1838. Loi Guizot orga-|1833. Les Grotesques, ¢tudes cri- 

nisant lenseigne - eat ase de Théophile Gautier 
imaire. (p. 484). 
a ee Enzenie Grandet, Le Médecin 
de Campagne, romans de 
Balzac (p. 558-559). 

1833-1843. Le moyen Age dans 1’His- 
toire de France, de 

Michelet (p. 581). 


LES GRANDES DATES 


HISTOIRE. 


Guizot. 


1842. Loi sur les che- 
mins de fer. 


LITTERATURE FRANCAISE, 


1834. On ne badine pas avec/|S34. Mzitre Thadée, poeme 


l’amour, comédie; Lorenzac- 
cio, drame de Musset (p. 538). 

Volupté, roman de Sainte-Beuve 
(p2.551): 

Paroles d’un Croyant, de La- 
mennais (p. 475). 

Le Pére Goriot, roman de Bal- 
zac (p. 563). 

1835. Servitude et Grandeur mili- 
taires, roman; Chatterton, 
drame de Vigny (p. 537 et 542). 
Les Chants du _ crépuscule, 
poésies de Victor Hugo (p. 501). 
1835-1837. Les Nuits, poémes de Mus- 
set (p. 524-525). 
1235. Le Lys dans la vallée, roman de 
Balzac (p. 561). 
1836. La Presse, journal a un sou, 
fondé par Girardin (p. 472). 

Jocelyn, poéme de Lamartine 
(p. 490). 

La Confession d’un enfant du 
siécle, roman (p. 538); Il ne 
faut jurer de rien, comédie 
de Musset (p. 538). 

1836-1839. La Démocratie en Amé- 
rique, de Tocqueville 
(p.1-577). 
1837. Les Voix intérieures, poésies de 
V. Hugo (p. 501). 
1838. La Chute d’un Ange, poéme de 
Lamartine (p. 491). 

Ruy Blas, drame de V. Hugo 
(p- 536). 

1839. Les Recueillements, poésies de 
Lamartine (p. 492). 

La Chartreuse de Parme, 

roman de Stendhal (p. 553). 


1840-1848. Ministére| 1840. Colomha, nouvelle de Mérimée 


(p. 655). 

Récits des Temps mérovin- 
giens, d’Augustin Thierry 
(p. 571). 

Le Verre d’eau, comédie de 
Seribe (p. 603). 

Les Rayons et les Ombres, poé- 
sies de Victor Hugo (p. 501). 

1840-1860. Histoire de Port-Royal, 
de Sainte-Beuve (p. 641- 
644), 


LITTERATURES ETRANGERES, 


de Mickiewiez (1798- 
1855), Pologne. 


1837. Histoire de la Révolu- 
tion frangaise, par 
Carlyle (1795-1881), 
Angleterre. 


1839. Contes grotesques et 
arabesques, d’Edear 
Poé (1809 - 1849), 
Ameéerique. 


1841-1844, Essais, d’Emer- 
son (1803-1882), 
Angleterre. 
1842. Enoch Arden, poeme 
de Tennyson (1809- 
1892), Angleterre. 


DE L’ HISTOIRE LITTERAIRE 


HISTOIRE, LITTERATURE FRANCAISE, 


see 


1843. Les Burgraves, drame de VY. 
Hugo (p. 536). 
Lucréce, tragédie de Ponsard 
(P2089): 
1844. Mémoires d’Outre-Tombe, de 
Chateaubriand (p. 466). 
Portraits littéraires, Portraits 
de Femmes, de Sainte-Beuve 
(p. 641-644). 
1845. Le Meunier d’Angibault, ro- 
man -de Georgé Sand (p. 547). 
Carmen, nouvelle de Mérimée 
- (Dp: 560), 
1845-1862. Histoire du Consulat et 
de l’Empire, de Thiers 
Dae DVS). 
1846. Du vrai, du beau, du bien, de 
Cousin (p. 477). 
La Mare au Diable, roman de 
G. Sand (p. 548). 
La Cousine Bette, roman de 
Balzac (p. 558). 

1847. Histoire des Girondins, de 
Lamartine (p. 494). 
1847-1853. Histoire de la Révolution 
dans l’Histoire de 
France, de Michelet 


(p. 581). 
1848. Révolution de|1848. L’Aventuriére, comédie d’Emile 
Février. Chute de la Augier (p. 609). 
royauté. Le suffrage 
universel. : 
1848-1852. La II¢ Ré- 
publique. 


1849. Les Confidences, mémoires de 
Lamartine (p. 494). 
1849-1869. Causeries du Lundi, de 
Sainte-Beuve (p.  641- 
644). 
1850. Frangois le Champi, roman de 
George Sand (p. 549). 
1851. Coup d’Etat du 
2 Décembre. ; 
1852 - 1870. Napo-| 1852. Emaux et Camées, poésies de 
léon III. Théophile Gautier (p. 528). 
Poésies antiques, de Leconte de 
Lisle (p. 594). 
La Dame aux Camélias, piéce 
de Dumas fils (p. 606). 
1853. Les Chatiments, poésies de V. 
Hugo (p. 505). 
L’Honneur et l’Argent, piéce de 
Ponsard (p. 540). 
Les Maitres Sonneurs, roman 
de G, Sand (p. 549). 
Histoire du Tiers-Etat, d’A. 
Thierry (p. 571). 


| 
LITTERATURES ETRANGERES, 


1844. Nouvelles Poésies, de 
Heine, Allemagne. 


1848. Histoire 


1850. 


d‘Angle- 


terre, de Macaulay 


(1800-1859), 
terre. 


Angle- 


David Copperfield, 


roman de 
(1812-1870), 
terre. 


Dickens 
Angle- 


LES GRANDES DATES 


HISTOIRE. LITTERATURE FRANGAISE. 


LL 


1854-1856. Guerre de|1854. Le Gendre de M. Poirier, 
Crimée. piece d’E. Augier (p. 609). 
1855. Le Demi-Monde, piéce de Du- 
mas fils (p. 606). 
1855-1867. Renaissance et Temps mo- 
dernes dans 1’Histcire de 
France, de Michelet 
(p. 581). 
1856. Les Contemplations, poésies de 
V. Hugo (p. 501). 
L’Oiseau, de Michelet (p. 582). 
1857. Les Fleurs du Mal, poésies de 
Baudelaire (p. 591). 
Madame Bovary, roman de 
Flaubert (p. 619). 
1859 - 1861. Guerre|{859. La Légende des Siécles, poésies 
d’Italie. de V. Hugo (1'¢ partie). (p. 506). 
Essais de Morale et de Cri- 
tique, de Renan (p. 629-633). 
Mireille, poéme provengal de 
Mistral (p. 602). 
Charles Demailly, roman des 
Goncourt (p. 623). 
Le Marquis de Villemer, roman 
de G. Sand (p. 548). 
Le Voyage de M. Perrichon, 
comédie de Labiche (p. 613). 
1861. Les Effrontés, piéce d’E. Augier 
(p. 610). 
Sceur Philoméne, roman des 
Goncourt (p. 623). 
1862. Guerre du|1862. Le Fils de Giboyer, pitce d’E. 
Mexique. Augier (p. 610). 
Poémes barbares, de Leconte 
de isles (pe SSA: 
Les Misérables, roman de V. 
Hugo (p. 542). 
Salammb6, roman de Fiaubert 
(p. 618). 
1863-1881. Les Origines du christia- 
nisme, de Renan (p. 631). 
1863. Les Destinées, poésies pos- 
thumes de Vigny (p. 516). 
Le Capitaine Fracasse, roman 
de Théophile Gautier (p. 344). 
Dominique, roman de Fromen- 
tin (p. 621). 
Histoire de la Littérature 
anglaise, de Taine (p. 634). 
L’Ami des Femmes, piéce de 
Dumas fils (p. 606). 
Maitre Guérin, piéce d’Augier 
(p. 609). 
Renée Maupérin, roman des 
Goncourt (p. 623). 
La Cité antique, étude histo- 
rique de Fustel de Coulanges 
(p. 637), 


LITTERATURES ETRANGERES, 


—— ae 


1857-1861. Silas Marner, 
roman de _ George 
Eliot (1819-1880), 
Angleterre. 


1860. Peres et Fils, roman 
d’Ivan  Tourguenief 
(1818-1883), Russie. 


DE L°’HISTOIRE LITTERAIRE 
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HISTOIRE, 


eee a 


1867. Exposition Uni- 
verselle. 


1870-1871. Guerre 
franco - allemande. 
Ile République. La 
Commune. 

1871-1873. Présidence 
de Thiers. 


18738-1879. Présidence 
de Mac-Mahon. 


| 1875. Constitution ré- 
publicaine. 


1877. Tentative du 
16 mai contre la 
République. 


1878. Exposition Uni- 
verselle. 


LITTERATURE FRANGAISE. LITTERATURES ETRANGERES, 


PN Sg Hl ie NE 
1865. La Belle Héléne, opérette de} 1865-1869. 


Meilhac et Halévy (p. 613). 
Les Chansons des Rues' et des 
Bois, de V. Hugo (p. 501). 
Stances et Poémes, de Sully 
Prudhomme (p. 597-599). 
Germinie Lacerteux, roman 
des Goncourt (p. 623). 
1865-1869. Philosophie de 1’Art, de 
Taine (p. 645). 


La Guerre et la 
Paix, roman de 
Tolstoi (1828- 
1910), Russie. 


1866. Poémes Saturniens, de Ver-|1866, Crime et Chatiment, 
laine (p. 661-663). roman de Dostoiey- 


Le Lion amoureux, piéce de 


1867. Les Idées de Mme Aubray, 
piece de Dumas fils (p. 608). 
Manette Salomon, roman des 
Goncourt (p. 263). 
1869. Les Solitudes, poésies de Sully 
Prudhomme (p. 597-599). 
1870. L’Education sentimentale, ro- 
man de Flaubert (p. 619). 
De J'Intelligence, de ‘Taine 
(p. 634). : 
1871. L’Année terrible, poésies de 
V. Hugo (p.. 501). 
1872. Tartarin de Tarascon, roman 
de Daudet (p. 626). 
Les Humbles, poésies de Cop- 
pée (p. 600). 


1873. Anna Karénine, ro- 


ski (1821-1881), Rus- 
Ponsard (p. 540). ie 


man de Tolstoi, Rus- 


1874, La Tentation de saint Antoine, |~ 
roman de Flaubert (p. 618). 
Quatre-vingt-treize, roman de 
V. Hugo (p. 542). 
Fromont Jeune et Risler Ainé, 
roman de Daudet (p. 625). 
Histoire des Institutions de 
l’Ancienne France, par Fus- 
tel de Coulanges (p. 637). 
1875. Les Vaines tendresses, poésies 
de Sully Prudhomme (p. 597). 
La Fille de Roland, drame de 
Bornier (p. 614). 
1876-1894. Les Origines de la France 
contemporaine, de 
Taine (p. 635), 
1877. Trois Contes, de Flaubert 
(p.n6L9): i 
L’Assommoir, roman de Zola 
(p. 624). 
La Légende des Siécles, 2° par- 
tie, poésies de V. Hugo (p. 506).| _ 
1878. La Justice, poéme de Sully) 1878-1882. 
Prudhomme (p. 598). 


sie. 


Odes barbares, 
de Carducci 
Wot ty 906), lia- 

te. 


726 LES GRANDES DATES 


HISTOIRE. LITTERATURE FRANCAISE. LITTERATURES ETRANGERES. 


cS | 


| 1879-1887. Présidence 1879 et sq. Maison de Pou- 
| de Grévy pée, les Reve- 
‘ nants, V’En- 
nemi du peu- 
ple, le Canard 
sauvage, etc., 
drames d’ibsen |j 
(1828- -. 1906), 
Norvege. 


1880. Le Mariage de Loti, roman de|!880. Les Fréres Karama- 
Loti (p. 695). OA ie EES 
Contes, de Maupassant (p. 626). Dostolevski, Russte. 
}| 1881-1885. Conquéte|1881. Le Monde owt l’on s’ennuie, 
de la Tunisie. comédie de Pailleron (p. 613). 
Sagesse, poésies de Verlaine 
(p. 662). 


Les Quatre Vents de l’esprit, 
poésies de V. Hugo (p. 501). 
Le Crime de Sylvestre Bon- 
nard, roman d’Anatole France 


: (p. 687-694). 
1882-1889. Conquéte|1882. Les Corbeaux, pice d’Henry 
du Tonkin. Becque (p. 611). 


1883. La Légende des Siécles (3° par- 


!S83-1885. Ainsi parla Za- 
tie), de V. Hugo (p. 506). 


rathustra, essai 


U i de M ssant de Nietzche 
a i ee de Maupassan (1844 = 1900), 
Bs : Allemagne. 


Au dela de nos 
forces, drame 
de Bjoernson 
(1832-1910), Nor- 
vege. 

1884. Sapho, roman de Daudet (p.625). 

Poémes tragiques, de Leconte 
de Lisle (p. 594). 
A Rebours, roman d’Huysmans 
(Pe 627): 
1885. Jadis et Naguére. poésies de 
Verlaine (p. 661-663). 
Denise, piéce de Dumas fils 
(p. 606). 
La Parisienne, pi¢ce de Becque 
(p. 612). 
Germinal, roman de Zola(p.624). 
Bel Ami, roman de Maupassant 
(p. 626). 
Cruelle Enigme, roman de 
Bourget (p. 682-683). 
1886. Pécheur d’Islande, roman de 
Loti (p. 695-698). 
mate Roman russe, ¢tude de 

ogué . 654). 

}) 1037-1394. Présidence| 1887. Made ne | Cheee eaneee ro- 

de Carnot. man de Loti (p. 696).> 

{| 1887-1883. Le Boulan- Francillon, piéce de Dumas fils 

}; sisme. (p. 606). 
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HISTOIRE. 


eS 


1888. 


1839. Exposition Uni-| 1889. 
verselie. 


1890. 
1891]. 


13892. 


1893. 


1894. 


LITTERATURE FRANGAISE, 


V—————————————— 


La Terre, roman de Zola (p. 624), 

Le Bonheur, potme de Sully 
Prudhomme (p. 598). 

Sous l’cil des Barbares, roman 
de Barrés (p,. 683-685). 

Thais, . roman d’An. France 
(p. 690). 

Fort comme la Mort, roman de 
Maupassant (p. 626). 

Le Disciple, roman de Bourget 
(p. 683). 

Parallélement, poésics de Ver- 
laine (p. 662). 

L’Avenir de la Science, 
Renan -(p. 632). 

Le Jardin de Bérénice, roman 
de Barrés (p. 684). - 

Amoureuse, pitce de 
Riche (p. 676). 

Le Reliquaire, poésies d’Arthur 
Rimbaud (p. 666). 

Les Fossiles, piéce de I’. de 
Gurels (p2 677). 


de 


Porto- 


1892-1894. Vers, de Francis Jammes 


(p. 670). 


Les Trophées, poésies de Héré- 
dia (p. 596). 

Vers et Prose, de Stéphane Mal- 
larmé (p. 663-665). 

Au Jardin de 1’Infante, poésies 
de Samain (p. 668). 

Boubouroche, roman de Courte- 
line (p. 675). 

Peints par eux-mémes, roman 
d’Hervieu (p. 703). 

La Roé6tisserie de la Reine 
Pédauque, Les Opinions de 
Jérome Coignard, romans 
d’Anatole France (p. 690). 

La Légende de 1’Aigle, roman 
de d’Esparbés (p. 702). 

Les Romanesques, piéce d’Ed- 


mond Rostand (p. 614-616). 
Poil de Carotte, roman de 
J. Renard (p. 701). 


Le Lys rouge, roman d’A. France 
(p. 690). 


LITTERATURES ETRANGERES. | 


_ 


1889. L’Honneur, piétce de: 
Sudermann, Alle- 
magne. 

1889. Le Plaisir, roman de 
d’Annunzio (1864), ’ 
Italie 


LSD)2. L’Innocent, roman de 
@Annunzio, Italie. 

Bruges la Morte, ro- 
man de Rodenbach 
(1855-1898), Belgi- 
que. 

Les Tisserands, piéce 
de Hauptmann(1862), 
Allemagne. 

Peliéas et Mélisande, 
piéce musicale de 
Maeterlinck (1862), 
Belgique. 


1894-1895. Le Livre de la 
Jungie, ro- 
man de Ru - 
dyard Kipling 
(1865), Angle- 
terre. 

1894. Le Triomphe de la 

Mort, de d’Annunzio, 
Italie. 
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1895. La Nouvelle Idole, piéce de F. de|1895. Les Villes tentacu- 


77 laires, poésies de 
Cure Of a D : Verhaeren (1855- 
a 674) piece e onnay 1916), Belgique. 
p. 674). 


Les Gaietés de _ 1’escadron, 
comédie de Courteline (p. 675). 

L’Argent, piece dE. Fabre 
(p. 678). 

Les Tenailles, piéce ; 1’Arma- 
ture, roman d’Hervieu (p. 678). 

La Princesse lointaine, piéce de 
Rostand (p. 615). 

1896. L’Orme du Mail, roman d’A. 
France (p. 688). 
1897. Jeux rustiques et divins, poé- 

sies de H. de Régnier (p. 668). 

Divagations, essais de Mallarmé 
(p. 664). 

Le Prince d’Aurec, piéce de 
Lavedan (p. 678). . 

La Samaritaine, Cyrano de 
Bergerac, de Rostand (p. 615). 

La Loi de l’Homme, pitce 
d’Hervieu (p. 678). 

Le Repas du Lion, piéce de F. 
de Curel (p. 677). 

Le Passé, piéce de Ports Riche 


(p. 676). 
Les Déracinés, roman de Barrés 
(p. 684). 
Ramuntcho, roman de _ Loti 
(p. 696). ve 
1897-1906, Affaire| 1897. Le Mannequin d’osier, roman 
Dreyfus. d’A. France (p. 688). 
1899. Poésies completes, de Mallarmé 
(p. 664). 
1899-1901. Stances, de Moréas 


p. 668). 
1899. L’Anneau d’Améthyste, roman 
@A. France (p. 688). 

La Force, roman de P. Adam 


. 702). : 
1900. Exposition Uni-|1900. L’Aiglon, piéce de Rostand|1900. Résurrection, roman 
vesselie. (p. 615). de Tolstoi, Russie. 


Les\ Médailles d’argile, poésies 
d’H. de Régnier (p. 668), 
L’Appel au soldat, roman de 

Barrés (p. 684). 


INDEX ALPHABETIQUE 


About : 586. 

Académie francaise: x1, 112, 
140-142. 

Achard: 676. 

Adam (Paul): 702. 

Adam de la Halle: 42, 

Aicard: 700. 

Ajalbert : 699. 

Allan (Mme): 538, 

Aleman: 1446, 

Alembert (d’) : 308, 314, 315, 
Sada OLOses SOUS OSM SLO) 
351, 380, 381, 400. 

. Alexis (Paul): 627. 

Ambianus : x1. 

Ampére: 442. 

Amyot: 62, 64, 128, 472. 

Anacréon: 81, 82. 

Ancelot: 483. 

Andrieu de la Vigne: 42. 

Angennes (Julie d’) : 133, 137, 
138. 

Annunzio: 654, 

Anquetil: 568. 

Antoine: 612. 

Apollinaire: 668, 

Archiloque : 429. 

Argenson (d’): 312, 353, 368, 
581. 

Argental (d’): 317, 368, 369. 

Arioste (I’): 90, 92. 

Aristophane: 42, 92, 245, 
305, 429. 

Aristote : 2, 88, 129, 162, 163, 
471, 276, 300, 457. 

Arnauld (Angélique): 196. 

Arnauld (Antoine) : 197, 198, 
203, 209, 241, 304. 

Arnault : 423, 438. 

Arnoux: 680. 

Assoucy: (da): 242: 

Aubignac (Abbé d’): 305, 

Aubigné (d’): 62, 96-98. 

Audoux: 705. 

Augier: 233, 415, 443, 604, 
608-511. 

Aulard: 639. 

Aunillon (Abbé d’): 368, 


Babrius : 223. 

Bait: 54, -78, 84, 8S, 92. 

Balzac (Honoré de) : xu, 228, 
234, 442, 456, 553, 554, 
555-563, 567, 584, 603, 
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617, 6241, 622, 623, 636, 
644, 646, 681, 700, 701; 

Balzac (Louis-Guez de): A125 
116, 126-128, 129, 131, 
133, 136, 14155203, 258, 

Banville; 592. 661, 664, 

Baour Lormian : 440. 

Barante (de): 573, 641. 

Barbey d’Aurevilly : 628. 

Barbier: 530. 

Barbusse : 656, 701. 

Baron: 151, 289. 

Barrés (Maurice) : 649, 683- 
685, 686. 

Bartas (du): 95-96. 

Barthélemy (Abbé): 426, 

Bartholomé : 653. 

Barthou: 656. 

Barye : 442, 

Bashkirtseff : 705. 

Bataille; 678. 

Baudelaire: 591-592, 602, 
659, 681. 

Baumann: 686. 

Bayle: 308, 319-321, 369, 
380, 643. 

Bazin: 686. 

Beaufort (Louis de): 349. 

Beaumarchais ; 76, 309, 415, 
417-422, 480, 605 

Beaumont (Christophe de): 
404, 405, 409. 

Beaunier : 657. 

Beauvilliers (Due de) : 271. 

Becker : 492. 

Becque : 611-612 

Belarviw 229: 

Bellay (du): x, 62, 78, 80, 
85-86, 87. 

Belleau: 78, 79, 80, 81, 84, 
87, 91. 

Bellefonds (Maréchal de) :; 257. 

Bellerose : 151, 158. 

Bellessort : 699. 

Belloy (du): 414, 531. 

Benjamin : 701. 

Benoit de Sainte-More : 17. 

Benoit (Pierre): 681. 

Benserade : 133, 138. 

Béranger : 530. 

Bergson: 649, 654-655, 684. 

Bernard (Claude): 443, 589, 
622. 

Bernard (J.-Marc) : 668. 


Bernard (Tristan) : 675. 

Bernard de Ventadour : 52, 
note. 

Bernardin de Saint-Pierre : 
280, 316, 407, 410-413, 
430, 447, 461, 465, 485, 495, 

Bernier : 229. 

Bernstein: 678. 

Béroul: 14, 

Berryer : 470, 

Bertaut: 84. 

Berthelot : 443, 589, 590, 

Bertheroy : 702. 

Bertrand (Joseph) : 590. 

Bertrand (Louis): 699, 

Bertrand de Born: 52, note. 

Bexon: 386, 387, 389. 

Beyle (Henri) : Voir Stendhais 

Bidou: 657. 

Bjoernson : 654, 

Bloy : 686, 

Boccace: 36, 66. 

Boceage (Me du): 337. 

Bockel: 667. 

Bodel 374 

Bodin: 99, 

Boéce : 50. 

Boileau : 68, 83, 112, 115, 120, 
425, 134, 442, 143, 444. 
149, 169," 184, 189, 193, 
209-217, 218, 224, 231, 
239, 240, 241, 242, 243, 
VEO °282, 284, 3005. 304, 
302, 303, 318, 357, 358, 
362, 371, 463, 479, 482 
note, 484, 526, 640, 643, 

Boisguillebert : 286. . 

Boisrobert (Abbé de): 126, 
L214 05 144 466, 29z8 

Boissier: 639. 

Bonald (de) : 473-474, 475. 

Bonaventure des Périers: 66, 
FW hai GD 

Bonnetain : 627. 

Bordeaux : 686. 

Bornier : 614, 

Bosse: 112. 

Bossuet +x, 29, 95; 114, 134 
130; a 160) S185) = 189) 2h as 
254, 255-267, 271, 272, 
RG mee ON ef ln LT OME LON 
281, 285, 300, 346, 347, 
364, 362, 3873, 392," 401, 
460, 474, 568, 686. 


Les chiffres gras renvoient aux passages principaux. 
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Boucher (Francois) : 368. 

Boucher (Jean): 99 

Bouhelier (Saint-Georges de) : 
680. 

Bouhours: xt, 302. 

Bouilhet ; 602, 617. 

Bouillon (Duchesse de) : 218, 
QA VAA. 

Boulanger (Louis): 484. 

Boulenger: 657, 705. 

Bourdaloue: 254, 259, 267- 
269, 270, 282, 285. 

Bourdelle : 653. 

Bourges : 695 

Bourget : 649, 657, 678, 682- 
683, 686. 

Bourgoing (Pére) : 254. 

Boursault : 241, 264, 289. 

Boutroux : 854. 


Boyer: 241. 
Boylesve : 704. 
Branly: 653. \ 


Brantome: 62, 99. 

Brémond : 657. 

Bretonneau : 267. 

Briand: 586. 

Brieux: §12 note, 678. 

Brizeux : 544, 515, 530, 700. 

Broglie (de) : 470, 471. 

Brossette : 209. 

Brunck: 425. 

Brunetiére : 646-647, 653, 

Bruscambille : 164. 

Buchon: 568 

Buffon: 309, 310, 347, 325, 
386-392, 407, 409, 428, 
445, 582. 

Bussy-Rabutin: 189, 190, 192, 
194, 228, 288. 

Byron: 480, 499, 514. 


Caffaro (Pére): 264, 265. 

Caillavet : 674. 

Gaias : 354, 356, 368. 

Callot: 112. 

Calvin : xr (note), 66, 72, 94, 
4341, 263. 

Camp (Maxime du): 656. 

Campistron : 252, note 

Capus: 675. 

Carel de Sainte-Garde : 144. 

Gareo :; 701. 

Caro: 588. 

Carrel: 472. 

Carriére : 653. 

Catherine Il: 368, 373, 384. 

Caumartin (de): 352. 

Cavé: 534. 

Caylus (comte de): 426. 

Caylus (M™e de): 361. 
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Céard : 627. 

Cénacle: 483, 484. 

Cérisay : 140. 

Cervantes : 146, 161. 

César : 105. 

Cézanne : 653 

Chadourne : 700. 

Chambers : 380. 

Chamfort : 315, 453. 

Champaigne (Phil. de): 112. 

Champmeslé: 151, Hove 

Chantepie (Me de): 618. 

Chapelain : 126, 131, 133, 134, 
140, 144, 143, 164%, 168; 
489, 211, 240, 464. 

Chapelle: 209, 229. 

Chappuzeau: 155. 

Chardin: 309, 345. 

Chardonne: 705. 

Charles d’Orléans: 4, 68. 

Charron: 110. 

Chartier (Alain): 55, 68. 

Chastellain: 60. 

Chasot (M™e de): 258 

Chateaubriand : 413, 426, 432, 
436, 442, 449, 452, 453- 
467, 469, 470, 473, 480, 
485, 495, £96, 503, 514, 
541, 549, 569, 572, 647, 
698. 

Chateaubriant: 656, 700. 

Chatelet (M™e du): 352, 353, 

359, 364. 

Chaulien: 312. 

Chénedollé: 440, 483, 484. 

Chénier (André): 859, 424, 

425-431, 484, 493, 520, 

598, 643. 

Chénier (Marie-Joseph) : 424 

438, 440. 

Cherbuliez : 628. 

Chéruel: 639. 

Chesnaye (Nicolas de la): 43. 

Chevyreul: 442. 

Chevreuse (M™e de): 477. 

Chevrilion : 699. 

Choiseul : 368. 

Chrestien (Florent): 100. 

Chrétien de Troyes : 12, 15-16. 

Christine de Pisan >» 51, 54. 

Chuquet: 629. 

Cicérou : 258, 276. 

Cideville : 256. 

Clairon (Me): 158, 159, 3385, 

368, 369. 

Claudel: 664, 670, 679. 

Claveret: 168. 

Clemenceau: 586. 

Clopinel (Jean): 49. 

Gocecaie (Merlin) : 73. 


for) 
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Cocteau: 668. 

Coeffeteau : 95. 

Colette : 656, 705. 

Colin Muset: 53. 

Colletet : 1414. 

Collin d’Harleville : 439. 

Comédie francaise : 152, 154; 
AD, Sole 

Commines: 4. 26-29, 105. 

Comte (Auguste): 442, 473, 
587-588, 649. 

Condillac: xt, 315, 382 

Condorcet: 315, 383. 

Confréres de la Passion; 395 
450, 14514, 155. 

Conon de Béthune: 53. 

Conrart : 126, 127, 128, 1343 
140, 141. 

Constant (Benjamin): 468, 
470, 551. 

Conti (Prince de}: 160, 218. 

Copeau: 674. 

Copernic : 129. 

Coppée: 530, 592, 593, 599- 
601, 614, 623. : 

Coras: 241, 4614. 

Corbiére : 655. 

Corbinelli: 190. 

Corneille (Pierre): XI, 90; 
442, 428, 133; 436, 154; 
457, 159, 160, 161, 164, 
166, 168-180, 181, 184, 
The yAg 5 Dalat edulis 230, 241, 
243, 244, 245, 248 note, 
249, 250, 254, 252, 300, 
306, 318, 321, JO) Sons 
292. = S56, 230", 537, 643, 
645. 

Corneille (Thomas) : 164, 18@; 
Se eeae ls 

Costar: 144. 

Cotin.: 211, 216. 

Coucy (Sire de): 53. 

Coulanges (M. de): 192. 

Courbet: 443. 

Courier (Paul-Louis) : 472-473 

Courson (Robert de): 2. 

Courteline : 612 note, 675. 

Cousin (Victor): 204, 477- 
478, 580. 

Coysevox: 114. 

Crébillon : 331-332, 353. 

Crébillon fils: 330. 

Crétin (Guillaume): 60. 

Croisset : 674. 

Crouzet: 655. 

Cureau de la Chambre: 140. 


Curel (Francois de) : 612 note, 
676-678. 


Curie: 653, 


Les chiffres gras renvoient aux passages principaux. 
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Cuvier: 442. 
Cyrano de Bergerac : 151, 166, 
229, 234. 


Dacier (M.) : 302, 303. 

Dacier (M™e); 305, 306. 

Dalou: 653. 

Dancourt : 289. 

Dangeau : 298, 361, 532 

Dante tex. 4604 483 

Danton : 433, 434, 436 

' Darwin: 391, 589. 

~Darzens: 674. 

Daubenton: 382, 386. 

Daudet (Aiphonse) : 617, 622, 
625-626. 

Daudet (Léon): 657, 701. 


. Daurat, :: 78: 


David : 426, 432, 442. 

David d'Angers: 484. 

Debussy : 653. 

Defauconpret : 541. 

Deffand (Mme du): 314-315, 
331, 342, 843,°356, 368. 

Deforis (Dom): 258. 

Degas: 653. 

Delacroix : 442, 484. 

poem Mardras. C10l a LOO. 


Delatouche : 545. 

Delaunay (M™2) : 312. 

Delavigne: 530, 539. 

Delille: 315, 423, 424, 425 
4hO. : 

Delorme: 62. 

- Démosthéne : 258, 273, 276, 
S02, 3035 °471; 

Denis (M™e) : 368. 

Deréme : 668. 

Descartes : x1, 112, 129-131, 
AT, 199, 213; 224, 261, 
300, 305, 3419, 320, 324, 
362. 

Descaves : 627, 674. 

Deschamps (Antony): 483. 

Deschamps (Emile) : 483, 484. 

Deschamps (Eustache) : 54, 

Deschanel : 586. 

Deshouliéres (M™e) : 146. 

Desfontaines (Abbé): 355. 

Deslandes : 199. 

Desmarets: £37, 144, 143, 
A675 (235,240, 301. 

vers (Camille) : 436- 


Despax: 668. 
Desportes : 84, 123. 
Desprez de Boissy: 401. 
Destouches: 336. 
Deyéria (Achille) : 484. 


Devéria (Eugéne): 484, 

Diderot: 309, 846, 217, 318, 

— 328, $868, 373-385, 395, 
397, 398, 407, 409, 415- 
416, 417, 430, 480, 603. 

Didon (Pére) : 476. 

Dierx : 592, 602. 

Diogéne: 50. 

Dittmer; 531, 

Drieu la Rochelle: 705. 

Donnay: 674 

Dorgelés : 701. 

Dostoievski: 654. 

Doumic: 657. 

Duchesnois (M"e) :159 . 

Ducis: 333, 414, 

Duclos sie sot aersliy, else 

Dutresny : 345. 

Duhamel: 701. 

Dullin : 674. 

Dumas pére: 439, 442, 481, 
484, 532, 535-536, 544, 
553, 681. 

Dumas fils: 4415, 443, 604 
605-608, 674. 

Dupanloup (Msr): 476. 

Dupin (M™): 394, 

Du Puy: 440. 

Durkheim : 588. 

Duval: 439. 

Duvergier de Hauranne: 197, 

Duvernois : 705. 


Finstein : 653. 

Enfantin (Pére) : 473. 

Enfants Sans Souci: 43. 

Epictéte : 205 

Epinay (M™e d’): 315, 394, 
395, & 

Erckmann-Chatrian : 702, 

Ernest-Charles : 657. 

Esope: 1, 223. 

Esparbés : 702. 

Estaunié: 656, 703. 

Estienne (les): 63-64, 65. 

Estienne (Henri) : x, 81, 99. 

Wstienne (Robert) : x1, 62, 66- 

Estoile (de 1’): 141. 

Etienne: 439. 

Euripide : 250, 306, 312. 


Fabre @’Eglantine: 439. 
Fabre (Emile): 678. ~ 
Fabre (Ferdinand) : 700. 
Fabre (Lucien) : 705. 


Faguet : 647. 
Fargue: 668, 
Farrére : 655, 699. 
Fauchet: 64. 


Faujas de Saint-Fond: 386. 
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Fauré: 653. 

Fauriel : 532. 

Favre) Jules): 584. 

Fénelon : 114, 131, 263, 264) 
267, 269, 271-280, 286, 
29750 299, 3045) 305, 5 238; 
465. 

Fermat: 112. 

Ferney : 353, 357. 

Ferry (Jules) : 585. 

Ferry (Paul): 255. 

Feuillet : 628. 

Feydeau: 675. 

Flaubert : 443, 457, 482, 484, 
56Toe sD 2a Ol s-Geaey BOee 
625, 633, 642, 644. 

Fléchier : 134, 270. 

Fleg: 670. 

Flers (Robert de): 656, 674, 

Florian: 423. 

Fongeray (de): 531. 

Fontanes: 453, 465. 

Fontenelle: 4131, 241, \302, 
SOS Me Sides d Qe eSH-3 meron ae 
319, 321-325, 337, 343, 
344, 368. 

Fort : 666-667, 680. 

Fortunat: 571. 

Fouquet : 191, 248, 220, 222. 

Fourier: 441, 473. 

Fournier (Alain): 704. 

Foy (Général) : 468. 

France (Anatole): 649, 687- 
694. 

Franck (César) : 653. 

Franc-Nohain: 670. 

Franklin : 310. 

Frapié: 701, 703. 

Frayssinous : 476. 

Frédéric II: 353, 368, 369. 

Freppel (Mer) : 476. 

Fréron : 355, 356, 3841, 436. 

Freud: 649, 654. 

Froissart : 4, 23-26, 54, 105, 
532. 

Fromentin : 621-622. 

Furetiére : x1, 1441 note, 149, 
209, 228. 

Fustel de Coulanges : 443, 629» 
637-638, 639. 


Gacé-Briilé : 53. 

Galiani (Abbé) : 378. 

Galilée: 129. 

Gambetta: 585. 

Garnier (Jean-Jacques) : 568. 
Garnier (Robert) : 88, 89, 90. 
Gassendi: 229, 230, 305. 
Gaufrey de Montmouth: 13. 
Gaultier-Garguille : 164, 


Les chiffres gras renvoient aux passages principaux. 
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Gautier (Théophile) : 481, 484, 
495, 520, 527-530, 531, 
532, 544, 584, 592, 602) 
618, 642. 

Gavault : 675. 

Geffroy : 701. 

Gémier: 674. 

Genest (Abbé): 312. 

Geoffrin (M™*) : 313-314, 321, 
322, 337,, B42. 

George (Me): 439, 

Géraldy : 670, 678. 

Géricault : 442. 

Ghil: 659, 661, 664. 

Gide: 655, 664 704. 

Gilbert: 424. 

Gillot (Jacques): 100. 

Ginisty : 656. 

Girardon: 114. 

Girardin (Emile de) : 472, 586. 

Giraudoux ; 705. 

Giry : 140, 141. 

Glatigny : 602. 

Gobineau: 628, 

Godeau : 133, 140, 141, 143, 

Goethe: 96, 450, 484. 

Goézman : 418, 421. 

Gombaud : 133, 140, 143, 162. 

Gomberville : 146. 

Goncourt (les) : x11, 443, 528) 
612 note, 617, 618, 622, 
623, 661. 

Gougenot : 159. 

Goujon (Jean): 62. 

Gournay (Mle*de): 122, 1414. 

Sabrent (Rémy de): 657, 

Gourville : 532. 

Gréban (Arnoul): 39, 414. 

Gréban (Simon): 39. 

Gregh (Fernand): 670. 

Grégoire de Tours: 532, 574. 

Greuze : 309, 430. 

Grévin: 80, 88, 94, 

Gresset: 336, 424. 

Grignan (M™e de): 190, 191, 
192, 193,494, 195. 

Grimm : 315, 373, 376, 382, 
395, 445. 

Gringoire: 43. 

Gros: 442. 

Gros-Guillaume : 164. 

Gua de Malves : 380. 

Guarini: 4146. 

Guéneau de Montbéliard ; 386- 

Guérin {Charles): 670. 

Guérin (Maurice de): 475, 

Guichardin : 105, 

Guiches ; 627. 

Guillaume de Lorris : 79. 
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Guillaume de Machaut : 54, 

Guillaume de Poitiers: 52 
note. 

Guillaumin: 700 

Guitry (Sacha) : 675. 

Guizot: 470, 471, 568, 569, 
574-577, 580, 583. 

Guyau : 588. 

Guyon (M™*): 278, 299. 

Guy Patin : 189. 


Habert : 140, 141. 


Halévy: 613. 
Hamon: 241. 
Hamp: 701. 


Hanotaux : 639. 

Hardy : 161, 162. 

Harry (Myriam) : 699. 

Harwey: 114. 

Hauptmann: 654. 

Hautefort (Me de): 477. 

Hausset (M™e du): 582. 

Hébert : 436. 

Helvétius : 313, 315, 317, 357, 
371, 38%;-382. 

Hémon: 700. 

Hénault (Président) : 312, 342, 
531. 

Hennique : 627. 

Héraclite : 50. 

Hérault de Séchelles: 387, 
388. 

Herder: 450, 579, 580. 

Hérédia (J.-Maria de): 592, 
593, 596-597. 

Hérodote: 3498. 

Hermant: 701. 

Hervart (Mme dq’): 249. 

Hervey (Milord): 368. 

Hervieu: 678, 708. 

Holbach (d’): 345, 382. 

Homeére: 81, 24%, 274, 276, 
301, 302, 305, 306, 342, 
345, 357; 429, 4305 458: 

Hospital (Chancelier de PP): 
99. 

Horace : 84, 82, 88, 105, 4124, 
214, 216, 223, 296, 303. 
428. 

Hotel de Bourgogne: 39, 45, 
1515 4525 Ab se6de tes. 
164, 229. 

Houdetot (Mme d’) ; 395, 405, 
575. 

Houdon: 309. 

Houssaye (Arsene): 656. 

Houssaye (Henri): 639. 

Houville (Gérard da’): 705. 

Huet : 302. 

Hugo (Victor); xi, 16 note, 


156, 441, 442, 468, 483, 
484, 488, 492, 494, 495, 
496-512, 513, 518, 523, 
525, Dlbs Dal, moonrs 534, 
536-537, 542-544, 582, 593, 
596, 599, 600, 614, 624, 
658, 660, 663, 664, 667. 

Hume : 395. 

Huysmans : 627, 628, 664. 


Ibanez: 654, 

Ibsen: 612 note, 654. 

Illustre Théatre: 229. 

Indy (Vincent d’); 653 

Ingres: 442, 484, 

Isnard: 433. 

Isocrate: 258. 

Italiens (Comédiens): 454, 
153, 229, 294. 


Jacob: 668 
Jaloux: 705. 
Jammes: 656, 670. 
Janet (Pierre): 588. 
Janin (Jules): 586. 
Jansénisme: 196-199, 244, 
269.- 307 3525 waGls 
Jansénius : 196. 
Jarry. 6v5= 
Jaucourt : 382. 
Jaurés: 586. 
Jodelle: 78, 80, 87, 89, 94 
Joinville: 2, 20-23, 29, 105- 
Joubert: 453. 
Jouffroy: 478. . 
Judith (M™°): 508 note, 
Jullian: 639. ~ 
Jurieu: 319. 
Juvénai: 50, 124, 244, 246, 
303, 484. 
e 
Kahn: 664, 666. 
Kant: 450, 504. 
Kingston (Duc de): 386. 
Kipling : 654, 
Klopstock: 450, 


La Barre (Chevalier de): 366, 

Labiche: 613. 

La Boétie: 62, 102, 109-110. 

La Bouteillerie; 199, 

Labori: 655. 

La Bruyére: 114, 134, 195, 
237, 253, 254, 284-288, 
289, 304, 3418, 322, 323, 
345, 348. 

La Calprencde: 146, 

La Chaussée: 308, 344. 

Lachelier : 588. 

Lacordaire: 475, 476-477. 


Les chiffres gras renvoient aux passages principaux. 
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Lacroix (Paul) : 532. 

La Fayette (Mm™e de): 112, 
133, 182, 4188, 187-188, 
489, 198, 192) 288) 

La Fare: 312. 

La Fontaine: 36, 4414, 4187; 
189, 194, 195, 209, 2414, 
212, 218-228, 240, 248, 
282, 285, 286; 302, 364 
389, 403, 427, 522, 526, 
582, 645; 694. 

Laforgue : 664, 666. 

Lagrange-Chaneel : 252 note. 

La Harpe : 315, 453. 

Lahor (Jean): 592. 

Lally-Tollendal : 354, 356, 

Lamarck : 391, 442. 

Lamartine: 226, 4410, 440, 
442, 470, 471, 484, 485- 
495, 498, 499, 500, 508, 
505; 506, 540; 5t4;. §t2; 
543, 528> 530, 628; 668. 

Lambercier : 393. 

Lambert le Tort: 16. 

Lambert (M™*): 307, $892, 
Bi oMra eG Oon 

Lamennais: 441, 475-476, 
545. 

Lamoignon (Chancelier de): 
Be 

Lamotte-Houdart : 274, 275, 
305, 306, 344; 312, 882, 
BSW ihe Cur ep ON 

Lancival (Luce de): 438, 440. 

Langlois : 376. 

La Nowe: 62, 99. 

Lanson: 647. 

Laprade (de): 530. 

Laplace: 333, 442. 

Larbaud : 705. 

Larivey : 92. 

La Rochefoueauld : 112, 182- 
184, 187, 190, 218, 284, 
Sle 

Lasserre: 657. 

Lauraguais : 335. 

Lavedan : 678, 701. 

Lavisse : ' 639: 

Lavoisier : 310. 

Leberghe : 667. 

Le Blond : 700. 

he - Braz :—- 706. 

Lebreton : 317, 380, 383. 

Lebrun Charles): 1414, 308. 

Lebrun (Ecouechard): 423, 
426, 427, 440, 453, 466. 

Le Cardonnel: 670. 

Leclere: 241 

Lecomte: 703. 

Leconte de Lisle: x1, 445, 


495, 618, 592, -593, 694, 
596, 597, 599, 602, 658, 
663. 
Lecouyreur (Adrienne): 153. 
Ledieu (Abbé): 258. 
Lefevre d’Etaples : 66. 
Lefévre (Jules) : 483. 
peas de Pompignan: 370, 


Le Goffic: 700. 

Lejeune (Pére) : 254. 

Lekain: 153, 159, 312, 868, 

Lemaire de Belges (Jean) : 60, 
64; 81. 

Lemaitre (Antoine) : 197. 

Lemaitre (Jules): 615, @47, 

Lemercier (Népomucene) : 458 
et note, 439, 5d4. 

Lemoine (Pierre): 148. 

Lemonnier: 700 note. 

Lenérn : 705. 

Leroux (Pierre): 473, 545. 

Le Roy (Eugéne): 700. 

Leroy (Pierre): 100. 

bares tgs 1444, 154, 299-295, 


Lescot (Pierre): 62. 

Lespinasse (Mle de): 345, 

Lessing: 450, 632, 

Lesueur: 112. 

Le Tasse: 194. 

Letourneur: 333. 

Levasseur (Thérése) : 394. 

Lévy-Bruhl: 588. 

Liancourt (Duc de): 202. 

Lichtenberger : 703. 

Ligne (Prince de): 370. 

Lillo: 415. 

Lingendes (Claude) :; 258 

Lion: 588. 

Littré : 588, 

Locke: 369, 382, 403. 

Longueville (Mme de): 182, 
183,°493. 

Longus: 472. 

Lope de Vega: 181. 

Lorenzino de Médicis: 92. 

Lorrain (Le): 112. 

Lorris (Guillaume de) : 47, 49. 

Loti: xu, 695-699. 

Louis XIV: 189, 364. 

Loustalot : 436. 

Louys: 664. 702 

Loyal Serviteur: 99. 

Lueain: 63, 170, 4178, 305, 
48h, 

Luchaire : 639. 

Lucien: 276. 

Lucrece: 50, 105, 2238, 230, 
320, 428, 429. 
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Lugné-Poé: 674. 

Lulli: 152, 154, 180, 362. 

Luynes (de): 584. 

Mably (de): 315, 403, 494, 
576. 

Macpherson : 486 note. 

Maeterlinck (Maurice): 654, 
679-680. 

Magre: 680. 

Maindron : 702. 

Maine (Duchesse du): 307, 
312. 

Maine de Biran: 477. 

Maintenon (M™e de) : 135, 189, 
Qhi, A278, 296. 

Mairet.: 138, 136, 162, 4164, 
166, 168. 

Maistre (Joseph .de) : 474, 475. 

Maistre (Xavier de): 474. 

Malebranche: 131, 284, 324. 

Malesherbes: 317, 380, 381, 
396, 897, 898, 407, 454. 

Malherbe: x1, 62, 401, 112, 
115-120, 123, 125, 126, 
433, 244, 424, 479. 

Malherbe (Henry): 656. __ 

Malézieu (Abbé de): 342. 

Mallarmé: 592, 659, 660, 
663-665. 

Malleville: 140,141, 143. 

Manet: 653. 

Manuel (Eugéne) : 599. 

Manzoni: 532. 

Marais (Théatre du): 154. 

Marat: 436. 

Marguerite de Navarre: 66, 

Margueritte (Paul et Victor): 
627,-702:. 

Marie de France: 16, 33. 

Marivaux : 153, 307, 308, 312, 
313, 826, 328-329, 330, 
337-340, 539. 

Marmontel: 313,: 314, 315, 
326, 356, 382, 398, 445. 

Marot (Clément): 54, 60, 62, 

66-70, 221, 223, 526. 

Marot (Jean) : 60, 66. 

Martin du Gard: 704, 

Mascaron : 270. 

Maspero: 639. 

Massenet: 653. 

Massillon : 270. 

Massis: 657. 

Masson: 639. 

Mauclair: 657. 

Maucroix: 220. 

Maupassant : 617, 626-627, 

Maupertuis : 353, d 

Mauriac: 705. 


Les chiffres gras renvoient aux passages principaux, 
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Maurols: 705. 

Maurras; 657, 670, 686. 

Maury (Abbé) : 433. 

Maynard: 120-121, 141 

Maigret --- x1. 

Meilhac: 613, 674. 

Meliin de Saint-Gelais : 66, 88. 

Ménage : 134, 140, 189, 302. 

Ménard: 601. 

nbenors (Catulle) : 592, 601, 

Mendés (M™°) : 670. 

Ménippe: 100. 

Mercier (Sébastien): 417. 

Méré : 138, 199, 200, 253. 

Mérimée : 532, 541, 542, 544, 
554, 564-567, 584, 617. 

Meschinot (Jean): 60. 

Meung (Jean de): 79. 

Mézeray : 141, 361. 

Michaud : 568. 

Michelet : x11, 442, 478, 568, 
577, 578-583, 698. 

Mignard: 114, 308. 

Mignet: 472, 573. 

Mikhaél : 666. 

Mille: 699. 

Millets 443. 

Millevoye : 426, 440. 

Milton: 460. 

Mirabeau : 433, 434-436. 

Mirbeau: 678. 

atreDo es (Archeyéque de): 


Mistral : 602. 

Miton: 199, 253. 

Molé: 518. 

Moliére: 31, 36, 74, 93, 142, 
NOW ele AIG Sa 4 Wet KS 
152, 4153, 4155, 159464, 
AGT) ATO; 1184; 5 °203,2 209; 
Qi Oe Odie eh Sen 220) Te QOhs 
226, 228, 229-239, 240, 
QT Ok. (2695, 278. 285, 
D897 294 292.8 2945 1295, 
SOCE REAUS, = SHIRES YC SUGYAO)s 
362, 400, 4041, 415, 419, 
LPOne Loy S22 eu Oeee DOs 
605, 610, 614, 675. 

Molinet (Jean): 60. 

Molinos : 278 

Mondory: 151. 

Monet : 653. 

Monge: 442. 

Monnier (Henry): 482. 

Monmerqué 568. 

Monod (G.): 639. 

Montaigne: 62, 94, 102-109, 
422, 205, 405, 692, 694. 

Montalembert : 470, 475. 


Montausiler (de): 133. 
Montchrétien: 90. 
Montemayor: 146, 161. 
Montesquieu: 99, 109, 262, 
307, 308, 312, 313, 314, 
342-351, 363, 378, 382, 
402, 446, 447, 568, 693. 

Montfleury : 151. 

Montherlant : 705. 

Montgolfier: 310. 

Montluc: 62, 99, 106. 

Montyon: 348. 

Moore (Edouard): 445. 

Morand : 701. 

Moréas (Jean) : 657, 659, 668. 

Moreau : 381. 

Moreau (Gust.) : 653. 

Morellet : 382, 575. 

Moreri: 319. 

Morice: 666. 

Mortemart (M™®* de): 272. 

Morus (Thomas): 73. 

Moselly : 700. 

Motteville (Mme de): 186. 

Moulceau (Président de) : 192. 

Mun (de): 586. 

Musset: 379, 428, 442, 479, 
481, 482. 484, 492, 498, 
520-527, 528, 530; 532, 
538-539, 540, 545, 584, 663. 


Napoléon : 153, 436, 437, 438, 
445, 

Necker (M™®) : 315, 387. 

Necker de Saussure (M™®): 
532. 

Nennius: 13. 

Neveux: 700. 

Newton: 114, 308, 324, 428. 

Nicole : 160, 194, 197, 240. 

Nisard: 484, 640, 642. 

Nietzsche : 654. 

Noailles (Comtesse de): 677. 

Nodier: 483. 

Noél du Fail: 77. 


Odéon : 153. 

Ogier (Francois): 163, 254. 

Olivet (Abbé qd’): 359, 361. 

Ollivier : 639. 

Opéra : 154. 

Oratoire : 254. 

Orlan (Mac): 681, 701. 

Orléans (Charles d’): 55, 60. 

Orléans (Duchesse qd’) : 218. 

Ossian 485, 486 et note. 

Oviders 7505) 63) "675, 279; S05, 
429, 


Pailleron : 234, 613 note. 
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Palissot : 381 note, 398. 

Palissy (Bernard): 65. 

Panckoucke : 436. 

Papin (Denis): 114. 

Paradis: 66. 

Paré (Ambroise): x, 65. 

Paris-Duverney: 368, 417, 
418. 

Parny : 424, 427. 

Parodi (Alexandre) : 616. 

Pascal : x1, 100, 109, 112, 196, 
199-208, 253, 258, 269, 
284,. 300, 302, 3033 323, 
364, 479, 494. 

Pasquier: 64, 87. 

Passerat: 100. 

Pasteur: 443, 589. 

Patru: 441, 211. 

Paulet (Me): 133, 136, 145. 

Péguy: $55, 686. 

Pellisson : 134, 140, 147. 

Perez de Hita: 144. 

Périer (M™e): 201, 204 note. 

Périer (Casimir): 470. 

Perrault (Charlies): 131. 209, 
302-365. 


Perrault (Claude): 302. 


Perrin (Abbé): 154. 

Péruse (de la): 87. 

Pesquidoux (de): 700. 

Petit-Bourbon : 151, 229. 

Petitot : 568. 

Pétrarque: x. 

Picard : 439. 

Pierre de Saint-Cloud : 33. 

Pilon (Germain): 62. 

Pilpay: 223. 

Pindare: 81, 303, 643. 

Pirandello : 654. 

Piron: 313; 03350: 

Pithou (Pierre): 100. 

Pixérécourt : 439. 

Platons 285627650 302)" o0se 
477, 490. 

Plauté;, 92, 234, 294, 305. 

Pléiade (ia): 62, 78-89, 93, 
95.896, 01 tates A oe dis 
146%, 275, 300, 484. 

Plutarque :. 64, 98, 105, 109, 
393573 Oil: : 

Poé (Edgar): 594. 

Poincaré (Henri): 590, 653. 

Poincaré (Raymond): 586. 

Philippe (Charles-Louis) : 704, 

Pompadour (M™e de): 317, 
Sea bas. Bietale 

Pomponne ;: 191 

Ponsard: 539, 540, 609. 

Pont de Veyle: 313. 

Pontus de Thyard: 78. 


Les civi fires gras renvoient aux passages principaux. 
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et 


Porché: 680. = 

Porto-Riche (Georges de): 
676. 

Port-Royal: 131, 196-199, 
240, 241, 242, 248, 642. 

Pouchkine: 565. 

Poujoulat: 568. 

Pouvillon: 700. 

Poussin (Nicolas): 112. 

Prades (de): 380. 

Pradon: 241, 645. 

Prévost (Abbé) : 308, 326, 329- 
330, 341, 4041, 405. 

Prévost (Marcel): 703. 

Prévost-Paradol: 586. 

Properce : 429. 

Proudhon : 473. 

Proust : 656, 681, 704. 

Psichari: 686. 

Pure (Abbé de): 2414. 

Puvis de Chavannes : 653 


Quesnay : 382. - 

Quesnoy : 317. 

Quinault : 169, 180, 211, 230, 
MAES Bae: 

Quinet: 478, 577, 580. 


Rabelais: xI, x11, 36, 62, 71- 
AG AOSe A075 09S 422° 
125, 221, 2234230, 289, 694. 

macan 2 Ade 1485120, 151, 
1335) ele eG. 

Rachel: 252, 539. 

Rachilde: 705. 

Racine Jean): 114, 142, 151, 
A, S645 1695 (184. 189; 
209, 244, 2412, 218, 240- 
742745 OG Osi, EXOD: aBKUOle 
B02 SUG 1S 32i,) 334, 
Be GOO. oo O pS LU seo Oe, 
369; 460, 461, 485, 537, 
HBO 640, -64u: 

Racine (Louis) : 228, 242, 423. 

Rambouillet (Hétel de): 126, 
Asi sa-t3e.) 130, 13%, 
444,487, 189, 4194, 318. 

Rambouillet (Marquise de) : 
23 e213 PeS. dad, S123 

Ramus: XI. 

Rapin (Nicolas): 100. 

Ratisbonne: 513. 

Ravaisson : 588. 

Raynal (Abbé) : 383, 445% 

Raynouard : 438. 

Razzi 92" 

Récamier (M™*): 455. 

Regnard : 289-291, 419, 420. 

Régnier (Henri de): 664, 
668-670. 


Régnier (Mathu.in) : 91, 122- 
125. ode eh Ode 

Renan: xu, 443, 629-633, 
639, 649, 686, 694, 

Renard : 612, 701. 

Renoir: 653. 

Renouvier : 588. 

Rességuier (Jules de): 483. 

Retz (Cardinal de) : 112, 182, 
183,184-186, 190,191, 297. 

Ribot : 588. 

Riccoboni: 401. 

Richard de Lison: 33. 

Richardson: 329, 401 note, 
405, 446, 489. 

Richelet ; xz. 

Richepin (Jacques) : 680. 

eer (Jean): 614, 616, 


Rimbaud: 661, 666. 
Rivarol: xr, 315, 436. 
Rivoire: 670, 680. 
Roannez (Duc de): 199. 
Robespierre: 433. 

Rod (Edouard): 686. 

Rodenbach: 667. 

Rodin : 653. 

Rohan-Chabot (Duc de) : 352. 

Rojas (Francisco de): 181. 

Roland (M™®e): 437 note. 

Roliand (Romain): 656, 681, 
694-695. 

Rollin: 306, 403. 

Romains : 668, 675. 

Ronsard : 51, 60, 62, 78, 79- 
S45 386592595, OO kas 
PIB dpe gia DAI SPR Dee Waa KO 
4265) £27,434. 1002s 

Rose (Riectéeur) : 99: 

Rosny (J.-H.): 627, 702. 

Rostand (Edmond) : 6414-676. 

Rostand (Maurice): 680. 

Rotrou:: 133, 166, 180. 

Rouché: 655, 674. 

Roucher: 423. 

Rouget de Lisle: 440. 

Rousseau (Jean-Baptiste) : 
423, 424. 

Rousseau (Jean-Jacques): 123, 
LO OME Q25sere (ones OO. ms 10s 
SUC NOA Oro SOUR COE 
B5by 30451 308s God 05-237 D5 
BW ies SEHIR RA Bist la: Eksp e ee Seis 
393-410, 411, 413, 445, 
446, 447, 449, 458, 464, 
465, 467, 480, 483 note, 
485, 495,°549, 647. 

Royer-Collard : 469, 470, 477. 

Rude: 442. 

Ruffey (Président de) : 387. 


Rumfort (M™e): 576. 
Rutebeeuf: 37, 53, 60. 


Sablé (Mme de) : 134, 135, 137,° 


dsp 0 le ae 
Sabliére (M™e de la) : 218/219. 
Saint-Amand : 122, 141, 143. 
Saint Augustin : 196, 258. 
Saint-Aulaire: 312. 
Sainte-Beuve : 443, 484, 513, 
539, 557, 599, 617, 641- 
644, 647, 657. 
Saint Chrysostome: 258. 
Saint-Cyran: 197. 
Saint-Evremond: 141, 167, 
VIS 278; WB9, 22tee BLO. 
2535346. 
Saint Francois de Sales : 95. 
Saint-Hilaire (Geoffroy) : 442, 
556, 644, 
Saint-Just : 433. 
Saint-Lambert : 423. 
Saint-Mare Girardin: 640. 
ao rte (Abbé de): 312, 


Saint-Saens: 653. 

Saint-Simon (Comte de) : 473, 
569, 587. 

Saint-Simon (Due de): 114, 
273, 276, 295-299, 348, 
361, 532, 568, 647. 


Saint Vincent de Paul: 254, 


2555 25%. 

Samain: 668. 

Sand (George) : x11, 410, 442, 
520, 545-550, 559, 569, 
617, 624, 700. 

Sandeau : 515, 545, 609 note. 

Sarcey: 586, 647. 

Sardou: 613, 674. 

Sarment: 678. 

Sarrazin: 133, 134. 

Savignon : 700. 

Scaliger: 88, 162. 

Scaramouche: 229. 

Scarron: 133, 147, 148, 154, 
1665) 242; 323) 420° mote: 

Scéve (Maurice): 70. 

Schiller: 450, 481. 

Schlegel : 450, 532. 

Schopenhauer: 654. 

Schwob: 654, 792. 

Scott (Walter) : 445, 480, 532, 
5415 D2, 569: 

Scribe: 439, 603-604. 

Scudéry (Georges de): 128, 
143,147, 160, 164, 168, 241. 

Scudéry (Me de): 133, 134, 
135, 136, 147, 180, 210 
note, 276. 
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Séailles ; 588. 

Sébillet (Thomas): 70, 78. 

Sedaine : 154, 417, 420 note. 

Segalen : 700. 

Segrais : 146, 187. 

Séguier (Chancelier) : 141, 316. 

Sellius : 380. 

Senancour: 544. 

Sénéque : 50, 88, 89, 90, 105, 
170; 178,305, 323. 

Serre (de): 468, 469. 

Serviere: 141. 

Sévigné (Marquise de): 112, 
126,0433, A8d5 11S2, 1284, 
187, 188-195, 218, 228, 
2538, 268, 647. 

Shakespeare: 333, 335, 414, 
480, 532, 537. 

Shaw: 654. 

Simiane (Mm™e de): 190. 

Simon (Jules), 588. 

Sirven : 354. 

Socrate: 50. 

Somaize: 138. 

_ Sophocle: 179, 306. 

Sorbon (Robert de): 2 

Sorel (Albert) : 639. 

Sorel (Charles) : 147. 

Souday: 657. 

Soufflot : 432. 

Soumet: 483, 484. 

Spencer: 654. 

Spinoza: 131. 

Spire: 670. 

Staal (Baronne de): 312. 

Stace : 63. 

Staél (Mme de) : 432, 436, 442, 
445-452, 467, 480, A814, 
LSS emote, (Das oak Looe, 
641, 706. 

Stendhal : 442, 483 note, 484, 
532, 534, 544, 554, SS2- 
554, 565, 567, 584, 681. 

Sulard; 345) 575. 

Suarés : 656-657. 

Sudermann: 654. 

Suétone 50. 

Sully-Prudhomme: 359, 443, 
592, 593, 597-599, 643. 


Tabarin : 150 note, 166. 

Taille (Jean de la) : 88, 91, 162, 

Taine: 287, 443, 554, 588, 
622, 629, 634-636, 637, 
638, 642, 643, 644-645, 
649, 681, 684, 693, 

Talleyrand: 419. 

Talma: 153, 439. 

Tarde: 588. i‘ 

Tasse (le): 96, 125, 146, 460. 


Tencin (M™e de): 307, 313, 
521, 322, daly Sez. 

Térence : 92, 244, 218, 234. 

Terrasson (Abbé) : 305. 

Tertullien : 258. 

Tharaud: 656, 699. 

Théatres de la Foire : 154, 331. 

Théatre libre: 448, 612, 

Théocrite : 429. 

Thérive: 657. 

Thenriet : 700. 

Thibaudet: 657. 

Thibaut de Champagne: 53. 

Thiénot: 581. 

Thiériot: 356, 362. 

Thierry (Augustin) : 442, 464, 
473, 541, 568, 569-572, 
573, 580, 583. 


Thiers : 470, 471, 472, 873, 
584. 
Thomas: 14. 


Thucydide: 349. 

Tibulle: 429. 

Tinan (Jean de): 670. 

Tinayre: 705. 

Tite-Live: 50, 178, 349, 532, 
644, 

Tocqueville (de) : S577, 637. 

Tolstoi: 654. 

Tory (Geoffroy): x. 

Toulet: 670. 

Tournefort: 114. 

Trublet (Abbé) : 337. 

Turgot’: 315, 317, 368, 382. 

Turlupin : 164. 

Turnébe: 94. 

Turoldus: &. 


Urfé (Honoré d’): 146. 


Vair (du): 4410, 449. 

Valéry : 664, 6790. 

Valincourt : 306. 

Valleran-Lecomte: 154, 164. 

Vallette : 655. 

Vandal: 639. 

Vandérem : 657. 

Vauban: 286. 

Vaubrun (Abbé): 312. 

Vaugelas: xt, 144. 

Vauquelin de ja Fresnaye : 88, 
95. 

Vauvenargues : 237, 326-328, 
368, 369. 

Veber: 675. 

Veliy : 568. 

Vergniaud : 433, 434. 

Verhaeren : 654, 667. 

Verlaine : 592, 659, 660, 667- 
663, 665. 
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Verne: 681, 

Veuillot : 586. 

Viau (Théophile de) : 121-122, 
164. 

Viaud : Voir Loti, 

Vico : 579, 580, 

Viélé-Griffin: 664, 666. 
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